RENATA ROSA

_ Funkcje teatralizacji
W nauczaniu poczatkowym jezyka polskiego

Wobec dziecka w miodszym wieku szkolnym nauczyciel wi-
nien stosowaé¢ metody czynnos$ciowe. Teza ta, uwzgledniajaca
ré6znorodng aktywno$¢ uczniow /manualng, gestualng, korpo-
ralng, ruchowag na réwni z werbalne i umystowa/, znajduje
potwierdzenie w programie nauczania klas I-111 i odnosi sie
do wszystkich przedmiotéw nauczania na tym poziomie. Progra-
mowe zalecenie uczenia sie przez przezywanie i dziatanie
odgrywa szczegOlng role w nauczaniu jezyka polskiego, przed-
miotu najbardziej narazonego na niebezpieczenstwo werbali-
zmu. Dednym ze sposobdéw jego unikniecia jest stosowanie roéz-
norodnych form int.ersemiotycznego przek’raduI i transformacji
tekstow. Tekst - system znakéw jezykowych - przeznaczony do
analizy, mozna podda¢ zabiegom przektadu na system znakéw
ikonicznych /rysunek, szkic, schemat/, gestualno-mimicznych
/pantomima, gry mimiczne/, a nawet muzyczno-fonicznych /je -
§li przyja¢ umowna warto$¢ semantyczng znakdéw muzycznych/.
Najwszechstronniej jednak pod wzgledem emocjonalnym, inte-
lektualnym i ruchowym angazuje sie dziecko w prace stwarza-
jaca okazje potaczenia tych systemoéw znakowych. Sad ten ko-
responduje z programem , ktory przewiduje rozwijanie zainte-
resowan literackich i kompetencji komunikacyjnych dziect w
klasie | poprzez "wiazanie treé$ci utworu Z r(')mymi formami
ekspresji dziecka /stowna, ruchowa, plastyczna/", a takze
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"gry dramatyczne, obejmujece rozmowe i dziatanie na temat
faktéw z zycia", W programie klasy Il uwzgledniono """rézne
formy inscenizowania czytanych tekstow /dramatyzacja, dia-
logi bezposrednie i telefoniczne, teatrzyk kukietkowy, te-
atrzyk muzyczny/*' oraz kontynuowane od klasy | "przedsta-
wianie sytuacji z zycia codziennego w grach dramatycznych",
Na ostatni rok propedeutycznego etapu edukacji przewidzia-
no realizacje hasta o szerokiej tresci: "inscenizowanie
tekstow lub ich fragmentow".

Przytoczone na podstawie programu forpy nauczania je-
zyka polskiego odnosze sie gtéwnie do analiz utworow lite -
rackich, czytanek i innego typu tekstéw przeznaczonych dla
najmiodszych uczniéw, Tym formom analizy literackiej towa-
rzysze ¢wiczenia w moéwieniu i pisaniu, wykorzystujece dia-
log, poparty pantomime, muzyke, rekwizytem.

Proponujemy, aby wszystkie wymienione przez program
wspomniane formy, ktdére zawieraje elementy gry typu aktor-
skiego, obje¢ mianem teatralizacji, zaliczamy do nich za-
tem inscenizacje, dramatyzacje, gry dramatyczne, teatrzyk
kukietkowy, teatrzyk muzyczny itp. Podczas gdy dwa ostatnie
terminy maje juz diuge tradycje i nie wymagaje definicyjnych
uzupeinien, to pojecia “inscenizacja", "dramatyzacja", "gra
dramatyczna" bywaje réznie rozumiane na terenie metodyKki.
Na marginesie rozwazan o funkcjach teatralizacji pokusimy
sie wiec o sprecyzowanie tych poje¢.

Za inscenizacje uznajemy, zgodnie z definicje "Stowni-
ka terminéw literackich", “interpretacje tekstu dramatyczne-
go, zmierzajece' do nadania nmu ksztaltu scenicznego, okresla—
jece styl wystawienia, koncepcje poszczegélnych rél, charak-
ter scenografii, ilustracji muzycznej itp.". Inscenizacja w
szkole jest wiec teatrem w miniaturze, w ktdrym nauczyciel

wspolnie z uczniami opracowuje sceniczny ksztatt rozpisane-

go na dialog tekstu - ekwiwalentu utworu dramaturgicznego
Dramaturgiczne teksty dla dzieci to przewaznie adap-
tacja czytanek i lektur. Ciekawe propozycje zawieraje ksiez-
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ki Daniny Awgulowej i Wactawy Swietek3 oraz Barbary Miney-
kod4i teksty dla inscenizacji drukowane sg takze w prasie
dzieciecej. Poniewaz istote inscenizacji jest odtwarzanie
roli, pojecie to obejmowaé¢ moze takze spektakle przygotowy-
wane na podstawie tekstow stuchowisk radiowych lub nagran
ptytowych /przewaznie basnie/. Nadrzedny termin "insceni-
zacja" obejmuje takze formy zaktadajece odmienny sposéb
gry, takie jak na przyktad teatrzyk kukietkowy czy muzycz-
ny. Zawsze jednak zadaniem ucznia grajecego posta¢ pozosta-
je nadanie jej cech osobowosciowych i przedstawienie jej
zachowania w sposob psychologicznie prawdopodobny. Ksztat-
cace funkcje inscenizacji polegaje réwniez na witaczeniu w
proces przygotowan do spektaklu réznorodnych ¢éwiczen w mo-
wieniu, gtéwnie ¢éwiczen ortoepicznych, obejmujgcych dosko-
nalenie akcentuacji, stosowanie pauz logicznych i odpowied-
nie rozcztonkowanie tekstu, a takze skierowanie uwagi na
tempo moéwienia, funkcje natezenia gtosu itp. Nauczyciel po-
winien analizowaé¢ poszczeg6lne partie z catg klasa jeszcze
przed przydzieleniem rél konkretnym uczniom. Takie postepo-
wanie dydaktyczne wptywa pozytywnie na motywacje do podje-
cia roli, angazuje emocjonalnie caty zespo6t klasowy. Wybor,
komu powierzy¢ dang role, powinien zaleze¢ od werdyktu kla-
sy. Wspodlna ocena kilku propozycji gry jednej roli sktania
uczniéw do zajecia postawy krytycznej, zmusza do uzasadnia-
nia sadow, kieruje uwage na kryterium adekwatnos$ci poszcze-
goélnych propozycji gry wobec tekstu. Aby jednak aktywnosc¢
uczniow pozbawionych zadan aktorskich nie ostabta, nalezy
powierzy¢ im inne funkcje w pracach inscenizacyjnych, ta-
kie jak przygotowanie scenografii, rekwizytéw czy kostiu-
mow. Wazne jest bowiem, aby kazdy uczen miat mozliwosé¢ wy-
razenia siebie w sposéb twodrczy.

Wydaje sie* ze nie ma potrzeby diuzej zatrzymywaé sie
nad inscenizacjg, stosunkowo czesto wykorzystywang podczas
uroczystosci szkolnych. Niejednokrotnie utylitarny charak-

ter pracy ucznidéw, zamiast niwelowania efektéw przymusu lek-
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turowego poprzez zabawowe formy analizy, stwarza niebez-
pieczenstwo "przymusu inscenizacyjnego" /wskutek koniecz-
nos$ci podejmowania diugotrwatych, zmudnych przygotowan i
ré6znorodnych zabiegéw organizacyjnych/. Aby wiec nie dopus-
ci¢ do wytworzenia sie owego “bumerangowego"” efektu nauczy-
ciel powinien dba¢ o stworzenie atmosfery tworczej zabawy,
w ktorej wiekszos$¢ inicjatyw uczniowie podejmuje sponta-

nicznie.

Oednym ze sposobéw zapobiegania wspomnianym wyzej nie-
bezpieczenstwom jest metoda dramatyzacji tekstu literackie-
go. Pod tym pojeciem bedziemy rozumie¢ wszelkie zabiegi pro
wadzece do dramaturgicznej adaptacji tekstu pierwotnie nie
przeznaczonego do prezentacji scenicznej. Owe zabiegi wieze
sie z koniecznos$cie transformacji tekstu, ktéra ma na celu
przeksztatcenie narracji w dialog, bedz rozpisanie oryginat
nych dialogéw na scenariusz. Z punktu widzenia procesu nau-
czania-uczenia sie c¢wiczenia dialogujece tekst zawieraje
najwiecej elementow ksztatcecych. Przede wszystkim urozmai-
caje i na og6t utatwiaje omawianie utworu. Przeksztaicenie
tekstu musi by¢ bowiem poprzedzone procesem zrozumienia po-
wiezan kauzalnych miedzy elementami akcji, uporzedkowaniem
w planie chronologicznym sekwencji dziatan bohaterow, w
kohncu musi niesé¢ z sobe wizje konkretnych czynnos$ci, co z
kolei wieze sie w sposéb bezposredni z interpretacje, a na-
wet ocene. Nalezy zaznaczyé, ze adaptacja tekstu narracyj-
nego umozliwia uczniom przebudowe opowiadania na forme je-
zykowe najbardziej naturalne dla cztowieka, jake jest dia-
log. Transformacja wyzwala u ucznia intuicyjne poczucie
struktury dialogu, ktéry roéwniez w potocznym uzyciu sktada
sie z poszczego6lnych "kwestii". "lch ceche strukturalne -
stwierdza 3an Tokarski - se /.../ tzw. zdania sprzezone,

z ktorych jedno szkicuje sens ogoélny wypowiedzi, drugie
za$ jest jego uzupe’miseniem czy tez wyrazem stosunku do

niej partnera dialogu ". Praktyczne poznanie przez uczniéw
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budowy dialogu uswiadamia im réznice miedzy strukture teks-
tu nar-acyjnego a budowe tekstu dialogowego, opartego na
zdaniach sprzezonych. UsSwiadomienie sobie tej roéznicy jest
szczeglOlnie trudne w konteks$cie jednego z podstawowych ce-
low nauczania poczetkowego, jakim jest "ksztalcenie umie-
jetnosci zamykania mys$li w granicach zdania". Zdarza sie
wiec, ze nauczyciele, zbyt szeroko pojmujec to sformutowa-
nie, napominaje ucznidw do odpowiadania petnym zdaniem /pod-
miot, orzeczenie, okres$lenia/ bez wzgledu na charakter zada-
nego pytania. Wykraczaje oni wobwczas przeciw zasadzie eko-
nomii jezyka, ktéra pozwala na pewne redukcje i elipsy,
jesli dla obojga rozméwcow komunikatywnos$é tresci zostaje
zachowana. Nie sposob zgodzi¢ sie wiec z sytuacje, w ktorej
nauczyciel zadajec pytanie typu rozstrzygniecia, domaga sie
odpowiedzi petnym zdaniem. Taka sytuacja jest dla ucznia
nienaturalna i nie sprzyja ksztattowaniu pojecia jezyka ja-
ko systemu. Korzystne natomiast jest wyzyskanie wspomnianych
réoznic konstrukcyjnych miedzy zdaniami narracyjnymi a sprze-
zonymi, by wykazaé, w jaki sposéb osiega sie komunikatywnos$é
tresci w kazdym z rodzgjow wypowiedzi.

Dialog daje takze okazje do wyeksponowania w sposob
praktyczny ré6znorodnych funkcji jezyka /wyodrebnionych przez
Romana Dackobsona/: referencyjnej, ek@presywnej, impresywnej,
metajezykowej, poetyckiej, fatycznej . Uczniowie w trakcie
praktycznych dziatan na stowie dokonuje zmian w strukturze
tekstu, wzbogacajec go o elementy wtasciwe rozmowie: nawie-
zywanie do tresci /funkcja referencyjnal/, wydawanie polecen
/funkcja impresywne/, wyrazanie wtasnych stanéw emocjonal-
nych poprzez jezyk /funkcja ekspresywna/, utrzymywanie kon-
taktu z rozméwce /funkcja fatyczna/ i wreszcie - najistot-
niejsze z punktu widzenia rozwijania zainteresowan jezyko-
wych - dbatos$¢ o literacki ksztatt konstruowanych zdan /
/funkcja poetycka/ i o poprawno$¢ semantyczne i gramatyczno-
stylistyczne /funkcja metajezykowal/, ¢wiczenia transforma-

cyjne na teks$cie moge wprawdzie wywotaé¢ zarzut niszczenia
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spo6jnej struktury dzieta, jest to jednak problem wszelkich
adaptacji. Tymczasem w trakcie lekcji chodzi o wciggniecie
uczniow w dziatalnosé¢, ktorej cel stanowi pogilebienie ro-
zumienia tres$ci utworu, pomoc w jego interpretacji, z réwno-
czesnym zwréceniem uwagi na przekazujece te tre$¢ medium
jezykowe. Dziecko na etapie wczesnoszkolnym nie jest jesz-
cze zdolne do uogdélnien pojeciowych, wobec tego mozna i na-
lezy korzysta¢ z takich form, ktére praktycznie rozwigzuje
problemy zbyt trudne do analiz zwerbalizowanych.

Przygotowawczym etapem dramatyzacji, najwazniejszych
z punktu widzenia nauczania jezyka ojczystego, jest wiec
wspolne uktadanie dialogu. Kolejne etapy se tozsame z eta-
pami przygotowania inscenizacji, cho¢ celem nie jest pub-
liczna prezentacja udramatyzowanego przedstawienia. Odtwo-
rzenie, zagranie tekstu odbywa sie na lekcji i moze przybracd
posta¢ swoistego konkursu miedzy kolejnymi grupami ucznidw
podejmujacych role. Poniewaz ukitadane dialogi nie sg dtugie,
jest szansa zaktywizowania catej klasy. Nasuwa sie w tym
miejscu nastepujgca uwaga; zapisanie utozonego dialogu mo-
ze mie¢ miejsce dopiero od drugiego potrocza klasy |, wo-
bec tego dramatyzowanie czytanek elementarzowych przybiera
forme improwizacji na zadany temat, jedynie z poleceniem
zastosowania w dialogu, np. stowa z nowo poznang literg lub
nowo wprowadzonego zwrotu. Nie zmniejsza to jednak ksztaitca-
cej roli samej transformacji tekstu.

Wszelkie przeksztatcenia pierwotnej struktury utworu
literackiego wigzg sie nierozerwalnie z elementami inter-
pretacji. Proponowane przez dzieci realizacje tekstu, w
tym wypadku przybierajgce posta¢ kreacji teatralnej, odsta-
niaja sposoby uczniowskich konkretyzacji. W mys$l teorii Ro-
mana Ingardena, konkretyzacja stanowi niezbedny element
konstytuowania sie "przedmiotu estetycznego", ktory jest
wytworzeniem w umys$le odbiorcy wiltasnego ksztattu, wizji da-
nego utworu. Proces ten ma charakter indywidualny, obserwo-

wa¢ go mozna takze u najmiodszych odbiorcow sztuki. Poniewaz
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dzieci operuje jezykiem na poziomie konkretno-obrazowym,
trudne im zaprezentowaé¢ w stowach stworzony przez siebie
ksztatt dzieta. Szanse take stwarza natomiast jego odtworze-
nie przy pomocy wspoigrania elementéw ruchu i mowy. Zdawac
sobie nalezy jednak sprawe z tego, iz zademonstrowany przez
dziecko w przedstawieniu model postaci zawiera procz indy-
widualnej interpretacji takze ocene. Wykreowanie wiec przez
ucznia postaci z lekturowej basni stanowi prezentacje kon-
kretyzacji utworu, interpretacje postepowania i osobowosci
bohaterow oraz ich wartosciowanie. W trakcie lekcji nie spo-
s6b oddziela¢ tych skitadnikéw, nie ma takiej potrzeby /ani
nawet mozliwos$ci/, warto jednak uswiadomié¢ sobie sprawe ich
wspotwystepowania. Moze to wzbogaci¢ obserwacje dziatan
dzieci, a takze podsung¢ rozwigzania dydaktyczne, ktére w
spos6b dyskretny rozszerzajg i pogiebiajg dzieciece inter-
pretacje i sady wartosSciujgce, a takze stwarzajg warunki

indywidualizowania pracy lekcyjnej.

Osobng grupe teatralizacji stanowig gry dramatyczne.
Program przewiduje wprowadzanie ich we wszystkich klasach
nizszych. Autorzy programu sugerujg taki sposéb rozumienia
tego pojecia, aby odnosito sie ono do scenek wykorzystujg-
cych doswiadczenie zyciowe dzieci. Wobec podobnego roztrzy-

gniecia, nazwe "gry dramatyczne" odniesiemy do takich form
prezentacji stowno-gestualnych, ktére czerpigc inspiracje
z zycia codziennego, przybierajg posta¢ improwizacji typu
commedia dell'arte. Wieloznaczno$¢ stowa "gra" spowodowata
niejednoznacznoé:(’: pojecia "gra dramatyczna" w poradnikach
metodycznych. Np. Barbara Mineyko proponuje, aby wszystkie
formy odtwarzania scenek z zycia przybieraty posta¢ rozgryw-
ki ze $cisle wyznaczonymi regutami. Autorka ta interpretuje
wiec "gre dramatycznag" tylko w znaczeniu zabawy prowadzonej
w my$l okre$lonych zasad. Tymczasem pojecie "gry dramatycz-
nej" funkcjonuje od lat w pedagogice Nowego Wychowania, w

znaczeniu bliskim naszemu, jako odtwarzanie rél. | tak np.
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Robert Gloton i Claude Clero w grupie gier dramatycznych
wyrozniaj? takze gry ekspresyjne i mimiczne7. Gry ekspresyj-
ne maje charakter pantomimy, przy pomocy ktorej dzieci
przedstawiaj? sposoby zachowania sie réznych oséb w odpo-
wiednich sytuacjach, Moge to by¢ np. scenki prezentujece
prace réznych zawodéw lub sytuacje znane dzieciom 2z codzien-
nego doswiadczenia /np, zakupy, wizyta w zaktadzie ustugo-
wym, czynnos$ci domowe/. Gry mimiczne i ekspresyjne uzupet-
nione o improwizowany dialog, przybieraj? ksztatt gier dra-
matycznych.

Poza funkcje zabawowe, ludyczn? gry dramatyczne spet-
niaj? wiele innych. Stuze na przyktad realizacji celéw wy-
chowawczych. Przedmiotem gry moze sta¢ sie dostrzezona przez
nauczyciela sprzeczka miedzy uczniami, niekolezenskie zacho-
wanie, brak szacunku wobec dorostych itp. Zaprezentowanie
tych sytuacji w klasie umozliwia zazegnanie sporu i rostrzy-
gniecie racji. Rozwiezanie problemu wychowawczego podejmu-
je sami uczniowie, nauczyciel ingeruje jedynie w momentach
niepewnos$ci lub btednych rozstrzygnieé¢. Gry dramatyczne mo-
ge takze odnosi¢ sie do przyktadow wiasciwego zachowania w
réznych sytuacjach, np. w muzeum, przy positkach, w czasie
rozmowy z osobe doroste itp.

Nie mozna pomineé¢ psychoterapeutycznej funkcji gier
dramatycznych, ktér? spetniaj? scenki o charakterze konflik-
towym. Zagranie danej sytuacji pozwala dziecku odreagowacd
agresje, roztadowac¢ napiecie emocjonalne, a poza tym daje
szanse rozwiezania samego sporu w wyniku rozmowy z klase.
Gry dramatyczne umozliwiaj? wiec nauczycielowi ksztattowa-
nie postaw wychowankow.

Wszystkie wymienione typy teatralizacji wynikaj? z za-
tozenia propagowanego przez kontynuatorow nurtu Nowego Wy-
chowania, iz "dziecko w spos6b naturalny jest twc')rce"O
Formy te wyzyskuje zabawowe zainteresowania dzieci, pozwala-
jac im na twoércze wyrazanie siebie. Aby jednak mozliwe by-

to rozwijanie tych naturalnych zdolnos$ci dzieci w pracy lek-
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cyjnej, musze zosta¢ speinione trzy warunki* motywacji wew-
netrznej, wolnos$ci i klimatu porozumienia. Przede wszystkim
wiec dziatania dzieci powinny mie¢ charakter spontaniczny,
przebiega¢ w atmosferze swobodnej zabawy wykluczajecej przy-
mus, w klimacie porozumienia miedzy cztonkami zespotu klaso-
wego, takze miedzy nauczycielem a uczniami.

Wspomniano juz kilkakrotnie, iz rola nauczyciela stosu-
jacego teatralizacje sprowadza sie do dyskretnego kierowa-
nia prace dzieci lub wspotdziatania. Uczniowie - wybierajac
sobie role lub obsadzajgac w nich kolegébw, przeprowadzajac
analize i ocene samej gry - muszg czu¢ akceptacje swych za-
mierzen ze strony nauczajgcego. Oczywiscie, wychowawca w
kazdej sytuacji zachowuje prawo gtosu, nie jest to jednak
gtos rozstrzygajgcy arbitralnie. Wiekszo$¢ interakcji powin-
na bowiem przebiega¢ miedzy czitonkami zespotu uczniowskiego.
Umozliwienie uczniom kontaktéw miedzy sobag rozbija tradycyj-
ny i nuzacy ukitad komunikacyjny nauczyciel - uczen. Jedno-
stronno$¢ szkolnych rozmow, w ktérych prawo zadawania pytan
przystuguje tylko nauczajgcemu, powoduje, ze juz po pierw-
szych latach tradycyjnej edukacji szkolnej uczniowie zatra-
cajag zdolnos¢ do ekspresji jezykowej, ich styl sie unifiku-
je, zacierajg sie rysy indywidualne, wypowiedzi poszczeg6l-
nych uczniéw stajg sie do siebie podobne. Jednostronnos$¢
komunikacji nie stanowi tu z pewno$cig jedynej przyczyny,
ale jest jedna z bardziej istotnych.

Znakomitga okazje do nawigzywania normalnych dwustron-
nych interakcji werbalnych w czasie lekcji stwarza etap przy-
gotowan do inscenizacji czy dramatyzacji. Uczniowie naradza-
ja sie wtedy nad sposobem gestualnej interpretacji cech cha-
rakteru bohatera, udzielajg kolegom wskazéwek na temat spo-
sobu poruszania sie, natezenia gtosu, tempa moéwienia itp.
Gdy ustalenia te maje miejsce w pracy grupowej, dodatkowo
wptywaja na pogtebienie umiejetnosci wspoétdziatania.

Jesli celem nowoczesnego nauczania jest stymulacja

wszechstronnego rozwoju wychowania, to twodrcza ekspresja
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stanowi jedng z drog do jej osiqgnieciag. W kreacji fikcyjne-
go Swiata dziecko uruchamia wyobraznie i fantazje, nawet wow-
czas, gdy ograniczane jest przez zadany z goéry temat improwi-
zacji lub ksztatt jezykowy dialogu. Istnieje powszechna opi-
nia, przytaczana przez psychologéw, iz z co najmniej dwu po-
wodéw zanikajg u dzieci w miodszym wieku szkolnym tendencje

tworcze; "na skutek realizmu poznawczego, a takze treningu

szkolnego, ttumiacego rozwdj indywidualnosci” , O0d nauczy-
cieli zalezy, czy ten drugi bedzie sie utrwala¢ wskutek uni-
fikujacych zabiegéow dydaktycznych, czy tez - dzieki stosowa-
niu metod stymulujgcych rozwdj indywidualny - zostanie wye-

liminowany. Psychologiczne badania na uczniach klas poczatko-
wych dowiodty, ze réwniez oryginalnos$é¢, naczelna cecha twor-
czoé$ci, "jest wyuczalng forma zachowania” . Istotne okazuje
sie zatem nie tylko umozliwienie uczniom twodrczej zabawy
ekspresyjnej, ale takze wywotanie u nich skutecznego zdzi-
wienia, ktore stymuluje proces myslowy w kierunku znajdowa-
nia komplementarnych odpowiedzi na nasuwajgce sie pytania
dotyczace zastanej rzeczywistos$ci. Nie mniej wazne jest ak-
tywizowanie uczniéw do formutowania pytan, co jak wiadomo
stanowi najwyrazniejszy dowdd pracy umystowej, umiejetnosci
transformacyjnych, operacji intelektualnych $wiadczacych o
ciekawosci poznawczej i rozbudzonym krytycyzmie.
Teatralizacje spetniajg postulat integracji i korelacji
miedzyprzedmiotowej. Proces przygotowywania inscenizacji nie
ogranicza sie bowiem tylko do opracowania tekstu przedsta-
wienia, lecz jest uzupetniony przez ruch, elementy plastycz-
ne tworzace dekoracje, a takze muzyke i $piew. Praca nad
spektaklem dostarcza wszechstronnych wrazen estetycznych,
umozliwia dziecku uczestnictwo w kulturze poprzez podpatry-
wanie i nasSladowanie procesu przygotowan utworu scenicznego,
stanowi czynnik wychowania przez sztuke, akulturacji miode-

go cztowieka.

Wymieniono wiele funkcji, ktdére mogag by¢é wypeiniane
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przez teatralizacyjne formy pracy dydaktycznej. Oto niekt6-
re z nich:

- transformacyjna,

- zdaniotwdrcza,

- kreacyjna,

- interpretacyjno-wartosciujeca,

- estetyczna,

- zabawowa,

- komunikacyjna,

- wychowawcza,

- postawotworcza,

- psychoterapeutyczna,

- indywidualizujaca,

- integracyjna.

MéwiliSmy dotad o zaletach teatralizacji, nie wspomnie-
liSmy natomiast o niebezpieczenstwach i wadach. Dokitadna ich
analiza nie jest celem niniejszego szkicu, mozna je jedynie
zasygnalizowaé¢. Po pierwsze, formy oparte na ekspresji ru-
chowej i werbalnej przetamujg rygory pracy klasowo-lekcyj-
nej. Wspomniano o tym jako o walorze, jednak w rzeczywisto$-
ci szkolnej dla czes$ci nauczycieli stanowi to niebezpieczen-
stwo, rozbija bowiem ustalony porzgdek pracy. Po drugie,
stosowanie tej metody musi pocigga¢ za soba ztagodzenie dys-
cypliny w klasie, gdyz spontaniczne przezycie, ktore stano-
wi cel teatralizacji, nie moz by¢ hamowane sztywnym regula-
minem. Po trzecie, rola nauczyciela zmienia sie z kierowni-
czej na doradczg lub partnerska, z czym cze$¢ nauczycieli
nie godzi sie, obawiajgc sie obnizenia autorytetu . Mozna
dalej wylicza¢ niebezpieczenstwa , doszukiwaé¢ sie ich w kaz-
dym elemencie metody opartej na dziataniu i przezyciu. Wyda-
je sie jednak,ze dla nauczycieli autentycznie zaangazowa-
nych we wszechstronny rozwdj wychowankéw wszystkie tego ty-
pu putapki sg pozorne. Celem nowoczesnego nauczania - ucze-
nia sie jest bowiem skoncentrowanie uwagi na uczniu, a nie

na procesie dydaktycznym.
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