
ANDRZEJ WILK

Postępowanie dydaktyczne na lekcjach muzyki 
z zastosowaniem „metody solmizacji względnej”

Oak każda d z i e d z i n a  d z i a ł a l n o ś c i  dydaktyczno-wychowaw­

c z e j  , również muzyka ja k o  przedmiot  nau cz ania  winna zmie­

rz a ć  do o s i ą g n i ę c i a  o k r e ś l o n y c h  zadań i  c e l ó w .  B l i ż s z e  ic h  

o k r e ś l e n i e  j e s t  sprawę met odyki  i  programu n a u c z a n ia .  Pa-  

r a l e l i z m  różnorodnych c z y n n o ś c i  dy d aktycznych  n a u c z y c i e l a  

j e s t  nas ta w ion y  na stym ulowa nie  ak ty w n o śc i  muzycznej d z i e ­

cka / u c z n i a /  pop rzez k s z t a ł c e n i e  j e g o  elem entarnych  umie­

j ę t n o ś c i  p r a k t y c z n y c h .

D o s k o n a le n i e  u m i e j ę t n o ś c i  w o k a ln o - i n s t r u m e n t a l n y c h  w 

s z k o l e  o g ó l n o k s z t a ł c ę e j ,  traktowane ja k o  d z i a ł a n i e  muzycz­

n e ,  n a j i n t e n s y w n i e j  k s z t a ł t u j e  i c h  muzykalność bez względu 

na j a k o ś ć  p os ia d anyc h u z d o l n i e ń .  N a leży  jednak p a m i ę t a ć ,  

i ż  p r o c e s  k s z t a ł c e n i a  muzycznego ,  na s ta w iony  w y ł ę c z n i e  na 

p o s t ę p  w rozwoju muzycznym d z i e c i ,  może wytworzyć takę s y ­

t u a c j ę ,  w k t ó r e j  muzyka s t a n i e  s i ę  środkiem pozbawionym 

s z e r o k i e g o  i  w sze ch str on n ego  o d d z i a ł y w a n i a .  "Muzyka n i e  mo­

że być t y l k o  obow iązkiem , musi być p o t r z e b ę ;  g d z i e  zaczyna 

s i ę  w y ł ę c z n i e  u c z u c i e  obo w iązk u,  tam kończy s i ę  możliwość 

z a i n t e r e s o w a n i a  i  k s z t a ł c e n i a  w s z y s t k i c h  d y s p o z y c j i  muzycz­

nych .  W k o n t a k t a c h  z muzykę,  s z c z e g ó l n i e  w początko we j  f a ­

z i e ,  p o d k r e ś l a  s i ę  z n a c z e n i e  a t m o s fe ry  r a d o ś c i  i  swobody. 

Radość p r z e ż y c i a  e s t e t y c z n e g o  wyzwala pozytywne motywacje

265



u c z e n i a  s i ę ,  rekompensuje niepo wo dzen ia  w różnych p rze dm io-  

ta ch  n a u k i ,  z b l i ż a  d z i e c i  do s i e b i e ,  o ś m i e l a  n i e ś m i a ł y c h "  ,

C e l e  k s z t a ł c e n i a ,  z a k r e s  t r e ś c i  i  i c h  s t o p i e ń  t r u d ­

n o ś c i ,  k t ó r e  s k ł a d a j ą  s i ę  na program n au c z a n ia  muzyki w 

k l a s a c h  m ło d s z y c h ,  n i e  s u g e r u j ą  wyboru z a s a d ,  metod i  ś r o d ­

ków n a u c z a n i a .  I c h  wybór, w tym t a k ż e  m e t o d y  

k s z t a ł c e n i a  s ł u c h u ,  z a l e ż y  od n a u c z y c i e l a .

W posz uk iwan iu  s k u t e c z n y c h  metod k s z t a ł c e n i a  s łu c h u  

/ ś c i ś l e j  metod c z y t a n i a  nut g ł o s e m / ,  k t ó r e  by n i e  t y l k o  

u m o ż l i w ia ły  lub u ł a t w i a ł y  o s i ą g n i ę c i e  t e g o  c e l u ,  l e c z  po­

s z e r z a ł y  z a i n t e r e s o w a n i e  muzyką, n a l e ż y  wskazać na metodę 

względną zwaną t a k ż e  metodą re la t yw n ą  lub metodą s o l r o i z a -  

c j i  w z g l ę d n e j .  Metoda t a ,  k t ó r e j  prekursorem j e s t  Can 

R o u s s e a u ,  b y ł a  poddawana rozmaitym m o d y f ik a c jo m ,  u l e g a ł a  

w i e l u  zmianom i  u z u p e ł n i e n i o m .  W h i s t o r i i  wychowania mu­

z yczn e go  znana j e s t  j a k o  metoda c y f r o w a ,  metoda T o n i c - S o l -  

f a ,  To nika  Do ,  metoda D a l e ,  m e t o d a -sy s t e m  K o d a l y #a ,  metoda 

3 , Wy so ckieg o  i  i n .  W swym o s t a t e c z n y m  k s z t a ł c i e  z powodze­

niem f u n k c j o n u j e  ona w w i e l u  k r a j a c h  Europy i  A mer yki .

W P o l s c e ,  s t osowana d z i ś  o k a z j o n a l n i e ,  z o s t a ł a  zmajoryzowa-  

na p rz e z  metodę a b s o l u t n ą .  Jednym z pedagogów o k re s u  powo­

j e n n e g o ,  k t ó r y  opo w iad ał  s i ę  za upowszechnieniem metody c y -  

f r o w e j ,  b y ł  J ó z e f  Życzkow9ki  .

Za wyko rzystan iem metody w z g lę d n e j  w po stępowaniu dy­

daktycznym przemawia m . i n .  możliwość zachowania równowagi 

pomiędzy i
1 .  z a i n t e r e s o w a n i a m i  a z d o l n o ś c i a m i  muzycznymi uczniów

2 .  i c h  u m i e j ę t n o ś c i a m i  a wiedzę t e o r e t y c z n ą ,

3 .  w a r t o ś c i a m i  e s t e t y c z n y m i  tkwiącymi w muzyce a i n ­

strumentalnym cha rak terem  p ro c e su  n au cza nia  -  u c z e n i a  s i ę .

Tok postę p owan ia d y d a k t y c z n e g o  p o l e g a  na ustawicznym 

i n t e g r o w a n i u ,  różnych form d z i a ł a l n o ś c i  muzycz­

nej  : śp ie w u,  ćw ic zeń  mowy, ruchu przy  muzyce,  g ry  na i n s t r u  

mentach ,  el em en ta rn ego  tw o r z e n ia  m uzyki ,  p e r c e p c j i  elemen­

tów muzyki -  z czynnościami*,  k s z t a ł c e n i a  g ł o s u ,  s ł u c h u  i
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wprowadzenia n o t a c j i  m uzyc znej .  N a j c z ę ś c i e j  zauważalne to 

j e s t  w przypadku o d t w a rz a n ia  m elodii -wzoró w z z a p is u  s y l a -  

b i c z n e g o  na p i ę c i o l i n i i , o d t w a r 2 a n i a  za pomocą f o n o g e s t y k i ,  

r e a l i z a c j i  ugrupowań r y t m i c z n y c h ;  przy  z a j ę c i a c h  muzyczno- 

ruchowych, rytmizowaniu t e k s t ó w ,  improwizowaniu m e l o d i i ,  

uk ła d a n iu  akompaniamentów o s t i n a t o w y c h  i  burdonowych z wy­

k o rz y s ta n ie m  instrumentów muzycznych;  poznawaniu pr zez  u c z ­

niów t r a d y c y j n e g o  z a p i s u  muzycznego.  D o s k o n a le n ie  u uczniów 

u m i e j ę t n o ś c i  o dc zyty w ania  nut głosem /w n i e k t ó r y c h  przypa d­

kach t a k ż e  z a p i s y w a n i a /  st w a rz a  dogodną s y t u a c j ę  d y d a k t y c z ­

ną m . i n .  przy  nauce p i o s e n e k  i  p i e ś n i ,  g r z e  na instrum en­

tach,  ki er owan iu  t w ó r c z o ś c i ą  muzyczną d z i e c i  i  zabawach mu­

z y c z n y c h ,  I n a c z e j  mówiąc,  operatywna znajomość wiedzy mu­

z y c z n e j  może być t y l k o  wynikiem o d d z ia ły w a n i a  różnych form 

ak ty w n o śc i  m uzyc znej .

S o l m i z a c j a  względna pozwala n i e  t y l k o  na i n t e g r a c j ę  

form i  c z y n n o ś c i  wychowania muzycznego, l e c z  -  ja k o  metoda 

o p a r t a  na p r a k t y c z n e j  d z i a ł a l n o ś c i  -  w p o ł ą c z e n i u  z fo no-  

g e s t y k ą  i  sy la b a m i  rytmicznymi pozwala t e ż  na u p o r z ą ­

d k o w a n i e  m a t e r i a ł u  na ucz ania zgo d n ie  z zasadami 

w s p ó ł c z e s n e j  d y d a k t y k i  o g ó l n e j  i  m uzycznej .  P o s i a d a j ą c  swo­

j e  s p e c y f i c z n e  c e c h y ,  red uk uje do niezbędnego  minimum po­

t r z e b ę  zn a jo m o ś c i  p r z e z  uczniów wiadomości  t e o r e t y c z n y c h .

Dako czynnoś ć  s ł u ż y  efektywnemu d o s k o n a le n i u  wokalnych umie­

j ę t n o ś c i  uczniów,  t j .  odtwar zan iu  -  c z y t a n i u  nut g łosem.

P o n i ż s z y  z a r y s  po s tępowan ia  d yd ak tyc zneg o z za s to so w a ­

niem metody s o l m i z a c j i  w zg lę d n e j  n a le ż y  traktować ja k o  pro­

p o z y c j ę  p r a k t y c z n e j  w e r y f i k a c j i  programu nau cz ania  muzyki ,  

mającą na c e l u  u s t a l e n i e  i  o k r e ś l e n i e  prawidłowej  r e a l i z a c j i  

t r e ś c i  na u cza n ia  w k l a s a c h  I - I I I ,  P r o p o z y c j ę  t ę  c h a r a k t e r y ­

z u j e  s y s t e m a t y z a c j a  m a t e r i a ł u  n a u c z a n i a ,  a zawarte  w n i e j  

podstawowe z a g a d n i e n i a  programowo-metodyczne k o n c e n t ru ją  s i ę  

wokół dwóch podstawowych elementów muzyki ,  t j .  m e l o d i i  i  r y t ­

mu. Us yst em atyzowanie i  s t r u k t u r a l i z a c j a  programu nauczania 

n i e  o g r a n i c z a  i n w e n c j i  t w ó r c z e j  n a u c z y c i e l a ,  wprost p r z e c i w ­
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n i e ,  pozwala na "świadomy wybór" różnorodnych form d z i a ł a l ­

n o ś c i  m u z y c z n e j .  K o l e j n o ś ć  r e a l i z a c j i  tematów n i e  musi być 

ś c i ś l e  p r z e s t r z e g a n a *  d o p u sz c z a  s i ę  w tym przypadku m o ż l i ­

wość uza sa d n io n e go  p r z e s t a w i e n i a  p o s z c z e g ó l n y c h  j e d n o s t e k  

metodycznych w z a l e ż n o ś c i  od k o n k re tn y ch  s y t u a c j i  d y d a k t yc z  

no-wychowawczych na l e k c j a c h  “m u z y k i " .  Spo só b z a s t o s o w a n i a  

metody r e l a t y w n e j  w p r o c e s i e  k s z t a ł c e n i a  w iężę  s i ę  zawsze 

z d z i a ł a n i e m  w c z a s i e  i  w p r z e s t r z e n i " ,  a z a k r e s  t r e ś c i  

i  r o d z a j  form a k t y w n o ś c i  u z a l e ż n i o n e  sę od k i e r u j ę c e g o  tym 

procesem p e d a go g a .  Za nadrzędne z a d a n i e  p r z y j ę t o  k s z t a ł c e ­

n i e  wokalnych u m i e j ę t n o ś c i  uczniów na k a ż d e j  j e d n o s t c e  l e k -  

c y j n e j ,  ze  sz czególnym  uwzględ nieniem c z y t a n i a  nut g ło s e m ,  

ć w i c z e n i a  s o l f e ż o w e ,  o p a r t e  na d i c h o r d z i e ,  t r y c h o r d z i e ,  pen 

t a t o n i c e  i  h e x a c h o r d z i e ,  mogę być d z i ę k i  t e j  m e t o d zie  od­

czytywane p r z e z  prawie w s z y s t k i e  d z i e c i .  Do s t a ł y c h  ć w ic ze ń  

w c z y t a n i u  nut n a l e ż y  t r a n s p o n o w a n i e  opanowa­

nych wzorów melodycznych do różnych t o n a c j i .  N ie  s p r a w i a j ę  

one uczniom w i ę k s z y c h  t r u d n o ś c i ,  bowiem n i e  z n i e k s z t a ł c a j ę  

r o z w i n i ę t y c h  " z d o l n o ś c i  do wyobrażeń s ł u c h o w y c h " ,  n i e  o s ł a -  

b i a j ę  z a i n t e r e s o w a n i a  problemami muzycznymi i  sarnę muzykę;  

n i e  wymagaję t e ż  wprowadzenia dod atko wej  wiedzy  t e o r e t y c z ­

n e j .  Wymagaję t y l k o  u m i e j ę t n o ś c i  / " w y k s z t a ł c e n i a  o k a " /  

nazyjwania nut zw ięzan yc h z "ruchomym do" na p i ę c i o l i n i i .

W tym m i e j s c u  n a l e ż y  w y ra źn ie  p o d k r e ś l i ć ,  i ż  n i e  n a l e ­

ży o b e c n o ś c i  metody w z g lę d n e j  w pos tępowa niu dydaktycznym 

i n t e r p r e t o w a ć  j a k o  powrotu do żmudnych i  n i e k o ń c z ę c y c h  s i ę  

ć wiczeń  s o l f e ż o w y c h ,  l e c z  j a k o  w ła śc iw ę  r e a l i z a c j ę  zas ady  

"świadomego i  aktywnego u c z e s t n i c z e n i a  uczniów w p r o c e s i e  

d y d ak tyc zn y m " .  Ponadto metoda s o l m i z a c j i  w z g lę d n e j  pozwala 

w d u ż e j  mierze na z a s t o s o w a n i e  z a s a d :  p o g l ę d o w o ś c i , s t o p n i o  

wania t r u d n o ś c i ,  ł ę c z e n i a  t e o r i i  z p r a k t y k ę ;  na u cza n ia  p ro ­

blemowego i  programowego,  i n d y w i d u a l i z a c j i  proc esu  n a u c z a -  

n i a - u c z e n i a  s i ę ;  u c z e n i a  s i ę  p rz e z  p r z y s w a j a n i e ,  odkrywa­

nie, p r z e ż y w a n ie ,  d z i a ł a n i e  i t p .  M a t e r ia łe m  wyjściowym d l a  

k s z t a ł c e n i a  s ł u c h u  muzycznego s ę  grupy r y tm iczn e  i  wzory me
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l o d y c z n e .  S t o p i e ń  i c h  t r u d n o ś c i  p r o p o r c j o n a l n i e  w z r a s ta  w 

miarę upływu cz as u / p r z y  z a ł o ż e n i u  2 g o d z i n  l e k c j i  muzyki 

t y g o d n i o w o / .  Dość i s t o t n ę  cechę t e j  p r o p o z y c j i  j e s t  niewyo-  

d r ę b n i a n i e  m a t e r i a ł u  nauczania o d d z i e l n i e  d l a  ka żdej  k l a s y .  

Wydaje s i ę ,  że wybór i  us yst em at yzow an ie t r e ś c i  prograraoy/ych 

na c a ł y  o k r e s  k s z t a ł c e n i a  muzycznego na s z c z e b l u  nauczania 

poczętkowego  s t w a r z a  k o r z y s t n i e j s z ę  s y t u a c j ę  d l a  n a u c z y c i e ­

l a ,  bowiem pozwala mu e l a s t y c z n i e  kierować procesem umuzy­

k a l n i e n i a  d z i e c i  w z a l e ż n o ś c i  od rozwoju i c h  s p r a w n o ś c i ,  

m u zy k a ln oś c i  i  z a i n t e r e s o w a ń  w ko nk retnych warunkach s z k o l ­

nych.

Oto j a k  p r z e d s t a w i a  s i ę  z a r y s  p r o p o z y c j i  programowo- 

m et ody cz nej  w k l a s a c h  I - I I I  s z k o ł y  podstawowej ż z a s t o s o w a ­

niem t e j  metody / j e d n o s t k i  i  z a g a d n i e n i a  m e t o d y c z n e / :

I .  Rytm i  metrum

1 .  P u l s a c j a  r y t m i c z n a .  W a r t o ś c i  d ł u ż s z e  i  k r ó t s z e ,

2 .  ó w i e r ć n u ta  i  s y l a b a  ry tm iczna  " t a " .

3 .  ósemka i  s y l a b a  rytm iczna “ t i " .

4 .  Znak p o w t ó r z e n i a .

5 .  Kreska taktowa i  metrum d w u d z i e ln e .

o/ij  ! ) ) M U  j I =/ż>!j: } J Ii1 ) J I
e/ lJ|J J I >>|'J >>||

7 .  M o d y f i k a c j a  grup r y tm iczn yc h  w metrum dwudzielnym, 

ze szczeg ólnym uwzględnieniem mowy j a k o  elementu 

muzyki .

8 .  Kanon r y t m i c z n y .

I I .  M elodia

1 .  Dźw ięki  wyższe i  n i ż s z e  o raz  o t e j  samej w y s o k o ś c i .

2 .  Wysokość " s o ” . F o n o g e s t y k a .  P ie rw sz a  l i n i a .

3 .  Wysokość " m i " .  F o n o g e s t y k a .  Dwie l i n i e .  Wzór melo-

6 .  F -------  -w

d y c z n y :  s-m / m - s / .



4. Wysokość " l a " .  F o n o g e s t y k a .  Wzór m e lo d y c z n yîs-1-s.
5 .  Wzór: s - l - s - m  i  j e g o  m o d y f i k a c j e :

a /  m - s - l - s  b /  s - l - s

с /  m - s - 1  d /  1 -s -m

/ w z o r y  o p a r t e  na t r y c h o r d z i e  komórki  k w a r t o w e j /

6 .  T r a n s p o z y c j a  wzoru:  s - l - s - m  in  C ,  i n  D ,  T r z e c i a  l i ­

n i a .

7 .  Kanon m elod yc zny .

I I I .  Rytm

1. P ó ł n u t a  i  s y l a b a  r y tm iczn a  “ t a - a " .

2 .  Pauza ćwierćnutowa i  s y l a b a  r y tm iczn a  “ s z a " .

I V .  M e lo d ia

1. Wysokość “ d o " .  F o n o g e s t y k a .  Wzór:  s - l - s - m - d .  Czwar­

ta  l i n i a .

2 .  M o d y f i k a c j a  wzoru melodycznego s - l - s - m - d :

a / d m s l s  b / s m d d m s

с /  s s d d /  d d s

3 .  'Wysokość “ r e ” . F o n o g e s t y k a .  Wzory:  m - r - d ;  s - l - s - m -  

- r - d .

4 .  M o d y f i k a c j a  wzoru melodycznego s - l - s - m - r - d :

a / d r m s l s  b / d r m m r d

с /  s m d d r m

/ w z o r y  o p a r t e  na s k a l i  p e n t a t o n i c z n e j / .

5 .  T r a n s p o z y c j a  wzoru b / :  in C ,  i n  D ,  i n  E ,  i n  F ,  i n  G.

6 .  T r a n s p o z y c j a  wzoru a / :  in  C ,  i n  D ,  in  E s ,  in  E.

V .  Rytm

1 .  Grupa r y t m i c z n a :  s y n k o p a .

2 .  Pauza półnutowa i  s y l a b a  ry tm i c z n a  ” s z a - a " .

V I .  M elo dia

1 .  Wysokość d o V g ô r n e / .  Wzory:  s - d # ; d. m s d * .  P i ę c i o ­

l i n i a .  L i n i a  dodana.

2 ,  Wysokość s o ,  / d o l n e / .  Wzór; d s ,  w i n  F .
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3 .  Wzór m elod yc zn y :  s - l - s - m - r - d - s ; , - s , - d  w In F ,  ln  

G .

V I I .  Rytm i  metrum
1 .  P u l s  ry tm i cz n y  w metrum t r ó j d z i e l n y m .

2 .  P ó ł n u t a  z kropkę i  s y l a b a  ry tm iczna  " t a - a - a " .

3 .  Grupy r y t m i c z n e :

J a j u  j j u  j Л ь / з Л ш  j \ m  л
c/3JIJ JIJ J | d / 3 J | J .  U  II 
«/3J|> > > > > > ! > > > >  > >1

4 .  M o d y f i k a c j a  grup rytm icz nych w metrum t r ó j d z i e l n y m  

ze  sz czególnym  uwzględnieniem rytmizowanej  mowy.

V I I I .  M elo dia

1 .  Wysokość " f a " .  F o n o g e s t y k a .  Wzory:  d - r - m - f - s ;  

d - r - m - f - s - l - s  /w z o r y  o p a r t e  na p e n t a c h o r d z i e  i  he xa -  

c h o r d z i e  durowym/.

2 .  M o d y f i k a c j a  pentachordu i  hexachordu durowego:

a / s f m r d  b / s l s f m r d

c / s s m f s s  d / d m s s l s

d / d m f s s m r d  f / m s f r d d

g / m f s m f s  h / r f m r d d

T r a n s p o z y c j e  ww. wzorów w t o n a c j a c h :  C ,  O,  E s ,  E ,  F.

I X .  Rytm

1 .  ósemka z kropkę s z e s n a s t k a  i  s y l a b y  rytm iczne  

" t i - m - t o ” .

2 .  Rytm punktowany w metrum dwu- i  t r ó j d z i e l n y m :

a/ l i  U  H.J4J! П  > ||
w 2 i i > > j i > > j i
c/ s j i > >> >> >!>>>>> >||
,/ s J i > > J J I > > J J II

X .  M elodia

1 .  Wysokość " t i ” , / d o l n e / .  Wysokość “ t i ” . F o n o g e s t y k a .



Ь /  d ш s d t ) d  

d /  s ,  t , r f ш d 

f / d r n f s s l t d

2 .  Wzory:  

a / d t , d r m r d  

с /  s , d d d t , г  d 

e / d m s l t d *  

g / d r m f s s d ' s  

/w z o r y  o p a r t e  na s k a l i  d u r o w e j / .

3 .  T r a n s p o z y c j e  wzorów: а / ,  Ь / ,  с / ,  d /  w F - d u r ,  G -d ur  

a p o z o s t a ł y c h  w C - d u r ,  D - d u r .

X I .  Rytm i  metrum

1 .  P u l s  r y t m i c z n y  w metrum c z t e r o d z i e l n y m .

2 .  C a ł a  nuta  i  s y l a b a  r y tm iczn a  " t a - a - a - a " .

3 .  Ć w ie rć n u t a  z kro pk ę i  s y l a b a  ry tm i cz n a  " t a - i " .

X I I .  M e lo d i a

1 .  Wysokość " l a , ” / d o l n e / .  Wzory:

a /  m r d t , l ,  b /  l , d  m

/w zory  o p a r t e  na p e n t a c h o r d z i e  i  t r ó j d ź w i ę k u  minoro­

wym/ .

2 .  T r a n s p o z y c j e  wzorów w c - m o l l ,  d - m o l l ,  e - m o l l ,  

f - m o l l .

P r o p o z y c j a  m e r y to r y c z n o -m e t o d y c z n a  j e s t  je d n ę  z w i e lu  

możliwych do zaproponowania na u c z y c ie lo m  w p l u r a l i s t y c z n e j  

k o n c e p c j i  powszechnego wychowania muzycznego.  P o w s t a ł a  ona 

w wyniku badań e k sp e rym e n ta ln yc h  przeprowadzonych w l a t a c h  

1 9 7 5 -1 9 7 9  p r z e z  z e s p ó ł  badawczy Akademii  Muzycznej  w Krako­

wie pod ki er unk ie m  d o c . d r  Z . B u r o w s k i e j 3 .

Prawidłowa r e a l i z a c j a  z a s t o s o w a n i a  metody w z g lę d n e j  

w postęp owa niu dydaktycznym u z a l e ż n i o n a  j e s t  od odpowiednio 

przygotowan ych n a u c z y c i e l i  na u cza n ia  początkowego  i  wycho­

wania muzycznego / j e s t  t o  odrębne z a g a d n i e n i e ,  w y k r a c z a j ą c e  

poza prob le m atyk ę  t e g o  . a r t y k u ł u / ,

W o g ó l n e j  k o n k l u z j i  można p o w i e d z i e ć , • i ż  w ła śc iw y  sens 

w y k o r z y s t a n i a  "metody s o l m i z a c j i  w z g l ę d n e j "  w k s z t a ł c e n i u  

muzycznym d z i e c i  w wieku szkolnym sprowadza s i ę  n i e  t y l k o
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do u m i e j ę t n o ś c i  c z y t a n i a  nut głosem / c h o c i a ż  i  ona ma swoją 

autonomiczną w a r t o ś ć / ,  l e c z  t a k ż e  do tworzenia  t a k i c h  s y t u ­

a c j i  na l e k c j a c h  m uzyki ,  w c z a s i e  k t ó ry c h  można aktywizować 

u c zn iów ,  r o z w i j a ć  i c h  z a i n t e r e s o w a n i a  i  z d o l n o ś c i  s p e c j a l n e ,  

k s z t a ł t o w a ć  pozytywną motywację do muzyki .
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