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Podstawy systemu wychowania muzycznego Carla Orffa

D z i e ł o  p e d a g o g i c z n e  C a r l a  O r f f a  za jm u je  s p e c y f i c z n e  

m i e j s c e  wśród światowych systemów wychowania muzycznego.

O r f f - S c h u l w e r k  uważane j e s t  tu za jed n ę  z n a j b a r d z i e j  p o s ­

tępowych i  w sz e ch st ronnych  i d e i .  O r f f a  f a s c y n u j e  d z i e c i ę c e  

w i d z e n i e  r z e c z y w i s t o ś c i ,  w y o b r a ź n i a ,  f a n t a z j a  d z i e c k a ,  r a ­

dość  i  pię kno  d z i e c i ę c e g o  ś w i a t a .  T o t e ż  wnika w ten św iat  

c a ł ę  d u s z ę ,  n i e  u s i ł u j ę c  ni kogo  s tamtę d wyprowadzać czy  

na rzucać sposobów m yślenia  l u d z i  d o r o s ł y c h .  S t a r a  s i ę  ten 

ś w i a t  j e d y n i e  p o s z e r z y ć ,  pomaga d z i e c k u  l e p i e j  go poznać,  

n i e z a u w a ż a l n i e  u k a z u j ę c  mu muzyczny k r a j o b r a z  i  j e g o  t a j e ­

mnice p o p rzez  t a k i e  zabawy, gry  i  sp oso by p r a c y ,  k t ó r e  wyz-  

w a l a j ę  j e g o  a k ty w n o ść .  " O e ś l i  k t o ś  więc chce  uczyć w du­

chu S c h u lw e r k u ,  musi -  tak j a k  O r f f  -  dać s i ę  pochłon ęć
, , 1

p r z e z  św i a t  d z i e c k a  i  p o z w ol i ć  mu s i ę  i n s p i r o w a ć "  .

System O r f f a  n i e  p o s ia d a  d o k ł a d n i e  sprecyzowanego ma­

t e r i a ł u  muzycznego.  Sam O r f f  n i e  d a j e  w ł a ś c i w i e  wskazówek 

m et odycz n yc h ,  a t e ,  k t ó r e  p o ś re d n i o  w yn ik aję  z te k s t ów  mu­

z y czn y c h  zawartych  w j e g o  p r a c a c h ,  d o t y c z ę  r a c z e j  sposobów 

r e a l i z a c j i  i  różnych dróg d o t a r c i a  do danego c e l u .  Tak 

więc -  j a k  t o  u j ę ł  V/.K e l l e r  -  " O r f f - S c h u l w e r k  n i e  j e s t  me­

todę l e c z  drogowskazem:.

O r f f  mówił n i e c o  o s o b i e ,  o podstawach i  i n t e n c j a c h
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sw oje go  d z i e ł a  p e d a g o g i c z n e g o .  Zarówno j e g o  d z i e ł a  s c e n i c z ­

n e ,  j a k  i  p e d a g o g i c z n e  z a m i e r z e n i a  wychowawcze,  o d z w i e r c i e ­

d l a j ą  m y ś l i  i  n a m i ę t n o ś c i  na s z e g o  XX w i e k u .  0  s w o j e j  konce­

p c j i  u m u z yk a ln ie n ia  d z i e c i  i  m ło d z ie ż y  p i s a ł :  " W s z y s t k i e  -  

moje i d e e  -  i d e e  e lem en ta rn ego  wychowania muzycznego -  n i e  

sę  nowe. B y ł o  mi t y l k o  dane s t a r e ,  n i e p r z e m i j a j ą c e  i d e e  od­

kryć na nowo, nadać im n i e c o  b l a s k u  i  r o z p o c z ą ć  i c h  u r z e ­

c z y w i s t n i e n i e .  C z u j ę  s i ę  więc  n i e  j a k  tw órca  c z e g o ś  nowego, 

a l e  j a k  k t o ś  wzbogacony o nowe d o b r o ,  podobny b i e g a c z o w i  w 

s z t a f e c i e ,  k t ó r y  z a p a l a  po chod nię  dawnego o g n i a  i  p r z e k a z u ­

j e  j ą  t e r a ź n i e j s z o ś c i .  P r z e z n a c z e n i e  to  b ę d z i e  t e ż  wyzna­

c z a ć  moich n a s t ę p c ó w ;  i d e a  wtedy p o z o s t a j e  żywa,  k i e d y  s i ę
2zm ienia  -  z m i e n i a  s i ę  razem z czasem i  p o p rzez  c z a s "  .

Wielu pedagogów n as zeg o  s t u l e c i a  z a s t a n a w i a ł o  s i ę  nad 

tym,  w j a k i  sp osób wprowadzić  młodego c z ł o w i e k a  w r z e c z y ­

w i s t o ś ć  -  tru dną  do o g a r n i ę c i a ,  p r z y t ł a c z a j ą c ą  w i e l k ą  

i l o ś c i ą  fa k t ó w ,  i n f o r m a c j i ,  sądów,  n a d z i e i  i  u c z u ć .  W wie­

lu  sf orm u ło w aniach  s p o t y k a  s i ę  ż ą d a n i e  zredukowania t e j  

r z e c z y w i s t o ś c i  do spraw z a s a d n i c z y c h  -  p r o s t y c h ,  i s t o t n y c h ,  

e l e m e n t a r n y c h .  O r f f  z a s t a n a w i a  s i ę ,  j a k  zbudo­

wać pomost ł ą c z ą c y  c z ł o w i e k a  z muzyką,  w j a k i  sposó b u c zy ­

nić  muzykę z r o z u m i a ł ą  d l a  d z i e c i .  I  tu  zwraca s i ę  ku muzy­

ce e l e m e n t a r n e j ,  ro zumian ej  p r z e z  n i e g o  j a k o  

" p r z e d a r t y s t y c z n ę ,  s t y l i s t y c z n i e  c a ł k o w i c i e  j e s z c z e  o tw a rtą  

formę muzykowania,  w k t ó r e j  -  z g o d n i e  z zasadami d z i e c i ę c e j  

zabawy -  p r o d u k c j a ,  r e p r o d u k c j a  i  r e c e p c j a  w s p ó ł d z i a ł a j ą  

j e s z c z e  ze  sobą n i e r o z d z i e l n i e , z a ś  mowa, d ź w i ę k ,  r u c h ,  t a ­

n i e c  i  g r a  -  n a k ł a d a j ą  s i ę  na s i e b i e .  Muzyka elem entarna 

j e s t  wolna od systemów a l b o  o t w a r t a  d l a  systemów,  t o  zna czy  

s k ł a d a  s i ę  z k o r z e n i  wspólnych d l a  w s z y s t k i c h  s t y l ó w  muzycz 

nych,  tak dawnych,  j a k  i  o b e c n y c h .  Modele zaw a rte  w O r f f -  

- S c h u l w e r k  nosz ę wprawdzie na s o b i e  p i ę t n o  śr odk ow oeurope j ­

skich s t y l ó w  i  form muzycznych,  p o z w a la ją  je d nak  na p r z e n i e  

sienie i c h  do s f e r  panowania innych s t y l ó w ,  i  ta k  t e ż  s i ę  

dzieje w p r a k t y c e " ^ .  O r f f - S c h u l w e r k  zwraca s i ę  do w s z y s t k i c h



ludzi-do ich doświadczeń, uczuć, poznania? obejmuje wszytkie
d z i e c i ,  n i e z a l e ż n i e  od i c h  u z d o ln i e ń  muzycznych.  Aby s p e ł ­

n i ł a  s i ę  j e g o  i d e a ,  d z i e c k o  musi mieć d o s t ę p  do muzyki ze 

w s z y s t k i c h  s t r o n ?  ś p i e w a j ę c ,  g r a j ą c  na i n s t r u m e n t a c h ,  s ł u ­

c h a j ą c ,  c z y t a j ę c ,  p r z e ż yw a ją c  j ą  ruchem. Muzyka musi być 

p rz e z  d z i e c k o  od s zu k an a ,  po w tórzon a ,  wysł u ch a na ,  p r z e ż y t a  

w e w n ę tr z n i e .  G ę ś l i  poprowadzimy d z i e c k o  w y ł ą c z n i e  jed ną  z 

możliwych dróg / n p .  każąc  mu t y l k o  ś p i e w a ć / ,  b ę d z i e  to zu­

b o ż e n i e  ś w i a t a  muzycznego;  im w i ę c e j  wskażemy d z ie c iom  s p o ­

sobów po zna nia muzyki ,  tym b o g a t s z a  s t a n i e  s i ę  i c h  w r a ż l i ­

wość e s t e t y c z n a .

O r f f - S c h u l w e r k  po w s ta ł a  z  doświadczeń peda go gicz n yc h 

O r f f a  i  w sp ó ln e j  pra cy  z O or o t ą  Gunther w l a t a c h  1 9 2 4 / 2 5 .  

Dego p i e r w s z a  k o n c e p c j a  p e d a go g i c z n a  p o j a w i ł a  s i ę  j e s z c z e  

przed rokiem 1930 i  opracowywana b y ł a  przy  w s p ó ł u d z i a l e  

G u n i ld y  Keetman i  Hansa B e r g e s e .  N awiązując  do rozpowszech­

n i o n e j  po p i e r w s z e j  w ojnie  świato wej  i d e i  k s z t a ł c e n i a  mu- 

zyczno -r uc ho weg o d z i e c i ,  k t ó r a  z n a l a z ł a  g o r ą c e g o  zwolennika 

prz ede  wszystkim w s o b i e  O . E . D a l c r o z e ' a ,  O r f f  s t w o r z y ł  wła­

sny system wychowania muzycznego,  początkowo zw r a c a ją c  s i ę  

ku s t a r s z y m  d z ie c i o m  i  m ł o d z i e ż y ,  p ó ź n i e j  r o z s z e r z a j ą c  go 

również d l a  d z i e c i  m ło d szy ch .  O r f f  p o d j ą ł  próbę o k r e ś l e n i a  

związku zac hod ząc ego  pomiędzy muzyką a ruchem c i a ł a .  Eks pe­

rymenty n a t u r y  r y t m i c z n o - t a n ę c z n e j , badanie r e a k c j i  d z i e c k a  

na elem ent  rytmu,  uznany za element pi erw otny  w muzyce,  u t ­

w i e r d z i ł y  O r f f a  w p r z e k o n a n i u ,  i ż  d r o g i  umu zykalnien ia  

d z i e c k a  n a l e ż y  szukać w ł a ś n i e  w związkach r y t m i c z n o - r u c h o -  

wych.  Ruch t r a k t u j e  O r f f  j a k o  s p o n t a n i c z n ą  p o t r z e b ę  d z i e c ­

k a ,  re a l i z o w a n ą  w n a t u r a l n y  s p o só b  pop rzez b i e g a n i e ,  masze­

ro w a n i e ,  p o d s k o k i ,  k o ł y s a n i e ,  sp rężynowanie i t p .  Nie ma tu 

ś c i s ł y c h  r e g u ł ,  według k t ó r y c h  ruch powinien być formowany, 

n a t o m i a s t  widoczne j e s t  t r o s k a  o rozwój wyobraźni  ruc ho wej ,  

p o t r z e b y  i  u m i e j ę t n o ś c i  e k s p r e s j i  p r z y  w y k o rzy sta n iu  w ła s ­

nego c i a ł a ,  a t a k ż e  d b a ł o ś ć  o sprawność f i z y c z n ą  c i a ł a ,  o 

szybką r e a k c j ę  na muzyczne b o d ź c e .  Oednak p r z e k o n a n i e ,  i ż
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sam rytm i  ruch n i e  może w p e ł n i  rozwinąć wyobraźni  muzycz­

n e j ,  spowodowało wprowa z e n i e  n a j w a ż n i e j s z e g o  obok^rytmu 

i  m e l o d i i  e lementu -  s ł o w a ,  co p o c i ą g n ę ł o  za sobę c a ł y  s z e ­

reg badań nad j ę z y k i e m .  Na dr odze i n t e g r a c j i  m uz yki ,  ruchu 

i  s łowa p o w s t a j e  t e a t r  muzyczny,  k t ó r y  s t a j e  s i ę  n i e j a k o  

ukoronowaniem t e j  j e d n o ś c i ,  g d z i e  p o s z c z e g ó l n e  formy i  e l e ­

menty wychowania muzycznego z o s t a j ę  p o ł ę c z o n e  w j e d n ę  a r ­

t y s t y c z n ą  c a ł o ś ć .  Tak więc  głównę c ec h ę  c h a r a k t e r y s t y c z n ę  

systemu O r f f a  s t a ł a  s i ę  j e d n o ś ć  s ł o w a ,  ruchu i  e l e m e n t a r ­

n e j  m uz yki .

Rodzęcy s i ę  rytm J e s t  p o d k r e ś l a n y  zazw yc zaj  pop rzez 

i n s t r u m e n t a l n e  t r a k t o w a n i e  w ła sn eg o  c i a ł a  i  i n s tr u m e n ty  

p e r s k u s y j n e .  S t ę d  b i o r ę  s i ę  / K l a n g g e s t e /  / g e s t y  d ź w i ę k i /  

c z y l i  tzw.  e f e k t y  p e r k u s y j n e ,  t a k i e  j a k  k l e p a n i e ,  k l a s k a n i e  

p s t r y k a n i e ,  t u p a n ie  i t p . ,  s tosow ane przy  r e a l i z a c j i  r y tm i c z  

n e j  w j e g o  s y s t e m i e ,  o r a z  b o g a t e  i n s t r u m e n t a r i u m ,  naw iązu-  

J ę c e  do s y n k r e t y c z n e j  s z t u k i  ludów prymityw nych.  I n s t ru m e n ­

tarium to  p o w s t a ł o  we w s p ó łp ra c y  z budowniczym instrumentów 

muzycznych Karolem Maendlerem, k t ó r y  s t a ł  s i ę  wykonawcę po­

mysłów O r f f a .  S k ł a d a  s i ę  ono z d u ż e j  i l o ś c i  ins trume ntów 

p e r k u s y j n y c h  o n i e o k r e ś l o n e j  w y s o k o ś c i  d ź w ię k u ,  wzbogaco­

nych t a k ż e  o i n s t r u m e n t y  e g z o t y c z n e  /prym it yw n e i n s tr u m e n ty  

ludów A f r y k i  i  I n d i i / ,  o r a z  z ins trum entów o o k r e ś l o n e j  

w y s o k o ś c i  dźwięków: dzwonków, m e t a lo fo n ó w ,  x y l o f o n ô w ,  wibra 

fonów, dzwonów i t p .  Uzup ełn ie n ie m  i n s t r u m e n t a r i ó w  s ę  f l e t y  

p r o s t e  o r a z  i n s t r u m e n t y  skonstruowa ne s p e c j a l n i e  d l a  d z i e ­

c i ,  t a k i e  J a k ,  bo urd on,  v i o l e ,  i  l u t n i e .  In st rum entar iu m  

O r f f a  -  u d osk onalone  o b e c n i e  p r z e z  różne formy -  s t a ł o  s i ę  

podstawę d r u g i e g o  elementu s y s t e m u :  u m u z yk a ln ie n ia  poprzez  

g r ę  na i n s t r u m e n t a c h  dostoso wan ych do m o ż l i w o ś c i  d z i e c i .

O r f f ,  s i ę g a j ę c  do wczesnych okresów rozwoju m uz yki ,  

k i e d y  n i e  b y ł o  p o d z i a ł u  ne twórcę i  wykonawcę,  c z y n i  z ek ­

s p r e s j i  muzycznej  n i e j a k o  o ś  swego systemu i  s t a w i a  t ę  f o r ­

mę a k ty w n o ś c i  w centrum d z i a ł a l n o ś c i  d y d a k t y c z n e j .  Z punktu 

w i d z e n ia  rozwoju muzycznego d z i e c k a  e k s p r e s j a  twórcza p r e ­

2 8 0



z e n t u j e  s z e r e g  i s t o t n y c h  walorów,  j a k  choćb y  p o s z e r z a n i e  

wyobraźni  d ź w ię k o w e j ,  pobudzanie i n i c j a t y w y  i  pom ysł owośc i ,  

k s z t a ł c e n i e  p a m ię c i  m u z y c z n e j ,  k s z t a ł t o w a n i e  odwagi indy wi ­

d u a l n e j  wypowiedzi  m u z y c z n e j ,  u m i e j ę t n o ś ć  przeżywania muzy­

k i  całym c ia łe m  / z a c h o d z i  tu k o o r d y n a c ja  wyobraźni  z wyko­

n a n i e m / ,  w r e s z c i e  sa m o d z i e ln e  poznawanie środków wyrazu mu­

z y c z n e g o .  E . S o u r i a u  t w i e r d z i ł ,  i ż  " d z i e c k o . . .  n o s i  w s o b i e  

muzykę s p o n t a n i c z n ą ,  k t ó r a  chce  s i ę  u j a w n i ć .  O e ż e l i  pomoże­

my d z i e c k u  rozwinąć muzykę,  k t ó r a  j e s t  w nim,  uczynimy J e  

i s t o t ą  n i e  t y l k o  l e p s z ą  i  s z l a c h e t n i e j s z ą ,  l e c z  również 

b a r d z i e j  s z c z ę ś l i w ą " .  O r f f  p o z o s t a w i ł  d z ie c k u  prawie n i e o ­

g r a n i c z o n e  m o ż l i w o ś c i  wypowiedzi  m u zy c zn ej .  W j e g o  s y s t e m i e  

w y s t ę p u j e  i m p ro w iza c ja  ruchowa,  w oka ln a ,  i n s t r u m e n t a ln a  i  

w o k a l n o - i n s t r u m e n t a l n a .  Tworzenie ma c h a r a k t e r  zarówno spon­

t a n i c z n y ,  j a k  i  k iero w an y .  P ie rw s z a  forma e k s p r e s j i  przewa­

ża w p oc zątkow ej  f a z i e  n a u c z a n i a ,  j e s t  swobodna,  n i e o g r a n i ­

czona żadnymi z a s a d a m i .  W d r u g i e j  -  im prow izac ja  z o s t a j e  

s topniowo przyporządkowana pewnym z a ł o ż e n i e m ,  dotyczącym 

r y t m i k i ,  m e l o d y k i ,  h a rm o n i i ,  formy,  i n s t r u m e n t a c j i  i t p .

Główną t e z ę  systemu O r f f a  j e s t  z a ł o ż e n i e ,  i ż  proces  

k s z t a ł c e n i a  powinien p r z e b i e g a ć  a n a l o g i c z n i e  do h i s t o r y c z ­

nego proęes u rozwoju muzyki .  D l a t e g o  t e ż  j e g o  d z i e ł o  peda­

g o g i c z n e  "Schu lw erk -  Musik fflr K i n d e r " ,  k t ó r e  j e s t  zbiorem 

pomysłów i  utworów muzycznych,  rozpoczyna s i ę  od p i e r w o t ­

nych formuł m elod yc znych ,  w y n ik a ją c y c h  z n a s yc o n e j  emocjami 

mowy. Pierwszym intonowanym interw ałem j e s t  tzw.  t e r c j a  ku­

k u ł c z a  / d z i e c i ę c a /  c z y l i  t e r c j a  mała o p a d a ją c a  / s o l - m i / .  

P oprzez  m a t e r i a ł  trzydźwiękowy / s o l - m i - l a /  O r f f  pr z e c h o d z i  

do p e n t a t o n i k i ,  k t ó r a  d a j e  ogromne m o ż l i w o ś c i  zbiorowego 

muzykowania bez obawy u ż y c i a  n ie w ła śc iw y c h  współbrzmień czy 

n a s t ę p s t w  dźwiękowych. P e n t a t o n i k a  n a j b a r d z i e j  odpowiada 

m e n t a l n o ś c i  d z i e c k a .  W n i e j  może s i ę  ono wypowiedzieć n a j ­

p e ł n i e j  w o p a r c i u  o własne ś r o d k i  wyrazu,  bez n a ś la d o w n i c t ­

wa i  s i ę g a n i a  po wzory muzyki innego r o d z ą j u . j e e z c z e  d l a  

d z i e c k a  w tym o k r e 3 i e  n i e  w p e ł n i  z r o z u m i a ł e j .  Następnym e t a ­
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pem j e s t  u ż y c i e  hexahordu i  w r e s z c i e  s k a l i  m a j o r o w e j ,  z 

k t ó r e j  poprzez  " k r ó l e s t w o  dominan t"  / w e d l e  s łów samego kom­

p o z y t o r a /  i  s k a l e  modalne prowadzi  O r f f  do minoru harm onicz­

nego» Równocześnie poprzez  s t o s o w a n i e  niemal  od p oc zątku  

p r o s t y c h  o s t i n a t  / s ł o w n y c h ,  r y t m i c z n y c h ,  m e l o d y c z n y c h / ,  wy­

konywanie tworzonych akompaniamentów bourdonowych i  kanonów, 

budowana j e s t  w i e l o g ł o s o w o ś ć , k t ó r a  w tak p r o s t e j  p o s t a c i  

n ie  s tanow i  d l a  d z i e c i  s p e c j a l n e g o  pro blemu ,  a s t a j e  s i ę  

doskonałym przygotowaniem do p o l i f u n k c y j n o ś c i  w opracowywa­

nych p ó ź n i e j  t o n a c j a c h  durowych i  m ollow yc h.  P r o p o z y c j e  mu­

zyczn e  Schulwerku o p a r ł  O r f f  na niemieckim słownym i  muzycz­

nym f o l k l o r z e  d z i e c i ę c y m ,  na s t a r e j  n i e m i e c k i e j  p o e z j i  i  

p i e ś n i a c h ,  dawnej muzyce w o k a ln e j  i  i n s t r u m e n t a l n e j .  A więc  

punktem w y j ś c i a  s t a ł a  s i ę  n i e j a k o  h i s t o r i a  narodu -  h i s t o r i a  

zawa rta  w p o e z j i  i  muzyce N i e m i e c .  Sam O r f f  t ł u m a c z y ł  k i e ­

dyś w wywiadzie te l e w i z y j n y m  sw oją  m i ł o ś ć  do p r z e s z ł o ś c i  

tym, i ż  h i s t o r i a  n i e  j e s t  d l a  n i e g o  porządkiem wydarzeń 

d n i a ,  a l e  k o n t y n u a c j ą  duchowych prądów, przetrwaniem l u d z ­

k i e g o  p r z e z n a c z e n i a .  Tak j a k  j e g o  d z i e ł o  s c e n i c z n e  n i e  z o s ­

t a ł o  st w orzon e  o oderwaniu od p r z e s z ł o ś c i  i  n i e  j e s t  p r z y ­

porządkowane jednemu t y l k o  współczesnemu s t y l o w i ,  tak i  

Schulwerk n i e  zawsze b ę d z i e  odpowiadać "potrzebom d n i a " ,

a l e  b ę d z i e  nar zu cać  młodym ludziom u c z e s t n i c z e n i e  w p r o c e -
4

s i ę  powstawania nowej mowy, muzyki i  k u l t u r y  .

O r f f  n i e  p o d a je  w swoim s y s t e m i e  metody nau ki  c z y t a n i a  

n u t ,  n i e  z a s t a n a w i a  s i ę  nad -  i s t o t n y m  d l a  w i e l u  innych p e ­

dagogów -  problemem k o j a r z e n i a  z a p i s u  nutowego z dź w ię kie m . 

W ięk sz ość  r e p e r t u a r u  z o s t a j e  opanowana ze s ł u c h u ,  d l a t e g o  

ważnym elementem pracy  z d z i e ć m i  j e s t  k s z t a ł c e n i e  p a m ię c i  

m u zy c zn ej .  Z r e s z t ą  w i ę c e j  m i e j s c a  na z a j ę c i a c h  z a jm u je  two­

r z e n i e  muzyki n i ż  o d c z y t y w a n i e .  O r f f  zga d za  s i ę  je dna k ze 

s łowami K o d a l y ' a ,  że "co  d z i e c k o  w i d z i  z a p i s a n e  -  ma z a ś p i ę - ^  

w ać , a co zaś piew a -  winno umieć z a p i s a ć  nutami*,  b l a t e g o  

t e ż  u O r f f a ,  r ó w n o l e g l e  z odtwarzaniem wokalnym i  i n s t r u ­

mentalnym, wprowadzona j e s t  n o t a c j a  muzyczna.  Ouż przy ć w i -
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c z e n i a c h  mowy uwzględ nia s i ę  stop niow o n o t a c j ę  r y t m i c z n ą .  

Pismo nutowe s ł u ż y  na p o c z ą t k u  do za p is y w a n ia  własnych po­

mysłów muzycznych,  o s t i n a t ,  akompaniamentów, d o p ie r o  w d a l ­

s z e j  k o l e j n o ś c i  do o d c zyty w an ia  m e l o d i i  czy  w r e s z c i e  c a ł y c h  

utworów muzycznych,  O r f f  d op u szc za  przy  tym s t o s o w a n i e  z a ­

równo s o l m i z a c j i  a b s o l u t n e j ,  j a k  i  w z g l ę d n e j ,  w z a l e ż n o ś c i  

od wyboru,  j a k i e g o  do-kona n a u c z y c i e l .  Sytem O r f f a ,  j a k  z a ­

uważa M . P r z y c h o d z i ń s k a ,  można uznać za konsekwentny z pu- 

ktu w i d z e n i a  i d e i  k o m p o z y t o r s k i e j ,  n a t o m ia s t  mniej  p r z e ­

myślany pod względem dydaktycznym -  J e s t  r a c z e j  "drogowska­

zem” wiodącym do p r z e ż y c i a  m uz yki ,  wskazującym ów pomost 

ł ą c z ą c y  c z ł o w i e k a  z muzyką,

J a k i e  są p o s z c z e g ó l n e  e t a p y  t e j  d r o g i ?

P r z y j m u j ą c  rytm za prael em en t m uz yki ,  O r f f  zaczyna p r o ­

c e s  k s z t a ł c e n i a  od ć w ic zeń  r y t m i c z n y c h .  Z w ra ca jąc  dużą uwa­

gę na uk ład p r z e s t r z e n n y  i  postawę c i a ł a  przy  wykonywaniu 

w s z e l k i c h  ć w i c z e ń ,  u z n a j e  k s z t a ł c e n i e  r e a k c j i  za punkt wyj­

ś c i a .  T w i e r d z i ,  i ż  podstawowym warunkiem powszechnego muzy­

kowania j e s t  z d o l n o ś ć  reagowania» s t ą d  t e ż  ć w i c z e n i a  rea k­

c j i  winny być -  s z c z e g ó l n i e  na początkowych e tap ach  nauki -  

s t osowane w sz ero k im  z a k r e s i e .  D o ty c z ą  one wspólnego ro zp o -  

czyn n i a  i  k o ń c z e n i a  schematu r y tm iczn e go  wykonywanego za 

pomocą e f e k t ó w  p e r k u s y j n y c h ,  dos tosowywania s i ę  do zmian 

dynamicznych i  a g o g i c z n y c h  proponowanych prze z  n a u c z y c i e l a ,  

kontynuowania i  zachowania tempa r o z p o c z ę t e g o  prze z  nauczy­

c i e l a .  Schematy ry tm i c z n e  mogą być wykonywane prze z  d z i e c i  

za pomocą e f ektów  i  instrumentów p e r k u s y j n y c h ,  przy  czym 

n a l e ż y  uw zględ nić  a n a l o g i ę  pomiędzy rytmem a instrumentem;  

d łu go  brzmiące i n s t r u m e n t y  powinny wykonywać d ł u ż s z e  war­

t o ś c i  r y t m i c z n e ,  k r ó tk o  brzmiące -  d r o b n e .  N a u c z y c i e l  musi 

umożliwić  uczniom sa m o d z i e ln e  wyszukiwanie różnych sposobów 

r e a l i z a c j i  rytmu.  Punktem w y j ś c i a  do opracowywania w s z e l k i c h  

problemów rytm icznyc h j e s t  zabawa w " e c h o " ,  p o l e g a j ą c a  na 

po wtó rzen iu  pr ze z  d z i e c i  motywu r y t m i c z n e g o ,  z aw ołania ,  

zwrotu melodycznego zaproponowanego przez  n a u c z y c i e l a ,  a
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p ó ź n i e j  t a k ż e  p r z e z  u c z n i a .  Zabawa t a  może być st os ow an a na 

każdym e t a p i e ,  p r z y  u ż y c i u  wzorów o różnym s t o p n i u -1’ t ru d n o ­

ś c i .  D z i e c i  poczętkowo n i e  u św ia d a m ia ję  s o b i e  d o k ł a d n i e  

w a r t o ś c i  nut w p r z e b i e g u  rytmicznym /r y t m u  punktowanego,  

t r i o l i  i t p , /  czy  stosu nk ów inte rw a ło w ych pomiędzy dźwiękami 

"E cho" d a j e  duże m o ż l i w o ś c i  k s z t a ł c e n i a  s ł u c h u ,  s z y b k i e j  

r e a k c j i ,  pa m ię c i  i  p o c z u c i a  formy.  Zabawa t a  może być s t o ­

sowana w p o ł ę c z e n i u  z  ruchem /m arsze m ,  b ieg iem  i t p . / ,  r ó ż ­

norodnymi e f e k t a m i  p e r k u s y j n y m i .  W formie  " e c h a "  mogę być 

t a k ż e  opracowywane fragm enty d ł u ż s z y c h  schematów r y t m i c z ­

nych ,  k t ó r y c h  d z i e c i  n i e  p o t r a f i ę  j e s z c z e  o g a r n ę ć  w c a ł o ś c i  

a n a s t ę p n i e  wykonywane c o r a z  d ł u ż s z y m i  o d c i n k a m i .  Przy  t e j  

o k a z j i  w y k o r z y s t u j e  9 i ę  r o z m a i t e  m o ż l i w o ś c i  dynamiczne i  

dźwiękowe.  Z " e c h a "  można t a k ż e  wyprowadzić  poczętkowo ргоэ 

t y ,  a p ó ź n i e j  c o r a z  t r u d n i e j s z y  tz w .  ła ń c u c h  r e a l i z a c j i ,  

co w k o n s e k w e n c j i  prowa dzi  do wykonywania kanonów. Innę 

drogę p r z y g o to w a n ia  do r e a l i z a c j i  kanonów j e s t  wykonywanie 

wywodzęcego s i ę  z " e c h a ” o s t i n a t a  o r a z  s t o s o w a n i e  tz w .  na­

w a r s t w i a n i a  s i ę  o s t i n a t  t j .  wykonywania dwu lu b  w i ę c e j  

o s t i n a t o w y c h  schematów r y t m i c z n y c h ,  na k t ó r y c h  t l e  n au cz y­

c i e l  może improwizować m e l o d i ę ,  prowadzęc w ten s p o só b  do 

k s z t a ł t o w a n i a  form.  T a k i e  równoczesne wykonywanie k i l k u  o s ­

t i n a t  p r z e z  różne grupy d z i e c i  j e s t  n i e j a k o  wprowad eniem 

do r e a l i z a c j i  p r o s t y c h  kanonów. M o ż l i w o ś c i  k s z t a ł t o w a n i a  

kanonów s t w a r ż a j ę  dwutaktowe rytm y,  k t ó r e  p r z e z  wykonywanie 

i c h  za pomocę e f e k t ó w  p e r k u s y j n y c h  / a  więc  d ź w ię k ó w -g e s t ó w /  

lub  w p o ł ę c z e n i u  z  ruchem p o z w a l a ję  również o p t y c z n i e  w nik -  

nęć w z j a w i s k o  kanonu.  Z dwutaktowego o s t i n a t a  t r a k to w a n e ­

go j a k o  kanon można‘ p ó ź n i e j  k s z t a ł t o w a ć  w i ę k s z e  formy mu­

zycz ne .

Z dziecięcych wyliczanek, pieśni i nazw, poczętkowo
p

w metrum 4 wyprowadzane sę niewielkie całości rytmiczne,
kształtowane przy użyciu ćwierćnut, ósemek, a potem także 
innych wartości. Określane sę one jako “rytmische Baustei- 
ne" - "rytmiczne cegiełki”, czyli zrytmizowane słowa-wzory,
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k t ó r e  w p o c z ę t k a c h  nauki  tworzę podstawę do o d c z y t y w a n i a ,  

zapam iętywa nia i  r e a l i z a c j i  w a r t o ś c i  ry tm i c z n y c h .  Towarzyszę 

one melodiom n a u c z y c i e l a ,  mowie w ł a s n e j  i  śp iewo wi ,  będę 

t e ż  p ó ź n i e j  opracowywane w różnorodnych formach —g ry  i  im­

p r o w i z a c j i ,  Z n a j d u j ę  ta k ż e  z a s t o s o w a n i e  w poczę. tkach nauki  

g ry  na i n s tr u m e n ta c h  szt abkowych poprzez  u w z g lę d n i a n i e  ich  

w p r o s t y c h  f i g u r a c h  akompaniamentów o s t i n a t o w y c h .  Innym 

źródłem p ow s ta n ia  " c e g i e ł e k  r y tm i c z n y c h "  mogę być p r z y s ł o ­

w i a ,  w i e r s z y k i ,  imiona własn e d z i e c i ,  nazwy kwiatów,  drzew 

i t p .

S ło w a -w zory  s t o s u j e  s i ę  prze de wszystkim w po częt kow ej  f a ­

z i e  n a u k i ,  do momentu k ie d y  z o s t a n i e  opanowane k o j a r z e n i e  

s łowa i  rytmu.  Wówczas można zapoznać d z i e c i  z  obrazem g r a ­

f icznym wykonywanego rytmu.  N a s t ę p n i e  d z i e c i  uczę s i ę  o d c z y -
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tywać w a r t o ś c i  nut o r a z  p r ó b u ję  s a m o d z i e l n i e  notować s c h e ­

maty ry t m i c z n e *  O r f f  prop onuje  t a k ż e  sk ró tow y  z a p i ć  w a r t o ś c i  

r y tm iczn y c h  bez dokładne go malowania główek n u t ,  tak  by w 

t r a k c i e  s z y b k i e g o  notowania n i e  przerywać p r z e b i e g u  r y t m i c z -  • 

n e g o .  P o d n i e t ę  do nauki c z y t a n i a  i  p i s a n i a  nut s t a j e  s i ę  

radość d z i e c k a  z i n t e r p r e t a c j i  znaków nutowych,  z p r a w i d ł o ­

wego wykonania rytmu,  z m o ż l i w o ś c i  p o w t ó r z e n i a  go lub zano­

towania w ła snego  pomysłu .  Z p o s z c z e g ó l n y c h  " c e g i e ł e k "  pow­

s t a j ę  c a ł e  c i ę g i  r y t m i c z n e ,  w i ę k s z e  c a ł o ś c i  opracowywane 

w różnorodny sp osób / e c h o ,  s t o s o w a n i e  zmian tempa,  dynami­

k i ,  w a r i a n t ó w ,  p o ł ą c z e n i e  z ć w i c z e n i a m i  p a m ię c i o w y m i/ ,  

c i ę g l e  t o w a r z y s z y  im z a p i s y w a n i e  c o r a z  d ł u ż s z y c h  motywów 

r y t m i c z n y c h ,  w y l i c z a n e k  i t p .  W d a l s z e j  k o l e j n o ś c i  s t o s o w a n i e  

słów-wzorów s t op n io w o  o g r a n i c z a  s i ę ,  aż do c a ł k o w i t e g o  i c h  

z a n i k n i ę c i a .  Podo bn ie j a k  to  m ia ło  m i e j s c e  w t a k c i e  dwumia- 

rowym, pomocę przy  poznaniu i  u t r w a l a n i u  metrum t r ó j  -  i  

c z t e r o d z i e l n e g o  s ę  i m io n a ,  nazwy, w y l i c z a n k i .  P o p r z e z  w i e l o ­

k r o t n e  p o w t a r z a n i e  s łów -  wzorów w p o ł ą c z e n i u  z p r z y p o r z ą d ­

kowanymi im rytmami,  d z i e c i  szybk o  p r z y s w a j a j ą  j e  s o b i e  

i  w k ró tk im  c z a s i e  p o t r a f i ą  prawidłowo j e  p r z y c z y t a ć ,  wyko­

nać i  z a n o t o w a ć .

" R y t m ic z n e  c e g i e ł k i "  / s ł o w a - w z o r y /  st osow an e są  również 

j a k o  różnorodne akompaniamenty o s t i n a t o w e ,  wykonywane w r o z ­

m a i ty  s p o s ó b  / e f e k t y  p e r k u s y j n e ,  i n s t r u m e n t y / .  Może to  być 

akompaniament do poznanych m e l o d i i ,  i m p r o w i z a c j i  n a u c z y c i e ­

l a  lu b  w ł a s n e j  mowy c z y  ś p ie w u .  Akompaniament s tos owan y j e s t  

w r ó ż n o r a k i e j  formie -  może p r z e b i e g a ć  p a r a l e l n i e ,  a k c e n t u ­

j ą c  lu b  u z u p e ł n i a j ą c  t e k s t  mówiony, może t e ż  być rytmem o s t i -  

natowym lub  p r z y b i e r a ć  c h a r a k t e r  o n o m a t o p e i c z n y .  T e k s t y  z e s ­

tawia s i ę  c z ę s t o  w w i ę k s z e  c a ł o ś c i ,  co c z y n i ć  można t a k ż e  

z akompaniamentem. Równocześnie d z i e c i  powinny wykonywać 

ta k ż e  t a k i e  w y l i c z a n k i  i  p i o s e n k i ,  k t ó r y c h  t e k s t  i  rytm po­

budza do s p e c j a l n y c h  form zabaw i  ru c h u .  P r z y  w s z e l k i c h  oka­

z j a c h  n a l e ż y  d z i e c i  p r z y z w y c z a ja ć  do przejmowania r o l i  nau­

c z y c i e l a ,  do o d p o w i e d z i a l n o ś c i  za prowadzenie g r u p y .  D z i e c k o
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uc zy  s i ę  p r z y  tym taktować i  dy rygow ać .  Tworzenie i  kontynu­

owanie schematów r ytm iczn yc h  d a j e  d z i e c k u  sposo bność  obcowa­

n i a  z instrumentem i  u ł a t w i a  swobodną grę w c o r a z  to  nowych 

układac h r y t m i c z n y c h .  Ć w i c z e n i a  t a k i e  r o z w i j a j ę  również po­

c z u c i e  froray i  f a n t a z j ę .

Ko nty nua cj a  -  wywodząca s i ę  z  zabawy w " e c h o ” -  b ę d z i e  

p o l e g a ć  na prowadzeniu d a l e j  schematu r y t m i c z n e g o ,  r o z p o c z ę ­

te g o  p r z e z  n a u c z y c i e l a .  Celem ć w ic zeń  k o n t y n u a c j i  powinna 

być j e d n o ś ć  formalna i  t r e ś c i o w a  obu c z ę ś c i  -  wykonanej 

p r z e z  n a u c z y c i e l a  i  u c z n i a .  Oedność formalna może być o s i ą -  

g n i ę t a  po p rzez  tw o r z e n ie  odcinków o jednakowej  i l o ś c i  t a k -  

tó wt j e d n o ś ć  t r e ś c i o w a - p o p r z e z  z a s t o s o w a n i e  w c z ę ś c i  dru­

g i e j  elementów formotwórczych w y s t ę p u j ą c y c h  w c z ę ś c i  pier w­

s z e j  a l b o  p r z e z  występowanie członów k o n t r a s t u j ą c y c h . Więk­

s z o ś ć  d z i e c i  r e a g u j e  n i e ś w i a d o m i e ,  tworząc fo r m a ln i e  p r a ­

widłowo d a l s z y  c i ą g  sc h em a tu ,  n a u c z y c i e l  jednak powinien 

zwracać uwagę na dobre lub n i e w ł a ś c i w e  ro z w ią z a n i e  propono­

wane p r z e z  d z i e c i .  Stop niowo r o l ę  n a u c z y c i e l a  -  podobnie j a k  

to  s i ę  d z i a ł o  np.  w zabawie " e c h o "  -  b ę d z i e  przejmować 

u c z e ń ,  tw orzą c  początkowe schematy r y t m i c z n e .

Podstawą w prowadzeniu ć w ic zeń  melodycznych są i n s t r u ­

menty s z t a b k o w e ,  k t ó r e  s t a n o w ią  tr z o n  melodycznego i n s t r u ­

mentarium, s z c z e g ó l n i e  w po c z ą t k o w e j  f a z i e  n a u k i .  Aby o t r z y ­

mać z a d o w a l a j ą c e  b rz m ie n ie  i n s tr u m e n ta r i u m ,  O r f f  proponuje 

s tos ow ać  od 2 -  3 xylofonôw a l tow yc h  i  sop ranowych,  2 dzwon­

k i  a l t ow e  i  sopra no we,  po jednym m e t a l o f o n i e  altowym i  so>- 

pranowym 1 x y l o f o n  basowy. Pod względem dźwiękowym ją d r o  

in s tr u m e n ta r iu m  s t a n o w i  x y l o f o n ,  b l a s k  i  dź więczno ść  nada­

j ą  dz wonk i ,  w i b r u j ą c y  i  d ł u ż e j  brzmiący dźwięk -  m e t a l o f o n .  

P ie r w s z e  ć w i c z e n i a  po zap ozna niu s i ę  z budową instrumentów 

d o t y c z ą  i c h  barwy b r z m i e n i a ,  ć w i c z e n i a  t e  odbywają s i ę  w 

c i s z y  i  s k u p i e n i u ,  c z ę s t o  z zamkniętymi oczyma. Po ć w i c z e ­

n ia c h  przygotowawczych ,  w t r a k c i e  k t ó ry c h  d z i e c i  uczą s i ę  

zachowania prawidłowej  postawy przy g r z e  na i n s t r u m e n c i e  

o raz  poznaj? te c h n i k ę  wydobywania dź w ię ku,  n a s t ę p u j e  samo­
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d z i e l n e  wypróbowanie b rz m ie n ia  instr um entów p o p rzez  impro­
wizowanie k r ó t k i c h  n a s t ę p s t w  dźwiękowych.  Kolejnym krokiem 

j e s t  s z u k a n i e  o k r e ś l o n y c h  dźwięków / O r f f  ro zpoczyna  od 

dźwięku " c " / .  W p i e r w s z y c h  ć w i c z e n i a c h  p r z y k ł a d a  s i ę  dużę 

wagę do nauki  równoczesnego r o z p o c z y n a n i a  i  k o ń c z e n i a  g r y ,  

na zachowanie w ła ś c iw e g o  tempa / d z i e c i  bardzo uważnie mu­

s z ę  s i ę  nawzajem s ł u c h a ć / ,  na c z ę s t e  s t o s o w a n i e  ćw ic zeń  

r o z l u ź n i a j ą c y c h ,  t a k ż e  p o ł ą c z o n y c h  z ruchem / n p .  d ook oła  

i n s t r u m e n t u / .  “R y tm iczn e  c e g i e ł k i ” / s ł o w a - w z o r y /  l e ż ą  rów­

n i e ż  u podstaw ć w ic z e ń  m e lo d yc z n y ch .  S t o s o w a n i e  i c h  musi 

być po przedzone odpowiednimi ć w ic z e n i a m i  przygotowawczymi 

/ n p .  g r a  akompaniamentów o s t i n a t o w y c h / .  Różnorodne rytmy 

o s t i n a t ,  wykonywane w c z e ś n i e j  na i n s t r u m e n t a c h  p e r k u s y jn y c h  

n iem elod yc zn ych  lu b  za pomocą e f e k t ó w  p e r k u s y j n y c h ,  z o s t a j ą  

t e r a z  p r z e n i e s i o n e  na i n s t r u m e n t  szt abk ow y i  gran e są po­

czątkowo w o k t a w i e  lub k w i n c i e ,  k o l e j n o  z a ś  mogę być uwz­

g l ę d n i a n e  i n n e  w y s o k o ś c i  dźwięków. Na t l e  t a k  s k o n s tr u o w a ­

nego akompaniamentu n a u c z y c i e l  może improwizować k r ó t k i e  

m e l o d i e .

Kole jnym etapem j e s t  d o b i e r a n i e  akompaniamentów do 

p i o s e n e k  -  ś p ie w a n e k ,  o p a r t y c h  na 2 - 3  d ź w i ę k a c h .  W o d r ó ż ­

n i e n i u  do improwizowanych m e l o d i i  p o j a w i a j ą  s i ę  t u t a j  pew­

ne r e g u ł y  podbudowywania dźwiękowego o k r e ś l o n y c h  m e l o d i i .  

Powinno s i ę  zatem unika ć  p a r a l e l n o ś c i  r y t m i c z n e j  pomiędzy 

m elo dią  i  akompaniamentem. Z t e g o  t e ż  względu n a j d o g o d n i e j ­

s z e  są w pierwszym o k r e s i e  nauki  neutralne akompaniamenty 

/ d ź w i ę k i  g łó w n e :  to n  podstawowy, kwinta  lub ok t a w a ,  równo-
m

mierny r y t m / ,  k t ó r e  p ó ź n i e j  b ę d z i e  można zr ó ż n ic o w a ć  poprzez  

d od an ie  innych dźwięków i  rytmów. W s z y s t k i e  t e g o  r o d z a ju  

ć w i c z e n i a  wymagają w ła ś c iw e g o  przypo rządkowania gło só w i n ­

s t r u m e n t a l n y c h ,  ta k aby zachowane b y ł y  prawidłowe p r o p o r c j e  

pomiędzy główną m elod ią  a akompaniamentem. A n a l o g i c z n i e  

w ć w i c z e n i a c h  r y tm i c z n y c h  prowadzone j e s t  n aw a r stw i a n i e  

o s t i n a t  m elo d yc zn ych .  Mogą one s tw orzyć  s a m o d z i e ln ą  budowlę 

dźwiękową,  ró ż n o r od n i e  ko nst ruow an ą .  U r o z m a i c e n ie  s tanow i
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n a t o m i a s t  d o ł ę c z e n i e  i m p r o w i z a c j i  w o k a l n e j .  Następny krok 

-  to  gra p r o s t y c h  2 - 3  dźwiękowych m e l o d i i  p i o s e n e k ,  p ó ź n i e j  

z a ś  -  o p a r t y c h  na s k a l i  p e n t a t o n i c z n e j .  Równocześnie d z i e c i  

p o z n a ję  z a p i s  nutowy dźwięków w y s t ę p u ją c y c h  w p i e ś n i a c h .  

K r ó t k i e ,  j e d n o t a k t o w e  motywy, k t ó r e  d z i e c i  g r a j ą  i  śpiewa­

j ą ,  są  n a s t ę p n i e  notowane po u s t a l e n i u  w a r t o ś c i  rytmicznych 

i  w y s o k o ś c i  dźwięków. Wybór w ła śc iw y c h  ćw ic zeń  pom ocniczych,  

j a k  również d e c y z j ę  wprowadzenie n o t a c j i  na dwóch l i n i a c h  

lu b  od razu na p i ę c i o l i n i i ,  p o z o s t a w i a  s i ę  n a u c z y c i e l o w i .

Konse kwentnie przy  opracowywaniu k o l e j n y c h  akompania­

mentów i  m e l o d i i  s t o s u j e  s i ę  na każdym e t a p i e  ć w i c z e n i a  

k s z t a ł c ą c e  t e c h n i k ę  g ry  i  k o o r d y n a c j ę  ruchów r ą k .  P r z e b i e g  

ruchu ć w i c z y  s i ę  w p o w i e t r z u ,  na p o d ł o d z e ,  na k o l a n a c h ;  

c z ę s t o  ruch p r z e d s t a w i o n y  j e s t  w zwolnionym tempie i  w po­

w i ę k s z e n i u .  W ten sposób n a u c z y c i e l  może ła two s k o n t r o l o ­

wać "prawidłową g r ę "  w s z y s t k i c h  d z i e c i .  Pr zy  te g o  rodza ju  

ć w i c z e n i a c h  zawsze śpiewana j e s t  m e l o d i a .  N a s t ę p u j e  t e ż  tu ­

t a j  nieświadome k s z t a ł c e n i e  s ł u c h u ,  k t ó r e  w sp ie ra  s t o p n i o ­

we wprowadzania p o s z c z e g ó l n y c h  s t o p n i  s k a l .  O r f f  p r e f e r u j e  

naukę p i e ś n i  ze s ł u c h u .  Uczący p i e ś n i  n a u c z y c i e l  p r e z e n t u j e  

n a jp i e r w  c a ł ą  p i e ś ń ,  n a s t ę p n i e  p o s z c z e g ó l n e  j e j  fr agm en ty ,  

k t ó r e  d z i e c i  ś p i e w a ją  p o w t a r z a ją  ta k d ł u g o ,  dopóki  n i e  opa­

nują  m e l o d i i  na t y l e , . a b y  móc j ą  wykonać s a m o d z i e l n i e .  

C h a r a k t e r y s t y c z n e  d ź w ię k i  c i ą g u  m elo d yc zn ego :  n a j n i ż s z e ,  

n a j w y ż s z e ,  są  d o k ł a d n i e  o k r e ś l a n e ,  a o g ó ln y  p r z e b i e g  l i n i i  

m elod yc zn ej  -  wskazywany dużym ruchem r ę k i .  W ś p ie w ie  po­

mocą moż być s t o s o w a n i e  f o n o g e s t y k i  lu b  śp ie w anie  nazwami 

s o l n f i z a c j i  a b s o l u t n e j  c z y  w z g l ę d n e j .  O r f f  uważa,  i ż  w ten 

s p o s ó b ,  po odpowiednim p r z y g o t o w a n i u ,  w i ę k s z oś ć  d z i e c i  bę­

d z i e  mogła b e z b ł ę d n i e  g rac  p r o s t e  m elo d ie  j u ż  po p i e r w s z e j  

p r ó b i e .  S ta rs z ym  d z ie c i o m  można prezentować n a g ra n ia  p ł y ­

towe ła tw ych  utworów, k t ó r y c h  powinny s i ę  n a u c z y ć .  Możliwe 

j e s t  wtedy dokładne  w y s ł y s z e n i e  r o d z a ju  t a k t u ,  budowy utwo­

r u ,  i n s t r u m e n t a c j i , m e l o d i i  i  g łosów akompaniują cy ch,  a 

główne g ł o s y  można wówczas za g ra ć  ze s ł u c h u .
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Tw orzen ie  i  u z u p e ł n i a n i e  m e l o d i i  ro zp o c zyn a  s i ę ,  ana­

l o g i c z n i e  do rytmu,  od u k ł a d a n i a  o s t i n a t o w e g o  akompaniamen­

t u ,  M o ż l i w o ś c i  w początkowym e t a p i e  o g r a n i c z a j ą  s i ę  do s t o ­

sowania głównych tonów. D z i e c i  wypróbowują w ięc  n a jp ie r w  

akompaniamenty oktawowe i  kwintowe,  p ó ź n i e j  z a ś  -  o p a r t e  

na w i ę k s z e j  i l o ś c i  dźwięków w miarę  i c h  pozna wan ia .  Aby 

dodać d z ie c i om  n i e c o  odwagi  do w y ra ża n ia  w ła sn ych  pomysłów 

i  s a m o d z i e ln e g o  g r a n i a  m e l o d i i ,  O r f f  p r o p o n u je  im pr owiz ac ­

j ę  grupową, s tos owan ą j a k o  e t a p  p r z e j ś c i o w y  do i m p r o w i z a c j i  

i n d y w i d u a l n e j .  P r z y  t e g o  r o d z a j u  ć w i c z e n i a c h  d z i e c i  n i e  

c z u j ą  s i ę  ta k  bardzo obserwowane i  ł a t w i e j  p r z y c h o d z i  im 

u z e w n ę t r z n i e n i e  muzycznej  m y ś l i .  Podstwę r y tm i c z n ą  d l a  

w s z y s t k i c h  może s t a n o w i ć  akompaniament wykonywany w n a j n i ż ­

szym r e j e s t r z e .  Kolejnym etapem j e s t  i m p r o w i z a c ja  in d y w i ­

d u a l n a .  Tu r ó w n i e ż ,  j a k  p r z y  ć w i c z e n i a c h  r y t m i c z n y c h ,  punk­

tem w y j ś c i a  może być kontynuowanie r o z p o c z ę t e j  m e l o d i i ,  

k t ó r e  początkowo r e a l i z o w a n e  j e s t  w k r ó t k i c h  s c h e m a ta c h ,  

a n a s t ę p n i e  r o z w i ja n e  w w i ę k s z e  c a ł o ś c i .  Początkowo mogą 

s i ę  one o p i e r a ć  na fra gm en tach  s k a l  i  jednakowych w a r t o ś ­

c i a c h  r y t m i c z n y c h .  W p i e r w s z y c h  i m p r o w i z a c ja c h  d z i e c i ę c y c h  

p o w s t a j ą  n a s t ę p s t w a  dźwiękowe,  w k t ó r y c h  n i e  w s t ę p u j ą  w i ę k ­

s z e  s k o k i  i n t e r w a ł o w e .  W w i ę k s z o ś c i  wypadków d z i e c k o  u ś w ia ­

damia s o b i e  dźwięk d o p i e r o  w momencie j e g o  u s ł y s z e n i a .  Aby 

s ł u c h  wewnętrzny w y p rzed za ł  g r ę ,  k o n i e c z n e  j e s t  według 

O r f f a /  tw o r z e n i e  m e l o d i i  z użyciem w i ę k s z y c h  i n t e r w a ł ó w .  

Celowe b ę d z i e  w i ę c  początkowe o g r a n i c z e n i e  s k a l i  w ć w i c z e ­

n i a c h  k o n t y n u a c y j n y c h , a p ó ź n i e j  s t o p n i o w e  j e j  r o z s z e r z a n i e . 

N a s t ę p n i e ,  z a m i a s t  kontynuwania m e l o d i i ,  d z i e c i  mogą impro­

wizować j e j  początkową c z ę ś ć .  Tworzone m elo d ie  muszą być na 

t y l e  p r o s t e ,  aby można j e  b y ł o  z ł a t w o ś c i ą  z a p a m i ę t a ć ,  a 

j e ś l i  z a j d z i e  p o t r z e b a  -  p o w t ó r z y ć .  Przy ć w i c z e n i a c h  impro-  

w i z a c y j n y c h  może być wykonywany n e u t r a l n y  o s t i n a t o w y  rytm,  

podtrzymujący p ły n n o ść  gry improwizujących; a t a k ż e  pobu­

dzający ich fantazję. Po tego rodzaju ćwiczeniach w tw o r z e ­

niu, u k ła d a n i e  zamkniętych całości melodycznych n i e  powinno
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sp raw iać  t r u d n o ś c i ;  prowadzić  ono bę d z i e  do k s z t a ł t o w a n i a  

w i ę k s z y c h  form / n p . r o n d a / .  Równo legle  z im prow izac ję  i n s t r u ­

mentalną prowadzona j e s t  i m prow izac ja  woka ln a ,  a utworzone 

melod ie  p rze n oszon e  są  na i n s t r u m e n t .  P o ja w i a  s i ę  tu jednak 

dodatkowa tr u d n o ś ć  w uw zględ n ian iu  głosem o k r e ś l o n y c h ,  wy­

branych s t o p n i  s k a l . .  Nowe melodyczne i  ry tm iczne  m ożl iw oś c i  

powstaną wówczas,  gdy d z i e c i  będą śpiewać k r ó t k i e ,  improwi­

zowane t e k s t y  lu b  gdy będą uk ładać  melod ię  do wybranego 

w i e r s z y k a .

"E lemen tarna  muzyka n i e  i s t n i e j e  ni gdy  sama d l a  s i e b i e ;  

j e s t  ona zawsze p o ł ą c z o n a  z ruchem, tańcem i  mową" / C a r l  

O r f f / .  Oedność t a  z a g i n i ę ł a  n i e s t e t y  w k r a j a c h  w y s o k o c y w i l i -  

zowanych,  zachowują c s i ę  do d z i ś  t y l k o  w n i e k t ó r y c h  k u l t u ­

rach p i e r w o t n y c h .  P r z e j a w i a  s i ę  ona t a k ż e  u d z i e c i .  Głównym 

zadaniem Schulwerku j e s t  zachowanie j e d n o ś c i  muzyki z ru­

chem, tańcem i  mową. Aby s p e ł n i ć  to  z a d a n i e ,  po t rze b n e  j e s t

n i e  t y l k o  r o z w i j a n i e  z d o l n o ś c i  językowych i  muzycznych,  ale
5

t a k ż e  k s z t a ł c e n i e  ruchowe .

Ćw i c z e n i a  ruchowe można prowadzić  na każdym e t a p i e  n a u c z a n ia .  

Z a s a d n i c z o  każda l e k c j a  powinna uw zględniać  ć w i c z e n i a  rucho­

we, Tego r o d z a ju  ć w i c z e n i a  można prowadzić  również w o g r a n i ­

czonych warJnkach p r z e s t r z e n n y c h ,  ponieważ ruch może być wy­

konywany t a k ż e  w m i e j s c u  / n p . l e k k i e  k o ł y s a n i e  c i a ł a ,  ruch 

ramion,  s t o s o w a n i e  e f ektów  p e r k u s y jn y c h  i t p . / .  Nie  można 

je d nak  o g r a n i c z a ć  s i ę  t y l k o  do te go  r o d z a ju  ruc hu.  K o n i e c z ­

ne j e s t  zap ew nienie  d z ie c i om  o d p o w ie d n ie j  p r z e s t r z e n i  d la  

ruc hu .  Podobnie j a k  przy  ć w i c z e n i a c h  r y t m i c z n y c h ,  rozpoczęć 

n a l e ż y  od k s z t a ł c e n i a  r e a k c j i .  Będą to  więc ć w i c z e n i a  r e a g o ­

wania na a k u s t y c z n e  lub o p t y c z n e  b o d ź c e ,  k t ó r e  początkowo 

n i e  wymagają s p e c j a l n y c h  u m i e j ę t n o ś c i  t e c h n i c z n y c h .  To k s z t a ł ­

c e n i e  zmysłów w p o ł ą c z e n i u  z r e a k c j ę  c i a ł a ,  winno przyjmo­

wać -  s z c z e g ó l n i e  w początkowym stadium nau cz a nia  -  s z e r o k i  

z a k r e s .  Przy  reagowaniu na bodźce a k u s t y c z n e ,  każde d z ie c k o  

b ę d z i e  m u s ia ł o  zm ien ić  ro dza j  ruc hu,  j e g o  ki er une k  lub formę 

p r z e s t r z e n n ą .  W te go  rad zaju ć w i c z e n i a c h  d z ie c k o  uczy s i ę
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s p o s t r z e g a ć  r o z p o c z ę c i e  lub  brak m uz yki ,  rozpoznawać różne 

w y so k o śc i  dźwięków te g o  samego r o d z a ju  instrumentów^ r ó ż n i ­

ce w brzmieniu różnych i n s tr u m e n tó w ,  a t a k ż e  r o z r ó ż n i a ć  r o z ­

maite  rytmy akompaniamentu.

Ważne w p r o c e s i e  k s z t a ł c e n i a  s ę  t a k ż e  ć w i c z e n i a  g im n as­

t y c z n e ,  choć p o z o r n i e  wyda je  s i ę ,  i ż  n i e  maję one n i c  w s p ó l ­

nego z Sc h u lw e r k i e m ,  Ch odzi  je d n a k  o t o ,  aby uświadomić 

d z i e c k u  u c z u c i e  r o z l u ź n i e n i a  m i ę ś n i  c i a ł a ,  przygotowa ć p ł y n ­

ny p r z e b i e g  ruchu w ć w i c z e n i a c h  r y tm i c z n y c h  i n s t r u m e n t a l ­

nych lub w ć w i c z e n i a c h  w d yrygow an iu ,  pr zygoto w ać  e l a s t y c z ­

ny b i e g  i  p o d s k o k i .  Przeprowadzane s ę  ć w i c z e n i a  k s z t a ł c ę c e  

prawidłowę postawę przy  muzykowaniu na i n s t r u m e n t a c h -  ć w i ­

c z e n i a  k r ę g o s ł u p a .  Warunkiem o tr z y m a n i a  p łynneg o ruchu sę  

ć w i c z e n i a  w ut rzyma niu r u c h l i w o ś c i  ramion we w s z y s t k i c h  

stawach /łączn i e  z ć w i c z e n i a m i  d ł o n i  i  w s z y s t k i c h  p a l c ó w / ,  

ć w i c z e n i a  w y r a b i a j ę c e  k o o r d y n a c j ę  ruchów ręk i  n ó g .  Ważne 

sę  t e ż  ć w i c z e n i a  r o z l u ź n i a j ę c e  i  " s p r ę ż y n u j ę c e " ,  j a k o  p r z y ­

goto w an ie  do e l a s t y c z n e g o  b i e g u  i  podskoków, O r f f  w yróżnia 

t a k i e  podstawowe r o d z a j e  ruc hu ,  j a k  m a r s z ,  b i e g ,  p o d s k o k i ,  

s p r ę ż y n o w a n i e ,  s k o k i ,  g a l o p ,  k o ł y s a n i e .  W s z y s t k i e  r o d z a j e  

ruchu mogę być w i e l o s t r o n n i e  r ó ż n ic o w a n e ;  np.  można masze­

rować szybko lub  wolno ,  małymi lub dużymi kro k a m i,  z u g i ę ­

tymi k o l a n a m i ,  w g łę bokim  p r z y k u c n i ę c i u ,  z wyprostowanymi 

lub wysoko unoszonymi k o l a n a m i ,  mocno a k c e n t u j ę c  każdy k r o k ,  

s k r a d a j ę c  s i ę  c i c h o ,  s t ę p a j ę c  na p i ę t a c h  lub J e s z c z e  i n a ­

c z e j .  Marsz może być wykonywany w różnych r o d z a j a c h  t a k t u ,  

n a j ł a t w i e j s z y m  dwu -  i  t r ó j d z i e l n y m ,  potem t a k ż e  w i n n y c h .  

K o l e j n o  można wypróbowywać różne uk ła d y  p r z e s t r z e n n e ,  a w ięc  

maszerowanie po l i n i i  p r o s t e j ,  k r ę t e j  / z  us taw ieniem  różno­

rodnych p r z e s z k ó d / ,  w r e s z c i e  w różnych k ie r u n k a c h  /w p r2ó d ,  

w t y ł ,  w b o k / .  N a s t ę p n i e  u k a z u ję  s i ę  m o ż l i w o ś c i  n i e  t y l k o  

p o ł ą c z e n i a  wym ie nio nych .w yżej  sposobów masz er owan ia ,  a l e  

ta k ż e  p ow ięza n ia  i c h  z k l a s k a n i e m ,  małę p e r k u s j ę ,  e f e k t a m i  

pe rkusy jnym i  lub  f l e t a m i  p r o s t y m i .

N i e k t ó r e  s p osoby  ruchu same n a r z u c a j ę  zmiany tempa czy



dynamiki  / n p .  marsz w przód i  w t y ł /  i  t r z e b a  t o  w zabawach 

u w z g l ę d n i a ć .  W z a s a d z i e  w s z y s t k i e  o p i s a n e  wyżej  odnoszęce 

s i ę  do marszu s p osoby  r e a l i z a c j i  mogę być stosowane przy 

innych r o d z a j a c h  ruchu -  b i e g u ,  p od skok ach ,  g a l o p i e ,  sk ok ac h .  

Po opanowaniu p o s z c z e g ó l n y c h  rodza jów ruchu ,  można j e  ł ę ­

c z y c ,  np.  b i e g  ze  sprężynowaniem, b i e g  z podskokami,  ze s k o ­

kami i t p .  C z ę s t o  d z i e c i  same z n a j d u j ę  ciekawe i  urozmaicone 

p o ł ę c z e n i a .  Przy  te g o  rodza ju  ć w i c z e n i a c h  można stosować 

również  w d a l s z e j  k o l e j n o ś c i  zmienne metrum. Od momentu opa­

nowania p r z e z  d z i e c i  p o s z c z e g ó l n y c h  rodzajów ruchu,  n a le ż y  

dę żyć  do k s z t a ł t o w a n i a  poczętkowo p r o s t y c h ,  potem c ora z  

b a r d z i e j  skomplikowanych form. Punktem w y j ś c i a  do zabaw ru­

chowych mogę być p i e ś n i  d z i e c i ę c e  a lb o  w i e r s z y k i ,  utwory i n ­

s t r u m e n t a l n e  lub p i e ś n i  t a n e c z n e .  Może to  być t a k ż e  ro dza j  

ru c h u ,  z  k t ó r e g o  wyprowadzona z o s t a n i e  forma, wzbogacona 

n a s t ę p n i e  o utworzony akompaniament ry tm i cz n y  będź melodycz­

ny .  N a j p r o s t s z e  do r e a l i z a c j i  ruchowej s ę  t e k s t y  i  p i o s e n k i  

p o d pow iad ajęc e  i n t e r p r e t a c j ę  a k t o r s k ę .  Układy ruchowe powin­

ny być r o z w i ja n e  wg. pomysłów d z i e c i ,  n a u c z y c i e l  na t o m ia st  

może ingerować t y l k o  w c e l u  nadania c a ł o ś c i  k s z t a ł t u  formal ­

n e g o .  S topniow o opracowywane sę p i o s e n k i  i  u tw o ry ,  k t ó ry c h  

t e k s t  n i e  n a r z u c a  t a k  wyraźnej  i n t e r p r e t a c j i  a k t o r s k i e j .  
R e a k c j e  ruchowe d z i e c k a  na muzykę będę prawidłowe wówczas,  

gdy b ę d z i e  ono ujmować zarówno c a ł o ś ć  utwo ru ,  j a k  i  p o s z c z e ­

g ó l n e  j e g o  c z ę ś c i .  Temu więc s ł u ż y ć  maję p ierw sze  próby s z u ­

ka nia  n a j p r o s t s z y c h  form ruchu i  układów p r z e s t r z e n n y c h  do 

utworów muzycznych.

Zarówno przy  k s z t a ł c e n i u  p o c z u c i a  rytmu,  s ł u c h u  melo­

d y c z n e g o ,  j a k  i  w k s z t a ł c e n i u  ruchowym dużę r o l ę  odgrywa 

i m p r o w i z a c j a .  Ouż od n a j w c z e ś n i e j s z y c h  l a t  obserwujemy u 

d z i e c i  s k ł o n n o ś ć  do różnego r o d z a ju  form ruchu,  k t ó r a  z o s ­

t a j e  w p ó ź n i e j s z y m  wieku p r z y t ł u m i o n a .  O r f f  zwraca s z c z e g ó l -  

nę uwagę na wrodzonę z d o l n o ś ć  tw o rze n ia  ruchu,  w czym uzew­

n ę t r z n i a  s i ę  f a n t a z j a  d z i e c k a ,  i  p r a g n i e ,  aby n i e  z o s t a ł a  

z g a sz o n a  d z i e c i ę c a  i n t u i c j a ,  n a t u r a l n o ś ć ;  chce o n ,a b y  po­
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czątkowo n i e u k s z t a ł t o w a n y  ruch p r z y b i e r a ł  stop niow o formę 

świadomego t w o r z e n i a .  N a jp i e r w  powinny improwizować w s z y s t ­

k i e  d z i e c i  razem lu b  w g r u p a c h .  D z i e c i  p o r u s z a j ą  s i ę  w t a k t  

m e l o d i i  granych p rz e z  n a u c z y c i e l a  s w o b o d n i e ,  według w ł a s ­

nych ,  in d yw id u a ln yc h  odczuć / O r f f  uważa, i ż  s z c z e g ó l n i e  

przy  p i e r w s z y c h  t e g o  r o d z a j u  próbach w ł a ś c i w s z a  j e s t  muzy­

ka improwizowana p r z e z  n a u c z y c i e l a ,  w y n i k a j ą c a  z impulsów 

r u c h o w y c h / .  Ruchy d z i e c i  są  n a jp i e r w  przypa dkowe,  n i e d o s k o ­

n a ł e ,  n i e z g r a b n e ,  n i e  p o s i a d a j ą c e  rozpozna w alnej  formy.  A l e  

n a jw a ż n i e s z y  j e s t  t u t a j  / j a k  i  przy  innych r o d z a j a c h  impro­

w i z a c j i /  sam p r o c e s  powstaw an ia .  M e lo d i a  wykonywana p rz e z  

n a u c z y c i e l a  powinna mieć j a s n ą ,  p r z e j r z y s t ą  i  z r o z u m i a ł ą  

formę, a p o p rzez  rytm dawać o k r e ś l o n e  impulsy  ruchowe.  W 

p i e r w s z y c h  z a d a n i a c h  i m p ro w iz a cy jn y c h  każde d z i e c k o  poru­

s z a  s i ę  s a m o d z i e l n i e ,  bez w s p ó ł d z i a ł a n i a  z in nym i.  Nowe 

problemy p o j a w i a j ą  s i ę  przed d z i e ć m i ,  gdy będę one wchodzić  

wzajemnie w k o n t a k t ,  reagować je d n o  na d r u g i e , D z i e c i  p o w ie -  

ny s o b i e  p r z y  tym uświadomić m o ż l i w o ś c i  wspólnego ruchu 

/ b i e g  do s i e b i e ,  wzajemne o k r ą ż a n i e  s i ę ,  s p o t k a n i e  z  nowym 

p a r t n e r e m / .  Celem n a s tę p n e g o  etapu p ra cy  b ę d z i e  r o z w i j a n i e  

p o c z u c i a  f o r m a ln e g o ,  p o c z u c i a  d ł u g o ś c i  i  p r o p o r c j i  p r z e b i e ­

gów ruchowych.

N i e z w y k le  i s t o t n y  j e s t  akompaniement do ru c h u .  Celem 

j e g o  r e a l i z a c j i  j e s t  wspomaganie ruchu i  pob ud zanie go 

poprzez  rytm a lb o  m e l o d i ę ,  a lb o  p r z e z  oba t e  ele m en ty  j e d ­

n o c z e ś n i e .  Akompaniament powinien być adekwatny do ruchu,  

n i e z a l e ż n i e  od t e g o ,  w j a k i  sp osób j e s t  wykonywany / e f e k t y  

p e r k u s y j n e ,  r e c y t a c j a ,  ś p i e w ,  i n s t r u m e n t / .  N a j p r o s t s z e  do 

wykonania są akompaniamenty n i e i n s t r u m e n t a l n e  / e f e k t y  p e r ­

k u s y j n e / ,  bowiem przy i c h  wykonaniu n i e  j e s t  wymagana żadna 

s z c z e g ó l n a  t e c h n i k a .  N a to m i a st  akompaniament i n s t r u m e n t a l n y  

wymaga j u ż  pewnego po zna nia i  opanowania i n s t r u m e n t u .  Aby 

móc odpowiednio k s z t a ł t o w a ć  d ź w i ę k ,  a g o g i k ę ,  dynamikę,  ko­

n i e c z n e  j e s t  w c z u c ie  s i ę  w p r z e b i e g  ruchowy, któremu ma s i ę  

t o w a r z y s z y ć .  P r z e b i e g i  r y tm iczn e  c zy  melodyczne powinny być
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p r o s t o  r o z c z ł o n k o w a n e ,  aby uzyskać  p r z e j r z y s t ą  formę ruchu,  

Do r e a l i z a c j i  akompaniamentu ry tm iczn e go  n a j k o r z y s t n i e j s z e  

sę  b o n g o s y ,  b ę b e n k i ,  b l o k i  c h i ń s k i e  i t p . ;  melodycznego -  

-  b l o c k f l e t y  sopranowe i  a l t o w e .  P o s i a d a j ą  one tę  przewagę 

nad in s tr u m e n ta m i  sz tabkowym i,  i ż  p o z o s t a w i a j ą  możliwość 

c i ą g ł e g o  obserwowania ruchu w t r a k c i e  g r y ,  a nawet zmiany 

m i e j s c a .  S t o s u j ą c  akompaniament,  n a u c z y c i e l  powinien uwz­

g l ę d n i ć  wiek d z i e c i :  ruchowi małych d z i e c i  towarzyszyć  po­

winna m elo d ia  o p a r t a  na p e n t a t o n i c e  lub s k a l i  d u row ej ,  w 

prostym r y t m i e ,  uję tym w k r ó t k i e ,  p o w t a r z a j ą c e  s i ę  schema- 

t y ; d z i e c i o m  s t a r s z y m  mogą to w a rzyszy ć  m elo die  w s k a l a c h  

durowych i  mollowych z zastosowaniem zmiennego rytmu.  Akom­

paniament do ruchu n i e  zawsze musi wykonywać n a u c z y c i e l .

Duż w n a j p r o s t s z y c h  ć w i c z e n i a c h  mogą go z a s t ą p i ć  d z i e c i ;  

mogą k l a s k a ć  do kroków n a u c z y c i e l a ,  k t ó r y  poru s za  s i ę  s z y b ­

c i e j  lu b  w o l n i e j ,  a k c e n t u j ą c  k r o k i  i t p .  W wykonaniu akompa­

niamentu d z i e c i  p ró b u ją  p o d ją ć  n a t y c h m i a s t  tempo i  dynamikę.  

W d a l s z e j  k o l e j n o ś c i  p ró b u ją  akompaniować s o b i e  nawzajem, 

przy  czym i s t o t n e  j e s t  c i ą g ł e  obserwowanie ruchu,  aby akom­

paniament b y ł  z  nim zgo d n y .  Mogą st osow ać  przy  tym p r o s t e  

i n s t r u m e n t y  p e r k u s y j n e ,  a t a k ż e  r o z s z e r z a ć  akompaniament 

o Łatwe,  o s t i n a t o w e  formy. Kolejnym krokiem j e s t  g r a n i e  

p r z e z  d z i e c i  zn an yc h ,  wyuczonych m e l o d i i ,  k t ó r e  inna grupa 

r e a l i z u j e  ruchem. Początkowo mogą to  być małe utwork i  o p a r ­

t e  na fragmentach s k a l .  W s z y s t k i e  t e g o  r o d z a ju  próby p r z y ­

c z y n i a j ą  s i ę  do rozwoju i n t u i c j i  i  twórczych z d o l n o ś c i  d z i e ­

c i  przy  o k a z j i  p r z e ż y c i a  j e d n o ś c i  ruchu z muzyką.

Od momentu wydania Schulwerku m i ja  prawie 50 l a t .  Nowe 

w y d a n ia ,  u k a z u j ą c e  s i ę  co j a k i ś  c z a s ,  n i e  b y ł y  p r z e z  O r f f a  

n igd y  poprawiane a n i  z m i e n i a n e .  Dęgo i d e e  p o z o s t a ł y  bowiem 

t a k i e  same,  pomimo c z ę s t e j  k r y t y k i  i  n i e k i e d y  błędnego  z r o ­

z u m i e n i a .  "Oego p e d a g o g i c z n e  z a m i e r z e n ia  p r z e k s z t a ł c a  nasz 

w i e k " / i V . R e g n e r / .  O r f f  uznawał k o n i e c z n o ś ć  wprowadzania no­

wych środków, nowych m o ż l i w o ś c i ,  i n n e j  i n t e r p r e t a c j i  i 
i n strumentacji do jego propozycji zawartych w Sc hu lwerku .
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Od tego czasu poszerzył on Schulwerk o nowe pomysły, za­
w arte  na p ł y t a c h ,  w u z u p e ł n i e n i a c h ,  wydawnictwach k s i ą ż k o ­

wych i  nutowych* z n a l a z ł  t e ż  s z e r o k i e  r z e s z e  "wyznawców", 

zwolenników i  prop ag at or ów s w o j e j  i d e i  na całym ś w i e c i e ,
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