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Marek Karwala
Stowo i obraz w poezji Stanistawa Grochowiaka

W wypowiedziach krytycznoliterackich mozna spotkaé okreSlenia wiersza:
~matowy” —  barwny”, ,plaski” — ,przestrzenny™; z kolei krytyk sztuki mawia
o ,,czystej abstrakcji” (ale czy ona kiedykolwick bywa ,,czysta”?) lub o nasyceniu
obrazu ideami, o zmierzaniu do point, krétko rzecz ujmujac o tzw. literackoSci wy-
powiedzi ikonicznej. OczywiScie méwi si¢ takze o ,,brzmieniu ploécien” lub ,,me-
licznoéci” poezji. Dobrze jest, gdy tworca potrafi tak skonstruowac swoje dzielo, ze
uruchamia ono aktywno$¢ réznych zmystéw odbiorcy — wowcezas oddzialywanie
bywa pelniejsze. Coz z tego, skoro niezbyt czgsto rodza sig artysci uwrazliwieni na
stowo, obraz i dzwigki meliczne. Nie jest to zresztg jedynie sprawg talentu lub jego
braku, ale tez odwaznej indywidualnosci i rozumu’,

Jednym z najbardziej utalentowanych, rozumnych i pielggnujacych swoja indy-
widualno$é byl Stanistaw Grochowiak. Tutaj skoncentrujemy sig¢ jedynie na asocja-
cjach jego liryki z ikoniczno$cia, choé wiadomo, Ze troska poety o meliczno$é wier-
szy zaowocowala takze ciekawymi rozwigzaniami.

Atrakcyjno$¢ powinowactw pomigdzy poezja a plastykq przyczynita si¢ do po-
wstania bogatego materialu teoretycznego z zakresu rzeczonej problematyki. Tu
wszakoz punkt cigzko$ci zostanie polozony nie na zagadnienia poetyki, lecz na
zwiazki ideowo-tematyczne.

Jak wspominaja przyjaciele Grochowiaka, juz w miodzienczych latach zapo-
wiadal on, Ze zamierza zosta¢ malarzem; uprawianie literatury, szczegélnie za$ po-
ezji — wydawalo mu si¢ zajgciem raczej niegodnym stanu meskiego. Los jednak

! Na tg kwestig zwrocit m.in. uwagg S. Witkiewicz w interesujacym szkicu Mickiewicz jako kolorysta,
~Wedrowiec” 1885, nr 49-53.

? Por. m.in. H. Markiewicz, Obrazowosé a ikonicznosé literatury, [w:] tegoz, Wymiary dziela literackie-
go, KrakOw 1984; Miejsca wspéine, pod red. E. Balcerzana i S. Wystouch, Warszawa 1985; Miedzy tek-
stami, pod red. J. Ziomka, J. Stawiiskiego i W. Boleckiego, Warszawa 1992; T. Chrzanowski, Ut poesis
pictura erit, ,Ruch Literacki” 1992, nr 4; R. Nycz, Tekstowy swiat, Warszawa 1993; S. Wyslouch, Lite-
ratura a sztuki wizualne, Warszawa 1994; H. Kurczab, Pogranicza sztuk i konteksty literatury pickne;j,
Rzeszé6w 2001; J. Lukasiewicz, Grochowiak i obrazy, Wroclaw 2002.
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sprawil inaczej, chociaz fascynacja poety malarstwem, rzezbg i innymi sztukami
ikonicznymi, a takze cheg¢ poglgbiania wiedzy z zakresu historii oraz teorii sztuki
wytrzymaly probeg czasu. Ktokolwiek bedzie méwit o jego liryce, nie bgdzie mégh
nie wspomnie¢ o rozlicznych zwigzkach z plastyka. Warto réwniez pamigtac, ze
tworca praktycznie przez cale doroste Zycie siggal po farby lub olowek; szczegdlnie
cenione sa jego gwasze, ktore zaprezentowano — juz po $mierci autora — w warszaw-
skim Muzeum Literatury.

W kazdym sposrod opublikowanych toméw poezji oraz w zebranych i wyda-
nych przez Jacka Lukasiewicza w 1996 roku ineditach daja si¢ wyraznie rozpoznaé
nawigzania do sztuk plastycznych; mozna wrgcz zaryzykowac twierdzenie, Ze sa one
zywiolem tej liryki — inspiruja jej powstawanie, prowokuja jednym razem do my-
$lowych dopelnien, innym do polemik; dostarczajg pozywki zaréwno dla wyobrazni,
jak i dla intelektu; nie pozwalaja zapomnie¢ o tradycji i nakazujq penetrowac¢ obsza-
ry awangardy.

Rozpoznanie wszystkich obecnych w wierszach Grochowiaka relacji migdzy
slowem a obrazem byloby w tak krétkim szkicu z gruntu niemozliwe, zwréémy za-
tem uwage jedynie na te, ktore wydaja sig¢ najbardziej wyraziste i najliczniejsze. Do
pierwszej grupy zaliczymy utwory poswigcone konkretnym dzielom, do kolejnej
wiersze, ktorych bohaterami sa twércy wypowiedzi plastycznych, nast¢png stanowia
teksty liryczne starajace si¢ przeniknaé proces powstawania obrazu, rzezby, grafiki
itp., ostatnia za$ Swiadectwa aluzji, zapozyczen, niedopowiedzen lub jedynie po-
dobnej wrazliwoS$ci i wyobrazni artystycznej.

*

Najbardziej znane liryki z pierwszej grupy to: Lekcja anatomii (Rembrandta),
Bellini ,, Pieta”, Plongca zyrafa, Brama na Starym Miescie (Kopia obrazu Aleksan-
dra Gierymskiego). Mozna odnie§¢ wrazenie, iz Grochowiak — gdy pisat o jakim§
obrazie - staral si¢ nie ,,opowiadaé” tego, co dostrzegalo jego oko, nie kopiowaé
(wbrew przytoczonemu przed chwilg podtytulowi), lecz interpretowat, zdawat sig¢
przekraczaé granice plotna. Nie pragnat odkrywaé obiektywnej prawdy, ale dzielit
si¢ subiektywnymi doznaniami. Na ten fakt zwrdcit juz uwage Kazimierz Wyka,
a Bozena Kowszewicz ujgla rzecz nastgpujaco:

Grochowiak Zzadal od malarstwa, aby nie tylko bylo uczty dla oczu, ale by dawato jaka$
przyjemnosé intelektualna czy emocjonalng, wydobywalo nowe rysy z tematow zywo
dotyczacych nas wszystkich, dawalo oryginalng interpretacjg Swiata, wngtrza cztowieka.
Jego wiersze, w ktérych zajmowat sig nie tyle doskonatloscia techniki, co specyficznym,
niepowtarzalnym postrzeganiem malarza, byly konfrontacja pogladéw wiasnych ze zre-
alizowana forma plastycznq’.

3 B. Kowszewicz, ,Jd¢ gorqcy po tlach pokostnialych” — czyli malarstwo w poezji Stanislawa Grocho-
wiaka, ,Poezja” 1986, nr 10/11, s. 39-40. Podobng tematyke podjgla wczedniej takze U, Makowska,
Sztuki plastyczne w poezji Stanislawa Grochowiaka, ,Poezja™ 1977, nr 2, s. 65-76.
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Na zam6wienie doktora Tulpa Rembrandt utrwalit na plotnie sceng sekcji
zwlok. Grochowiak natomiast oddaje glos Tulpowi, ktéry zwraca uwagg zgroma-
dzonym nie na szczeg6ly anatomiczne same w sobie, lecz dostrzega w nich znaki
znikomosci tego, co dla czlowieka bylo kiedy$ sensem istnienia:

Wigc wpierw odrzuémy to

Co napecznialo na nim

Niech pan z prawicy

Zechce

Fagodnie zsuplaé maske

(]

Kto z panéw ja obmyje

Najlepiej pluka¢ octem

A pocalunki zdjaé

Ligning

Jalowiong

Nie jest to zatem typowa lekcja anatomii, ale proba dokonania sekcji ludzkiej
psychiki. Egzystencjalna refleksje wzbudzaja proste stwierdzenia, z ktdrych wynika,
Ze doznania uczuciowe w jednej chwili $mierci stajg sig — w zaleznoSci od przyjete-
go punktu widzenia, §wiatopogladu — albo zupehie nieistotne, prawie niebyte, albo
odrywaja sig od tego, co jest jedynie materia i podlega dalszym etapom destrukcji.
Co charakterystyczne, poeta si¢gga po podobne do tych, ktére wykorzystal malarz,
$rodki wyrazu. Holenderski mistrz operowat kontrastem barw ciemnych i jasnych,
gra $wiatla i cienia. Grochowiak postgpuje analogicznie, méwi bowiem o ,§wiece-
niu wnetrza” lezacego na sekcyjnym stole czlowieka, o szaro§ci zapadajacego juz
zmierzchu i o spodziewanym $niegu.

Z kolei XV-wieczny artysta wenecki, Bellini, namalowat Piet¢ w zgodzie z 6w-
czesng konwencja twdrcza humanizmu, z ktérej wynikato, ze zaakcentowanie ludz-
kich cech Chrystusa i zwykloSci $wigtych utatwi wiemym wspoélodczuwanie ich
losu. Poeta jeszcze bardziej podkreslit dramatyzm sytuacji:

»Co ci, méj synu?” — méwi stara, strapiona kobieta

[..]

~Wygladasz tak dziwnie blado,

Jakbys$ dzi nie wziat do szkoly éniadania

Albo znowu pobit sig tornistrami z tym fobuzem Judaszem,
Juz ja jego matce zrobig gwalt!”

[.-]

Jan, nie$mialy przyjaciel ukrzyzowanego

Odwraca zwilgotniale oczy w puste stronice §wiata

»On juZ nie jest chlopcem, Matko, on juz jest Bogiem™
»M0j Boze — co ty wygadujesz chlopcze?”

Rozes$miala sig przez izy (to zm¢czenie wzroku oparami mydta i tugu)
Matka Boska
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Przygnieciona bagazem lat oraz cigzka praca Matka Jezusa jest bliska postrada-
nia zmystéw z rozpaczy w chwili Jego meczenskiej $mierci. Wydaje sig, ze Gro-
chowiak nawigzuje tutaj nie tylko do renesansowej tradycji, ale tez sytuuje swdj
utwor w kregu wptywow wspolczesnej teologii oraz poezji religijnej, ktore akcen-
tuja bliskos¢ sfery sacrum 1 sfery profanum. Ludzki wymiar konterfektu Chrystusa
czyni bowiem cierpienie tej postaci bardziej autentycznym i przez to wiarygodnym.

%

W drugiej grupie wierszy, tych, ktore zostaly poSwigcone artystom, przewijaja
si¢ na rownych prawach mistrzowie minionych epok, tacy jak Diirer, Rubens, Rem-
brandt, Brueghel, ale i tworzacy w XX wieku, np. Utrillo, surrealista Dali czy twor-
ca ruchomych rzezb Alexander Calder. Bogats reprezentacje majg tez artysci rodzi-
mi, pojawiaja si¢ tu m.in. Aleksander Gierymski, J6zef Gielniak, Wiladystaw Hasior,
Wiadystaw Popielarczyk, Jerzy Stajuda, Leon Kudtla, Teofil Ociepka.

Szczegblnym sentymentem zdaje si¢ darzy¢é Grochowiak francuskiego malarza
samouka Utrilla, ktérego najbardziej ceni za prace z tzw. okresu biatego. Jego por-
tret buduje nastgpujaco:

Utrillo pijak Zreszta trup juz Brzyda!
W ktorego glowie podtuznej jak ogor
Fermentowaty tylko zwigzki ugru
Wigc skad te biele

W sinych ulicach biale domy — ostre
Jakby uderzy¢ okiem prosto w kant
Biel tak $wiecaca jak niekiedy Snieg
Pod suchym wiatrem

Bowiem Utrillo mial czerwony szalik

Znacie t¢ gruba welniang robotke

W ktéra czasami ubodzy pijacy

Zwykli wycieraé zalzawione $lepka
Utrillo czyli powstawanie koloru

Utrillo zwrdcit zapewne uwage poety z dwu powodoéw: po pierwsze jako czlo-
wiek, po drugie jako twérca. Byl synem wedrownej akrobatki, modelki Degasa,
a p6zniej takze malarki; wczeSnie popadt w alkoholizm (jak wiadomo, z podobnym
problemem, acz nieskutecznie, zmagal sie takze poeta) i w konflikt z prawem; czas
dzielil pomigdzy wyszynkiem, wigzieniem i szpitalem dla umystowo chorych. Do$é
niespodziewanie odkryl, ze malowanie urokliwych uliczek dzielnicy artystow —
Montmartre’u jest dla niego terapia i odskocznig od nalogu. Przez kilka lat (do roku
14 XX stulecia) tworzyl wylacznie obrazy w wyrafinowanej tonacji bialo-szarej.
Zatopiony w egzystencji nijakiej i brudnej marzyt o innym Zzyciu. Biel, bgdaca bar-
w3 szlachetnosci i czystosci symbolizowala wlasnie to marzenie. Nawet gdy malo-
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wal rzeczy lub miejsca odrazajace, dodawal im niespodziewanej urody dzigki zasto-
sowaniu bieli, ktora sprawiala wrazenie §wiecenia do§¢ niecodziennym blaskiem
(historycy sztuki mowia, ze byl to efekt mieszania gipsu z piaskiem i klejem).
Utrillo utrwalat to, co stalo si¢ odkryciem wspoélczesnosci — nie ma rzeczy niegod-
nych sztuki, wszystko moze by¢ jej przedmiotem i zaslugiwaé na utrwalanie. Jakze
to zalozenie koresponduje z programem liryki Grochowiaka.

Czy mozliwa jest przyjazn bez jednego chocby spotkania? Zapewne tak, skoro
wlasnie tego typu relacje laczyly jednego z najwybitniejszych grafikow polskich
minionego stulecia, Jozefa Gielniaka, z autorem Bilardu, tomu, z ktérego pochodzi
utwoér Ziola zalobne:

Trawa wzigla si¢ w zapasy z trawa,

Oset nie daruje pokrzywie ~

Gielniak umart

Zaniosly si¢ ptaczem przyziemne badyle,

a mlecze — jak wdowy — rozpuscily swe siwe wlosy,
Gielniak umart.

0O, jak tkliwie go przyjma, jak cienko,

jakby sam to rytowat

przezroczysts reka,
Gielniak — kt6ry umarl,

I zostanie w listku, w zapachu, w lopianie,
Jak nikt nie zostanie.

Obaj twbrcy wymienili pomigdzy sobg sporo listow, ale nigdy nie bylo im dane
zetkna¢ si¢ bezposrednio. Gielniak, nieuleczalnie chory na gruzlicg, przebywal nie-
ustannie w sanatorium w Bukowcu, gdzie wykonywat swoje stynne linoryty. Bedac
z natury optymista umial sig cieszy¢ kazdg przezyta chwila; fascynowala go przyro-
da, potrafil dostrzec uroki rosnacych woko! sanatorium polnych traw, chwastow,
zi6l. Doznania zmystowe ze swoich przechadzek (zapach pél, szmer pospolitych
roélin) potrafit doskonale oddaé poprzez wrazenia wzrokowe. W jego pracach trud-
no byloby szukaé tak typowych dla linorytéw ostrych czemi i bieli; zastgpuja je
subtelne odcienie szaro$ci i delikatnie kladzione kreski. Gielniak zmart w maju *72
roku, a juz kilkanascie dni p6Zniej Grochowiak opublikowat na famach , Kultury”
cytowany poprzednio, nasycony liryzmem wiersz.

Pocta darzyl takze szacunkiem tworcéw nieprofesjonalnych, ludowych. Sadzil,
ze oni s bardziej autentyczni niz ,,akademicy”, bowiem siggaja po pedzel lub dhuto
ze szczerej wewngtrznej potrzeby, bez oczekiwania na gratyfikacje, poklask i inne
profity, bedace udzialem — cho¢ rzecz jasna tez nie zawsze — twércdéw zwanych pro-
fesjonalnymi. Zadziwiat go np. Teofil Ociepka, twbrca naiwny, o ktérym pozytyw-
nie wypowiadat si¢ m.in. Julian Tuwim. Trzeba zaznaczy¢, ze w ogble doceniany
byl giéwnie przez poetéw, a dzialo sig tak moze z racji obecnej w jego malarstwie
Hnarracyjnosci” i tworé6w wyrostych z jego bogatej wyobrazni.
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Poeta poswigcil wiersz takze innemu artyicie — jak méwil — z powolania, Leonowi
Kudle, ktory scyzorykiem rzezbit §wiatki w drewnie (najczgiciej byta nim topola).

*

Do trzeciej grupy utwordw zaliczyliS$my wiersze bedace proba oddania w stowie
poetyckim procesu powstawania dziela malarskiego. Tu mozna by zakwalifikowac
np. Portretowanie umarlej, Malarstwo, Malarstwo (1I), Bilard, Gdy juz nic nie zo-
Stanie i inne. Pierwszy z wymienionych lirykéw zawiera m.in. stwierdzenia:

Ilez si¢ pani musiata nacierpied, ze
Ma pani takg biala twarz...
[-]

Ze kiedy pani tak lezy z podeszwami na wprost,
Sinieje gwasz.

A ja tu stercze — kukla — a ja tu sterczg — kukla,

I utrwalam to wszystko dla slawy.

Och, jakze strasznie ta Zyla jest wypukla,

Ta gruba, gruba Zyla nad skrzywionymi brwiami

W wierszu pojawia si¢ problem granicy pomigdzy uczuciami czlowieka a po-
winnoécia artysty. Grochowiak uczynil tutaj podmiotem wypowiedzi anonimowego
malarza, ktéremu doskwiera moralny dylemat sprowadzajacy si¢ do problemu, czy
mozna zaklocaé spokdj zwlok oczekujacych na pochdéwek poprzez potraktowanie
ich jako modela; modela chcialoby sig rzec idealnego, bo juz caltkiem nieruchomego.
Dla malarza Grochowiakowego zmarla kobieta jest uczuciowo obojgtna, ale prze-
ciez wiadomo, Ze opisana scena mialta swdj rzeczywisty odpowiednik, za$ kobiete
z artystg laczyla relacja: matka—syn (chodzito o Diirera, ktéry sportretowal swoja
matke lezaca w trumnie). Co musial wowcezas czué mlody artysta, z jakimi zmagat
si¢ oporami — pozostalo jego tajemnicg.

Do procesu powstawania dziela odnosi si¢ takZe wymieniony utwér Malarstwo,
ktéry poeta zadedykowal swojemu przyjacielowi:

Jurkowi Stajudzie znad jego obrazow

Jest teraz moda w malarstwie moéwic
Zrobilem obraz

To jest tadny kawat

Sciany lub muru albo rzecz wycigta

Z jakich$ zbytecznych zielonych parkanéw

I ja sig godzg

To sa tylko platy
Scian potamanych
Purpurows traba



I ja sig godzg

To sztachety plotéw
Deseczki trumien
Grobowcow tapety

W $cianach z purpury
Mieszkatl przeciez starzec
O spuchnigtej nodze

W $cianach z z6lcienia

Miotala sig zlo§é

Nie rozprawiczonej do $mierci brunetki

W Scianach szpitalnych biatych od zachwytu
Stat cztowiek nagi ze strachu przed bombg

Malarstwo wasze

Pozomie nieczule

W ktoérym lubicie §mia¢ sig z wielkich stow
Zostanie w czasie

Ogromng pompeja

Gdzie ludzie milczg

Jak w popiele dzwony.

Poeta czesto opowiadal si¢ za tzw. sztukg zintegrowang, za lgczeniem i wza-
jemnym uzupelnianiem si¢ stowa, obrazu i dzwigku. Nie by} odosobniony w swoich
sadach. Jednym z tych, ktérzy myséleli podobnie, byt malarz, rysownik, scenograf
i keytyk — Jerzy Stajuda. Dedykacja nie jest rzecz jasna przypadkowa, Stajuda two-
rzyl bowiem aluzyjne akwarele, rysunki i obrazy, w ktérych odwolywat si¢ do
poezji i muzyki.

W wierszu daje sie odczué klimat polemiki, choé nie jest to zapewne dyskurs ze
sztuka uprawiang przez Stajude, lecz jakby nia wlasnie zainspirowany. Przedmiotem
polemiki jest natomiast — jak si¢ zdaje — tworczos$¢ malarzy z kregu tzw. Nowej Fi-
guracji, nurtu obecnego po II wojnie $wiatowej przede wszystkim w malarstwie
Francji, Wielkiej Brytanii i USA. Grochowiak zwraca si¢ jednak do przedstawicieli
Nowej Figuracji w Polsce, ktérag w latach 60. reprezentowali m.in. Marek Sapetto,
Wiestaw Szamborski, Grzegorz Morycinski, Barbara Szubifiska czy Teresa Pagow-
ska. O ile bowiem na Zachodzie przedstawiano najczeSciej zdeformowana ludzka
postaé, akcentowano fizyczna marnoéé egzystencji, o tyle twércy polscy prezento-
wali najchgtniej tzw. zwyklo§é — fragmenty murdéw, parkandéw, niekiedy zdezelowa-
ne przedmioty codziennego uzytku itp. Mawiali oni: ,.trzeba uwolni¢ malarstwo od
literatury”; przez ,literature™ nie rozumieli literackosci, lecz w ogoble ,.tresc”. Sadzi-
li, ze mozliwe jest skoncentrowanie si¢ wylacznie na formalnej stronie wypowiedzi.
Zwykli tez okresla¢ swojq prace jako ,,robienie obrazu™. Uwazali, Ze odrapany mur
jest niczym innym, jak tylko odrapanym murem.
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Grochowiak z pozoru zgadza si¢ z tymi argumentami, ale zaraz potem przeko-
nuje swoich adwersarzy, ze ich sklonnoé¢ do ,.$miechu z wielkich stéw™ jest pomyl-
ka, a ,,pozoma nieczulo§¢” uprawianej przez nich sztuki jedynie zludzeniem. Nawet
w kawalkach $cian zapisana jest bowiem historia ich mieszkaficow, np. ,,starca
o spuchnietej nodze” czy chorego, obawiajacego si¢ wyroku lekarzy...

Kierowany takq $wiadomoscia poeta przewiduje, Ze bedaca przedmiotem pole-
miki sztuka wytrzyma probg czasu i bedzie kiedy$, niezaleznie od wspélczesnych
sadow jej tworcow, ,,Ogromng pompeja / Gdzie ludzie milcza / Jak w popiele dzwo-
ny”. Tak jak w Pompejach zachowaly si¢ w popiele odcisnigte formy ludzi, ktérzy
zostali zaskoczeni przez wybuch, a teraz — choé milcza — dajq $wiadectwo swoich
czasOw, tak tez sztuka zachowa dla przyszlosci historig swojej epoki.

*

Do ostatniej grupy zaliczyliémy utwory bgdace $ladami aluzji, zapozyczen lub
jedynie przywolujace klimat charakterystyczny dla dziet plastycznych. Poeta od-
woluje si¢ niejednokrotnie do wiedzy czytelnika o malarstwie, do utrwalonych
w jego pamieci obrazéw. Na przyklad w wierszu Pokdj méwi o ,,ogrodzie jak z Re-
noira”, a w utworze Mobile pisze:

O, zejdz mi w sonet ~ jest sztywny i zloty,
Jakby to Calder cigt mu wiatr i listki;
(-]

A one zawsze zwrdcone w tg strong
Pija energig z twych lekkich oddechow...

Ten ostatni odnosi sig do prac wspomnianego juz wczesniej amerykafnskiego
artysty, tworcy abstrakcyjnych rzezb z metalu i drutu, poruszajacych sig na wietrze.
Z kolei w odzie Na trzesienie w Chile i gdzie indziej trzy pierwsze czgsci koficza sig
aluzjami do postaci kobiecych ze stynnych pldcien: ,,potSpiacej Olimpii” Eduarda
Maneta, ,.ironicznej Mai” z obrazu Goi i ,,Afrodis wstydliwej” Botticellego. Takich
przykladéw mozna by przytoczy¢ bardzo wicle.

*

To, o czym byla do tcj pory mowa, to tylko jedna strona medalu. Grochowiak
bowiem nie koficzyl na postulatach faczenia stowa, obrazu i dzwigku, nie ograniczat
si¢ jedynie do wyglaszania teorii sztuki zintegrowanej; nie tylko nawiazywat do
sztuk plastycznych, ale tez konsekwentnie stosowat ,,Srodki malarskie”, dzigki ktd-
rym jego wiersze nabieraly barw, stawaly si¢ przestrzenne i figuratywne. Taki za-
bieg tworca wykorzystal zarébwno dla kreowania postaci (np. ,,zZyla wypukla”, ,.siwa
broda™, ,.skrzywione brwi”), jak i prezentujac przedmioty (np. ,,czerwony szalik”,
.Zielone parkany™, ,,biale domy™) lub miejsca (np. ,,rzeki malinowe”, ,,staw koloro-
wooki”, ,biel i zielen 13ki”). Poeta wykazuje typowg raczej dla malarza wrazliwo$é
na kolory; niekiedy przenikaja si¢ one, ale znacznie czgiciej wystgpuja wzgledem
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siebie kontrastowo: biele, czernie, czerwienie, z6lcie, brazy, zielenie — kolory zde-
cydowane i wyraziste. Tak jest chociazby w jednym z najbardziej znanych utworéw,
Rozbieraniu do snu, gdzie obecne sa: czem, blekit, zielen, srebro i biel. Wydaje sig,
ze jednym z gléwnych zadan metafor kolorystycznych Grochowiaka jest wizualiza-
cja $wiata przedstawionego, préba pobudzenia wyobraZni wzrokowej czytelnika tak,
aby wiersz dalo sig ,,zobaczy¢”. Ta problematyka wymagataby juz jednak osobnego,
szczegblowego ombwienia.

*

Mylilby sie ten, kto by sadzil, ze ta poezja, tak mocno zwiazana z tradycjg sztuk
ikonicznych, datla si¢ im pochlonaé, stala si¢ wobec nich wtérna, utracita swoja au-
tonomig. Przeciwnie, zaglebiajac si¢ w kulturowy dyskurs, parafrazujac pomysty
mistrzow przeszlosci oraz wsp6iczesnosci, dopehniajac je lub z nimi polemizujac
ubogacila si¢ i zachowala oryginalno$¢.

The word and the image in the poetry of Stanistaw Grochowiak

Abstract

The relation between the word and the image in Stanistaw Grochowiak’s poems is com-
posed of several major layers. The first one consists of poems devoted to specific art work,
the second comprises lyrics on artists and in the third one the poet tries to fathom the process
of creating a picture, sculpture, engraving, etc. The latter focuses on traces of allusions, bor-
rowings, insinuation or comparable sensitivity and creative imagination.

Grochowiak did not only make reference to art, but he also used “artistic measures™ in
a systematic way, which made his poems colourful, spatial and figural.






