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.Sztuka objawia zyciel"

Dialog zycia i sztuki

w twérczosci Leopolda Buczkowskiego

Leopold Buczkowski — ekspresjonista, naturalista, eksperymentalista czy tez
postmodernista? Mnozace si¢ pytania dotyczace tego pisarza nie powinny wywoty-
wac zdziwienia. Kazda lektura ktéregokolwiek z jego utworéw prowadzi do zada-
wania pytan, formulowania watpliwosci i zastrzezefi. Odbiér owych tekstow wply-
wa takze na postrzeganie osobowosci samego autora. To z kolei uzasadnia dzialania
zmierzajace do wykrycia niewatpliwych zalezno$ci miedzy dzielem a twoérca.
O tym, iz proby takie byly i s3 podejmowane, $wiadcza liczne rozprawy i szkice
krytycznoliterackie, ktérych autorzy starali si¢ zinterpretowac i opatrzy¢ etykietka
poszczegélne powiesci i opowiadania Buczkowskiego. Mozna w tym miejscu
stwierdzi¢, ze niemal kazdy krytyk odczytywal i ocenial te utwory w inny sposob.
Specyficzna metoda pisarska powodowata, ze dla niektérych owe dzieta byly nie-
czytelne lub skrajnie prymitywne, badz tez §wiadczyly o braku talentu ich autora.
Przeglad opinii badaczy na ten temat daje Jerzy Kazimierski w studium Sfawa Bucz-
kowskiego'. Stusznie wskazuje on na fakt, iz kontrowersje towarzyszace ukazywaniu
si¢ kolejnych ksiazek niewatpliwie przyczynily sie do zmiennosci znaczenia owej
stawy. Stwierdza, iz ,slawa Buczkowskiego [...] grawituje [...] migdzy biegunem
grafomanii a biegunem «zapoznanego geniusza»”. Fenomen prozy tego pisarza za-
sadza si¢ przede wszystkim na charakterystycznej grze z konwencjami. Nie jest to
jednak proste zanegowanie czy odrzucenie tradycyjnych norm i wzorcéw, ktére
mozna by uznaé za przezyte i niewystarczajace do wyrazZenia rzeczywistoici zde-
gradowanej przez kolejne kataklizmy wojenne. Jest to raczej ucieczka przed sche-
matami zniewalajacymi czlowieka, jak i literature, potaczona z nieustannym poszu-
kiwaniem nowej formy, ktéra moglaby w pelni ,,objawi¢ zycie”. Leopold Buczkow-

' J. Kazimierski, Stawa Buczkowskiego, [W:] Znani — nieznani. Studia, Szczecin 1997.
? Ibidem, 5. 103.
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ski cala swoja dziatalno$¢ artystyczna po$wigcit na poszukiwanie zlotego $rodka, by
»odpowiednie daé rzeczy stowo”. Z tego tez powodu niniejsze rozwazania nad spu-
Scizng literackq pisarza zamierzam przeprowadzi¢ przede wszystkim wedhlug jego
uwag dotyczacych dialogu, ktéry podjal, by zostaé zrozumianym.

Swiat, a raczej ,,bezéwiat” okresu I wojny §wiatowej doprowadzit do degradacii
podstawowych wartoéci humanistycznych, wytracit zycie czlowieka z kolein stwo-
rzonych przez Boga i kulture, nieodwracalnie zdeprecjonowal znaczenie stowa.
Stwierdzenie to moze wydawaé si¢ obecnie powtérzeniem czestych okreslef uzy-
wanych przy okazji opisywania lub préb oddawania grozy i tragizmu lat okupacji.
Jednakze patrzac z perspektywy ludzi, ktérzy bezposrednio do§wiadczyli tego okre-
su, byl to poczatek wielkiej tragedii, ktéra niestety nie zakoriczyla si¢ wraz z wojna.
Pozostaly wspomnienia, rany i ch¢é podzielenia si¢ do§wiadczeniami z innymi. Ale
jak opowiedzieé czy opisaé co§ ,nienormalnego” komus, kto tego nie przezyt?
Swiadomo$é tego zadania towarzyszyta Buczkowskiemu juz w trakcie dokonywania
si¢ ,,apokalipsy rozstrzeliwan”. Podobnie jak inni pisarze przebywajacy w tym cza-
sie w kraju, odczuwat konieczno$¢ dania §wiadectwa dniom wojny. Prowadzit wigc
dziennik, w ktérym na biezaco notowal swoje przezycia i przemys§lenia, by moéc je
potem efektywnie wykorzystaé. Notatki te zostaly opublikowane jako dwa osobne
zeszyty juz po $mierci autora. Grzgski sad ukazal si¢ w 1994 r. na famach czasopi-
sma ,,Ex Libris”, natomiast druga cz¢$é, Powstanie na Zoliborzu, zostala zamiesz-
czona w ,,Regionach” z 1992 r. Postugujac si¢ konwencja dziennika, Buczkowski
sygnalizuje niemal wszystkie elementy, ktére stana si¢ wytycznymi jego $wiatopo-
gladu pisarskiego. Uciele$nia si¢ tutaj marzenie, by zycie wlaczy¢ do sztuki. Istotne
jest, iz dzienniki te powstawaly na biezaco, w centrum dzialan i walk. Kazdy szcze-
gol wart byl zanotowania, poniewaz mogt okazaé si¢ kluczowy dla danej sytuacji.
Zasadniczym celem bylo uchwycenie zycia we wszystkich jego przejawach: ,,Chcac
to wszystko, co przewala si¢ teraz dokota mnie — opisaé (zanotowac!) — trzeba by
caly dzien siedzieé i dzierzyé w jednej rece piéro, w drugiej otéwek, w pysku pe-
dzel, na brzuchu Leica, na pietach czujki — i wech, wech ...” (Gs, 6)°. Buczkowski
dostrzegal potrzebe odzwierciedlenia rzeczywistosci i juz wtedy niejako przeczuwat,
Ze wojna i panoszaca si¢ §mier¢ zdeterminuja jego istnienie: ,,nie sposob, jaki méwi
i dzi$ sumienie — p6j$¢ plastycznym wspomnieniem po tylu trupach” (Gs, 2). Smieré
i trupy zapadly gleboko w pamieé i twérczo$¢é pisarza. Nie ma zadnego tekstu jego
autorstwa, w ktérym nie zostalyby one przywotane. Dzienniki przynosza werystycz-
ne opisy zbrodni, wstrzasajace ,,brutalnym realizmem”. Ale juz wtedy realizm jako
metoda zostal zakwestionowany jako nieadekwatny sposéb opisu: ,,powiem takiemu
panu po wojnie: uciekalem, przyklekajac co kilka krokéw — no i co w tym ciekawe-

? Litera oznacza tytul, cyfra — strone poszczegoinych tekstéw L. Buczkowskiego: W — Wertepy, Warszawa
1957, Gs — Grzqski sad, PnZ — Powstanie na Zoliborzu, Czp — Czarny potok, Warszawa 1994; D — Do-
rycki kruzganek, Warszawa 1957; M — Mlody poeta w zamku. Opowiadania, Krakéw 1976; P$ — Pierwsza
Swietnosé, Krakéw 1978; U — Uroda na czasie, Warszawa 1970; K — Kqpiele w Lucca, Warszawa 1974,
O - Oficer na nieszporach, Krakéw 1975, Kp — Kamien w pieluszkach, Krakéw 1978, Wd — Wszystko jes:
dialogiem, Warszawa 1984; P2 — Proza zywa, Bydgoszcz 1986, Zd — Zywe dialogi, Bydgoszcz 1989.
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£0?” (Gs, 5). Buczkowski wkroétce stanie si¢ zacieklym wrogiem powiesci miesz-
czanskiej, ktéra jego zdaniem poczynila wiele szkéd w literaturze oraz w zyciu
oszukujac miodych ludzi:

mam pretensje do powiesci mieszczanskiej, ktéra nie ujawnita wielosci barw i smakéw
$wiata, jego mankament6w [...] nie moglem przysta¢ na powies¢ mieszczariska. Dlaczego
nie potrafila pokaza¢ wielkiego bogactwa zycia? To studiowanie zycia z natury dopro-
wadzito mnie do tego, ze przysiaglem jeszcze jako miody cztowiek sobie: ja bgdg pisac
absolutnie o wszystkim, pokazg¢ prawdziwego czlowicka, takiego jaki jest naprawdg.
Z jego dolem i géra. Dalsze sprawy ta powie$¢ przeslepila (Pz, 23-24).

Celem mlodego wowczas prozaika stalo si¢ wyzwolenie od schematéw. Jednym
z nich byla wlasnie powie$¢ mieszczaniska, ktéra w jego przekonaniu zniewalala
pisarza, zubozala jego widzenie $wiata. Nie pokazywala rzeczywistosci w jej wie-
lowymiarowych plaszczyznach, nie byla w stanie oddaé rozbicia, destrukcji i roz-
proszenia dotychczasowych wzorcéw bycia i my$lenia. Buczkowski ucieka od ogra-
niczajacych go zasad pisarskich. Chciatoby si¢ powiedzieé, iz jest dezerterem tak jak
kreowani przez niego bohaterowie. Jednakze jest to tylko pozér. Pisarz na drodze
eksperymentu poszukuje nowych form wyrazu, ale w dzialaniach tych bazuje na
wzorcach ustalonych przez tradycje. Wchodzi w dialog z catym dziedzictwem kultu-
rowym. Nie odrzuca, ale postuguje si¢ konwencjonalnymi gatunkami wypowiedzi
i gotowymi tekstami. Zdaje sobie sprawg z tego, jak wielkie wymagania stawia
przed literaturs, ktéra ma w jego zamysle obja¢ rzeczywisto$€. Problem ten ma
glebsza nature, poniewaz, jak zwraca na to uwage Buczkowski, przeszkody poja-
wiaja si¢ juz na poziomie jezyka méwionego. Stowo jest zbyt ubogie wobec bo-
gactwa zycia. )

Jak to opowiedzie¢? [...] A jak to opisaé, co po tym przyszio? To nie jest do napisania.
A to takie tragiczne, to co nastapito potem; srebrny $émiech karabindw rozlegt si¢ po zie-
mi... (Pz, 43).

Zanim przyjrzymy si¢ blizej zabiegom pisarskim stosowanym przez Buczkow-
skiego, warto zwrdci¢ uwage na miejsce autora, jakie sam sobie wyznacza, w proce-
sie tworzenia.

Ale pamigtaj, autor jest medium. Nie wolno ujawniaé si¢! Istnieé, ale nie jawnie. I nigdy
na plaszczyZnie A!

Po tym, co zaszlo w $wiecie, po przejsciu or¢za nocy nie wolno byé prostodusznym
opowiadaczem (Pz, 36).

Autor ma by¢ posrednikiem w rozmowie co najmniej dwéch §wiatéw. Dochodzi
tutaj do glosu zasadniczy zrab filozofii twérczosci Buczkowskiego, jakim jest afir-
macja dialogu. Wywodzi go on z dialogicznej natury samego czlowieka i rozszerza
na wszystkie aspekty zycia. Dialog pojawia si¢ na kazdej plaszczyZnie jego prozy.
Kolejne utwory przynosza coraz bardziej zlozona i skomplikowana postaé tej formy
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komunikacji, ktéra pisarz wybiera z pelna $wiadomoscia. Buczkowski chce by¢ zro-
zumiany przez swego odbiorceg, ale nie zamierza ograniczaé si¢ do monologu ani do
suchego przekazywania informacji w postaci autorytatywnych sadéw. Cata odpo-
wiedzialno$¢ za odczytany sens przeniesiona zostaje na czytelnika, ktéry bierze
udzial w dialogu badZ musi oceni€ i zinterpretowaé toczacy si¢ dyskurs. Pisarz pro-
wadzi swoista gre i weiaga w nia swojego potencjalnego interlokutora. Réwnocze-
$nie trzeba pamigtaé, ze rozmowa jest zakamuflowana, co odpowiada przekonaniu
autora, iz ,,pisanie en face jest dzisiaj nie do przyjecia” (Wd, 18).

W trakcie lektury tekstéw Buczkowskiego natrafiamy na ciagla obecno$¢ réz-
nych form dialogu. Podstawowa jego posta¢ to wspélistnienie gloséw bohaterow.
Szczegdlnie wyraznie prezentuje si¢ ten rodzaj rozmowy w powiesci Czarny potok,
gdzie trwa niemal nieustanna wymiana zdan dotyczaca w gruncie rzeczy tych sa-
mych wydarzen. Autor wprowadza takze do wypowiedzi postaci cytaty badz stresz-
czenia cudzych rozméw. Stwarza poprzez to specyficzna strukturg narracyjna, ktéra
Maria Indyk nazywa ,szkatulkowym cytatem™*. Konstrukcja ta nie tylko wzmaga
napigcie wewnatrztekstowe, ale réwniez zwraca uwage na problem wieloaspektowo-
$ci poznania zmystowego. Ciagla zmiana optyki prowadzi do wzbogaconego ogladu
rzeczywistosci, ujawniajac jej wielowymiarowos$é. Narracja, prowadzona zgodnie
z regula: ,nigdy en face”, aktywizuje na tym poziomie czytelnika, ktéry nie moze
pozwoli¢ sobie na bierny odbiér plynacych tresci. Juz w trakcie pierwszej lektury
podejmuje on rozmowe z tekstem i jego autorem, chociazby poprzez zadawanie py-
tan typu: O co tutaj chodzi? Kto to powiedzial? Odbiorca mimowolnie podejmuje
proponowang mu gre zmierzajac do budowania systemu znaczen i porzadkowania
chaosu (o ile oczywiscie wczeéniej nie odrzuci lektury).

Zasadniczym typem dialogu w twoérczosci Buczkowskiego jest natomiast dialog
migdzytekstowy, o ktérym autor Wszystko jest dialogiem méwi, iz jest to jego wy-
nalazek. Badacze, ktérzy poswigcili chociaz czg¢$¢ swej pracy naukowej tej prozie,
zgodnie twierdza, iz jest to metoda organizujaca owe teksty. Sam pisarz przyznaje,
ze pomys! zestawiania tekstéw, ktére nastepnie same ze soba rozmawiaja, narodzit
si¢ w wyniku lektury Sartor Resartus Thomasa Carlyle’a. Podstawowy dialog toczy
si¢ migdzy tekstami Buczkowskiego a wspomniana ksiazka. Pelne studium tych za-
leznosci przedstawit Ryszard Nycz w rozprawie pt. Teufelsdrockh redivivus albo
o pewnym dialogu tekstowym®. Mozna stwierdzi¢, ze Buczkowski czerpie z Carly-
le’a pelnymi garsciami. Przytacza jego mysli dostownie badz aluzyjnie, zestawia ze
sobg cytaty lub kryptocytaty. Nadaje im odmienny sens umieszczajac w innych
kontekstach lub formuluje na nowo jako wilasne. Postepuje tak takze z innymi zna-
nymi mu i przywolywanymi tekstami. Z rozmystem zbiera r6zne fragmenty, a nada-
nie im sensu pozostawia czytelnikowi: ,,Z tych przelotnych obrazkéw moga sobie

* M. Indyk, Granice spéjnosci narracji. Proza Leopolda Buczkowskiego, Wroclaw—Warszawa—Krakéw—
Gdansk-L6dz 1987.

* R. Nycz, Teufelsdrockh redivivus albo o pewnym dialogu tekstowym, [w:] tegoz, Sylwy wspdiczesne,
Krakow 1996.
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zdolniejsi czytelnicy ztozyé w calo$é dla wlasnego uzytku” (M, 8). Operacjg t¢ sto-
suje takze wzglgdem wilasnych tekstéw. Wielokrotnie natrafiamy na te same tematy,
motywy lub nawet cale partie narracyjne w obrebie jednego utworu badz tez w ko-
lejnych powiesciach i opowiadaniach. Poprzez kompilacje i transformacj¢ tekstéw
dokonuje si¢ ich reinterpretacja. Poszczegélne elementy skladaja si¢ na globalny
obraz rzeczywistosci:

Calosé, choé w drobiazgach, ale fragmenty méwia przeciez o calosci $wiata. Nie bg-
dziemy tez usuwac pewnych pozornych obsceniéw, one tez méwia, s charakterystyczne.
[...] To z pozoru jest melanz, ale jakie tresci. Wypunktuj, wypunktuj! Wiasciwie poroz-
mieszczaj (P2, 59).

Symultaniczne potraktowanie tekstéw literackich to jedna z drég do stworzenia
adekwatnego obrazu rzeczywisto$ci. Buczkowski dazy do odkrycia prawdy poprzez
szczegOly. Indukcja jest obecna na kazdym poziomie jego utworéw. Wynika to mig-
dzy innymi z faktu, iz pisarz traktuje swoje teksty jako dokumenty stuzace cato-
$ciowemu poznaniu, natomiast siebie przedstawia jako obserwatora i posrednika
zobowiazanego do obiektywnego przekazywania informacji. Réwnocze$nie nalezy
podkresli¢, iz wprowadzenie zycia do sztuki opieraé si¢ musi na kreacjonizmie.
Prawdziwa tworczo$¢ wyplywa z silnej osobowosci tworcy, ktéry nadaje niepowta-
rzalny charakter utworowi:

Najwazniejsza jest wierno$¢ sobie, swojej monadzie, gdy si¢ tej wiernosci dotrzymuje,
wtedy po swojemu odbiera si¢ $wiat. Te zapisy zbiera cztowick w sobie, jakby je w ar-
chiwum sktadat (Pz, 47).

Otwarcie ,,worka z pamigcia” wymaga od pisarza przyjecia odpowiedniej meto-
dy przedstawienia, by nie zafalszowaé obrazu i jak najwierniej odda¢ swoja mysl.
W przypadku prozy Buczkowskiego jest to polaczenie intertekstualnoéci i kolazu.
Intertekstualno$¢ rozumiana jako wspomniany wczeéniej dialog miedzytekstowy
uobecnia si¢ w r6znych odmianach we wszystkich jego ksigzkach poczynajac od
Wertepéw. Natomiast kolaz w peini wprowadzony zostal w zbiorze opowiadan Mio-
dy poeta w zamku. Autor, jako ,,zwolennik interdyscyplinarnej sztuki”, dazy do sca-
lenia wielosci w jednosci:

Patrz jaki to ciekawy notatnik rysunkowy. Postuchaj tego Leopolda. No, wrazliwos¢ tu
potrzebna, ale napisanie raptularzowej powiesci, to bylaby rewelacja. Mnie tylko czg-
Sciowo to si¢ udalo w tomie Mfody poeta w zamku. [...] Méwig o tym tekscie Dywizja
w galerii, gdzie wyliczam konie i rysuj¢. Te, ktére wzigto do brygady; liczne konie wyli-
czam. W imi¢ Muzy namawiam serdecznie do zrobienia takiej powiesci [...). Ideatem
bytaby powies¢ grajaca, zeby do tych tekstow i rysunkéw byly dolaczone nagrania na ta-
kich pocztéwkowych kartkach albo na kasecie. [...] Nagranie jako uzupelnienie prozy,
poszerzenie jej o nowy wymiar (Pz, 48, 60).

Postugiwanie si¢ metoda kolazu przez Buczkowskiego wigkszo$¢ badaczy uza-
sadnia podatnoscia tej formy na przedstawienie chaosu wywolanego przez wojng.



60 Grazyna Poreba

Zestawienie tekstéw wlasnych i cudzych, réznych gatunkéw wypowiedzi obok
rysunkéw oddaje rozbicie $wiata zewnetrznego, podkresla zanik podstawowych
praw i relacji miedzy elementami realnej rzeczywistosci, ktére do tej pory stanowity
o utrzymaniu porzadku. Autor Prozy zywej zwraca uwagg na jeszcze jeden istotny
powdd, dla ktérego kolaz znalazt zastosowanie w jego dokumentach:

Te moje sklonnosci do kolazu, takze w otoczeniu domowym. O, to takze wyniostem ze
wsi, ktére otaczaly méj rodzinny Podkamien. W ramach kazdego obrazu, przewaznie
$wigtego, powiedzmy $wigtej Teresy, ludzie zatykali rézne obrazki, a tam obrazek z od-
pustu, z Werchoburza, ze Zloczowa, z Pieniek i z Wetelki, tez byliémy tam na odpuscie,
a to az z Buska. Z kazdego odpustu jaka$ pamiatka, ale i z miejsc bitewnych (Pz, 94).

Wypowiedz ta przypomina o szczegélnym przywiazaniu Buczkowskiego do ro-
dzinnego Podkamienia. Pisarz wielokrotnie podkre$la, iz prawdziwa i bogata kultura
istniala przed 1914 r. Pogranicze za$ bylo skupiskiem ludzi ré6znych narodowosci
i wyznan, co stwarzalo naturalng sytuacj¢ dialogu mi¢dzykulturowego. Wiasnie t¢
dialogiczno$¢ kultur chce Buczkowski przeszczepi¢ na grunt prozy.

Musimy kiedy$ napisa¢ jeszcze takze absolutnie zdialogizowana ksiazk¢ w j¢zyku kre-
s6w. To bylaby rewelacja.

Na przyklad o tym: Jak Wolowskij pryichal na polowanie.

Sze panowie ne pryichaly, sam pan Wolowskij pryichat i ide do Kowalychy,
a Kowatycha wdowa, a maje doczku Jewka... Kowatycha nakarmyla kury i ide do domu.
A w domu pan Wolowskij i doczka. [...] Na polowaniu pan Wolowskij zastrytyt try zaja-
ci i jednoho prynis Jewci...

To by byla absolutnie zdialogizowana proza.

— Dzi$? — Moze ony ne pryjdut. Jutro pryjdut.

— Stowa wzajemnie si¢ sobie dziwia, bo jedno z jednej parafii, a drugie z innej. A jak te
stowa wymierzone (Pz, 65-66).

Dla autora mowa kresowa jako ,,stop réznych kultur” miala w sobie co$ z ka-
tharsis. Ozywienie jej mogloby byé ratunkiem dla ,,zmacerowanej” wyobrazni
wspolczesnego cztowieka, ,,oglupialego potokiem pospolitych stéw” (Zd, 33). Na-
miastke takiej literatury daje Proza zywa, w ktérej autor zamieszcza ruskie opowia-
dania, by pokaza¢ urok niezdeprecjonowanych, §wiezych stéw. Wprowadzajac dia-
log migdzy ludowa kultura kreséw a kultura czasu wojny, Buczkowski rzuca oskar-
zenia pod adresem tzw. kulturki wspélczesnej, ktéra wedlug niego kontynuuje za-
klamanie lat okupacji. Pisarz dostrzega we wspélczesno$ci degradacje sztuki i czlo-
wieka, napelnia go to pesymizmem i przeczuciem upadku:

schylek XX stulecia ma wielkie znamiona degradacji i degeneracji samej egzystencji.
Z pewnoscig gwaltowny rozwdj cywilizacyjny, dwie hekatomby wojenne i kilka mniej-
szych hekatomb wypaczyly to, co w czlowieku bywa szlachetne, godne gloryfikacji,
choéby w sztuce. [...] W samym zyciu duchowym i intelektualnym brakuje ostrych, kon-
struktywnych star¢, brakuje rozsadnych polemik i wymiany mysli twérczej. Ludzie zdu-
sili sami siebie. Poza tym ludzie nie potrafia dzisiaj zy¢, sami siebie niszcza. Glupie stu-
lecie to nasze. Zwyczajnie glupie (Pz, 237).
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Postep cywilizacyjny napelnia autora Urody na czasie przerazeniem. Dostrzega
w nim zagrozenie dla ludzkosci, ktéra zapatrzona w maszyny zapomni o dialogu
migdzyludzkim. W zycie wkracza pospolito$¢, zanika oryginalnosé, ktora zastgpuje
si¢ nasladownictwem. Z takiej perspektywy ocenia Buczkowski takze swoje teksty
powstale po cyklu opowiadah Mlody poeta w zamku. Powiesci: Pierwsza swietnosé,
Uroda na czasie, Kqpiele w Lucca, Oficer na nieszporach i Kamien w pieluszkach sa
dla autora tylko eksperymentami dokonywanymi na konwencjach, ktére potwier-
dzily jego przekonanie, iz zastana forma nie nadaje si¢ do wyrazenia i objecia prozy
Zycia. Mimo to s3 to teksty godne uwagi, chociazby ze wzgledu na ich wieloraka
dialogiczno$¢. Mamy tutaj do czynienia z masowym wtargnigciem ,,cytatéw z rze-
czywisto$ci”®. Buczkowski wykorzystujac formy pi§miennictwa uzytkowego i doku-
mentarnego (m.in. protok6t, rozm6wki, podrecznik) stwarza sytuacje dialogu z rze-
czywisto$cia pozaliteracka i z kultura. W szczegélny sposéb nasila si¢ réwniez
intertekstualno$¢ wyznaczajaca $cisle relacje wewnatrz prozy jednego autora. Pisarz
sam zwraca na nie uwagg i wyjasnia owe powiazania migdzy powstatymi tekstami:

Kaqpiele w Lucca to podre¢cznik lacifisko$ci, wywodzimy si¢ przeciez z kultury $§rédziem-
nomorskiej. Zapomnieli$my juz o tym, kiedy nawet w kosciele rzymskim zarzucono la-
cing. To straszne! [...]

A Oficer na nieszporach jest suplementem do Kqpieli w Lucca. Krytycy o tym nie wiedza,
Kamien w pieluszkach to drugi suplement [...].

Oficer na nieszporach to cz¢$é dopisujaca, rozbudowana muzycznie cz¢$¢ Miscellanea,
tych z Kqpieli... Kamiehn w pieluszkach to znowu cz¢$¢ dopisujaca, ale jakby z drugiej
strony i doprowadzona az do bitwy pod Wizna. Moim zdaniem jest to jakby taki notatnik
szkolny z preparacjami, to prawdziwy dokument. Takimi samymi dokumentami sa moje
ksiazki, bo to nie s powiesci (Pz, 32-33).

Wskazane zalezno$ci ujawniaja si¢ w utworach na zasadach palimpsestu. Tresci
z poszczeg6lnych powiesci przenikaja sie¢ wzajemnie prowadzac do zaggszczenia
informacyjnego, ktére jednocze$nie wzmaga niejasno$¢ sytuacji. Zmodyfikowane
autocytaty poszerzaja perspektywg odbiorcy. Podejmowane tematy powracaja
w nieco zmienionej postaci, dajac coraz to inny obraz pozornej calosci’. Pozomej,
poniewaz czytelnik dopasowujac do siebie kolejne czg$ci opowiadania, w pewnym
momencie otrzymuje informacje, ktére niszcza dotychczasowe wysitki, burza krét-
kotrwaty porzadek. Sytuacja taka wynika z programowej infabularnosci, ktéra ma
podwéjne znaczenie w prozie Buczkowskiego. Przede wszystkim ukryta jest w niej
jego ,rozprawa z bitwa czy wojng” (Zd, 19). Ma to réwniez bezposredni zwiazek
z samym zyciem cztowieka, ktéremu chcemy nada¢ konkretna forme, opisa¢, postu-
gujac si¢ tradycyjnym laiicuchem przyczynowo-skutkowym. Tymczasem nie jest
ono wolne od dzialania elementéw irracjonalnych, nieprzystepnych ludzkiemu do-
$wiadczeniu. Paradoksu wojny, $wiata, ludzkiego zycia nie mozna odda¢ lineamnie.

¢ R. Nycz, Tekstowy swiat, Warszawa 1995, s. 215.
7 Por. T. Blazejewski, Przemoc $wiata. Pisarstwo Leopolda Buczkowskiego, L.6dz 1991, s. 143,
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Stad rezygnuje Buczkowski z prostego, a zarazem plytkiego opisu. Wykorzystujac
praktyke strukturalistyczna® zajmuje si¢ szczegétami, by poprzez nie dotrze¢ do
sedna interesujacego go problemu:

teraz trzeba zaczaé od rozlozenia zjawiska na czynniki pierwsze. To oczywiscie jest de-
kalog dla twércy. Wyprowadzi¢ z labiryntu. Nie bohatera, ale paradoks. Prawda w para-
doksie. W paradoksie znaleZ¢ prawdg. Cata zbitka, caly jarmark paradoks6éw, galimatias
caly, proszg ciebie. To si¢ ujawnia kazdego dnia... (Pz, 45).

Po raz kolejny powraca zasadnicza sprawa dotyczaca przeniesienia Zycia w sferg
sztuki. Pod tym katem ocenia autor Prozy zywej swoja tworczos¢, jak i stosuje to
kryterium w odniesieniu do utworéw innych pisarzy. Szczegdlnym uznaniem darzy
on Mirona Biatoszewskiego. Ceni w nim przede wszystkim jego ,,absolutny stuch
jezykowy”, ktéry umozliwia idealna percepcje mowy zywej, by nastepnie odda¢ ja
w kazdym szczegéle. Kluczowym krokiem jest tutaj pominigcie ,,papierowego”
jezyka na rzecz stlowa méwionego, ktére dominuje w codziennym Zzyciu prostych
ludzi. Taki cel stawia sobie réwniez Buczkowski, ktéry na ,,zuzycie” $wiata zaleca
powr6t do wyjéciowych wzorcéw — ,,wieczysty wrot”. W zakresie jezyka jest to po-
wtorne odkrycie mowy kreséw, ktora, jak sygnalizowatam wczeéniej, nie jest ska-
zona cywilizacja. Jedynym wyjsciem dobrego pisarza jest gorliwa obrona ,regional-
nego upierzenia”, ktére jest jego jedyna ochrona przed postgpujaca dewastacja.

Inng dziedzina, ktéra ulegla zatraceniu we wspéiczesnosci, jest dialog. Czlo-
wiek zapatrzony w maszyny zapomina o istnieniu innych ludzi. W zwiazku z tym
prawdziwa rozmowa zostaje sprowadzona do zachowania jej pozoréw. Leopold
Buczkowski cale swoje pisarstwo opiera na dialogu. Stwarza nawet wlasna filozofig
dyskursu, w ktérej powoluje si¢ na mistrza tej sztuki — Sokratesa:

Z czego sklada si¢ prawdziwy dialog sokratyczny, ten jeszcze nie zafalszowany przez
dydaktyk6w? Synkreza i anakreza to podwaliny tej budowli. Anakreza polega na prowo-
kowaniu rozméwcy, zeby wypowiedziatl siebie wyraziécie. Ale ma to by¢ prowokowanie
stowa przez stowo, a nie melbranszowanie fabulami. Po sprowokowaniu trzeba postuzy¢

- sig¢ synkreza, to jest zastosowaé ,,punktualizm”, spojrze¢ na dana rzecz z r6znych punk-
téw widzenia (Zd, 120).

Autor w Zywych dialogach stwierdza wprost, iz swoje ksiazki konstruowat
w taki sposob, by byly ,,nieodgadnione”. Zachowanie czastki tajemnicy gwarantuje
ciagle zainteresowanie osoba twércy. Buczkowski jest przeciwnikiem ekshibicjoni-
zmu w prozie. Wedlug niego prawdziwy dialog powinien zawiera¢ pewne niejasno-
$ci i niedoméwienia. Z tego tez powodu nie popiera twérczoéci Witolda Gombrowi-
cza, ktérego nazywa ,,psychicznym ekshibicjonista”. Zarzuca mu przesadne obnaza-
nie si¢ przed czytelnikiem. R6wnoczeénie jednak docenia jego wysitki poczynione
w imi¢ zmiany sposobu my$lenia i wyrazania siebie. Buczkowski niejednokrotnie
wypowiada swe sady na temat innych pisarzy, ktérzy podobnie jak on szanowali

*R. Nycz, O kolazu tekstowym. (Na materiale prozy Leopolda Buczkowskiego), . Teksty” 1978, nr 4, s. 19.
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dialogiczno$¢ i wykorzystywali ja w swoich utworach. Wazne jest takze podkresle-
nie ciaglosci dialogu oraz jego otwarto$¢. Zwracam na to uwage, ze wzgledu na
koncepcij¢ Ksiggi, ktéra niejednokrotnie powraca w jego prozie. Teksty te, wchodza-
ce ze soba w dialog, sa przyczynkami do wielkiego dziela, ktére mialo powsta¢ jako
cato$ciowe ujecie zycia. Wbrew pozorom dialogista ten nie dazy do dania wyczer-
pujacej syntezy. Postepuje zgodnie z teza zawarta w Kamieniu w pieluszkach:

Zadaniem czlowieka jest szukanie, nie za$ znalezienie prawdy. Prawda, powiada, znajduje
si¢ wreku Boga. Dla nas wskazane jest watpienie i badanie. A wéréd ciemnosci Zycia —
wypelnianie obowiazkéw. Nam dane sa przyczyny, tylko przyczyny (Kwp, 225-226).

Proces poszukiwania determinuje §wiatopoglad pisarza. Dominuje on w jego
filozofii zycia, jak i w twoérczosci. Bohaterowie powiesci i opowiadan daza do od-
nalezienia prawdy, takze sam twoérca chce zglebi¢ tajemnice dziejacego si¢ paradoksu.
Nieustanne penetrowanie wykracza w korcu poza granice §wiata literackiego. Pisarz,
dla ktérego wspotczesnoé¢ to pulapka na czlowieczenstwo, szuka nowej formy, kt6-
ra stataby si¢ lekarstwem na postgpujaca gangreng §wiata. W tym celu daje coraz to
nowe propozycije, ktére pomoglyby wyj$é z trwajacego impasu. Buczkowski doko-
nuje wielokrotnych metamorfoz, ktérych czas trwania mozna zamknaé migdzy
dziennikami z lat wojny a ostatnimi ksiazkami bedacymi zapisem jego rozméw (ale
nie jest to proces zakonczony). Oto jak ocenia on caty swoj dorobek pisarski:

Dorycki kruzganek to byla wprost erupcja, tak samo jak Wertepy czy Czarny potok. |...]
Ale nastgpne rzeczy nie sa niczym innym jak eksperymentami. Po prostu nie wierzg
w co$ takiego jak zastana forma (Zd, 23).

Pisarz ma §wiadomo$¢ nieprzystawalnoéci tradycyjnych form sztuki do wsp6l-
czesnego zycia. Nie godzi si¢ na odizolowanie literatury od nieliterackiego profa-
num. Wprost przeciwnie, to wla$nie wprowadzenie brudnego zycia do sztuki mo-
globy poméc w odnalezieniu wlasciwego rozwiazania. Namiastka tego remedium
jest dla Buczkowskiego Proza zywa, ktéra powstala jako zapis magnetofonowego
nagrania jego rozméw z Zygmuntem Trziszka. Sa to w gléwnej mierze dywagacje
na temat szeroko poj¢tego dialogu oraz préba odnowienia mowy kreséw. Autor do-
cenia znaczenie tego przedsigwzigcia dla calo$ci swych poszukiwan, ale nie uznaje
tej kwestii za zamknieta:

Czekamy na genialnego twérce, ktory przebije si¢ przez konwencje zycia, przez wszyst-
kie konwencje, etyczne, estetyczne. Ironig mozna si¢ przebié, bo stereotypy potrafia ze-
psu¢ wszystko. Inflacja jest grozna w kazdej dziedzinie. Przedawkowanie. Brechta
mieszczarska mozna zabié¢ kazda wrazliwa wyobraznie. To straszne! Ale jest wyjscie,
tylko trzeba przemysleé, w jaki spos6b te wszystkie paradoksy, fatalizmy: skoncentro-
wane, sprowadzone do jednego miejsca wybuchajq kataklizmami: pierwsza $wiatowa,
druga... (Pz, 47).
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Art displays lifel The dialogue between life
and art in Leopold Buczkowski's literary output

Abstract

The text of Art displays life! The dialogue between life and art in Leopold Buczkowski’s
literary output was created as a result of reading two diaries of the author, namely Grzaski sad
and Powstanie na Zoliborzu. It expresses the desire to combine two different, and yet insepa-
rable domains of human existence. This co-existence is based on strictly defined principles
delimited by play and dialogue. The play is undertaken with reference to the reader, who
enters the dialogue with the author and the text. The text itself is a collection of various dialo-
gues. It leads to a specific narrative structure called ‘casket quotation’.

Intertext pressure enhances the intertextual dialogue, which is conducted on several pla-
nes. Intertextuality and collage are present in all Buczkowski’s works. The author juxtaposes
his own texts and other texts beside drawings and various forms of expression. Initiating the
play between particular components of the presented world and including the reader in it leads
to the existence of ever-present, continuous and open dialogue. All these actions are aimed at
the creation of a piece of literature that would present a holistic approach to life.

Leopold Buczkowski’s works include several basic indicators of contemporary post-
modernist prose, the most characteristic ones being the ever-present dialogue, intertextuality,
collage and the idea of the Book.



