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Edward Chudziiski
Kontrkulfura i postmodernizm.

Na przyktadzie Teatru STU

We wspoéiczesnej refleksji o postmodermizmie raczej rzadko przywotuje sig
_spoteczny i kulturowy kontekst, jaki towarzyszyt narodzinom owego izmu. A byly
to burzliwe lata 60., czas kontestacji i kontrkultury — zjawiska o $wiatowym zasiggu
i niezwyklej sile oddziatywania, jesli wezmie si¢ pod uwage skale oraz glebokosé
zmian w mysleniu, postawach, stylu zycia, upodobaniach i wrazliwosci estetycznej,
wywolanych przez ,rewolucje miodosci”. Z interesujacego nas punktu widzenia
szczegdlnego znaczenia nabieraja propozycje i dokonania artystyczne, mieszczace
si¢ w ramach tzw. kultury"alternatywnej. Stanowita ona bowiem finalny etap tych
procesdw, nierzadko o charakterze zywiotlowym, ktérych zaczynem byla wiasnie
kontestacja. W ekstremalnym wecieleniu zmierzala ona do destrukcji zastanego po-
rzadku spoteczno-politycznego (studencka rewolta), w tagodniejszej wersji przeista-
czala si¢ w ruch odmowy bojkotujacy te formy i instytucje zycia spotecznego, ktére
okazaty si¢ nie do zaakceptowania przez mtode, zbuntowane pokolenie.

Kontrkultura nie zatrzymata si¢ na etapie negacji i odmowy, lecz podjela dzia-
fania pozytywne majace doprowadzi¢ do uksztaltowania si¢ nowego, alternatywne-
go spoleczenstwa. Jego organizacja opierala si¢ na przekonaniu, ze jednostka przy-
nalezy do wspélnoty o charakterze ponadnarodowym (mieszkaniec Ziemi). Cztowiek
powinien wspétzy¢ z naturg i respektowac jej prawa (orientacja proekologiczna).
Swiat rzeczy i dazenie do ich posiadania zanegowano. Nowa alternatywna aksjolo-
gia preferowala kreatywnosé¢, tworcze dzialanie, ktére nie powinno si¢ ograniczaé
do strefy kultury (bycie z innymi). samorealizacje we wszystkim wymiarach egzy-
stencji. W procesie poznania jednostka kierowaé si¢ moze zar6wno rozumem, jak
i intuicja i doswiadczeniem pozazmystowym (kontemplacja, mistycyzm).

‘Alternatywne wizje czlowieka i $wiata przybieraly nierzadko ksztait utopii.
Z reguly nie aspirowaly one do ,,wielkich narracji”, totez wolne byly od programo-
wego doktrynerstwa. Jedna z takich utopii zakladata, ze twérczo$¢ jest podstawowa
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wlasciwoscia czlowieka, realizujacq sie we wszystkich sferach zycia. Z tego prze-
$wiadczenia plynely daleko idace konsekwencje w rozumieniu sztuki. Podwazony
zostal dotychczasowy status artysty i jego rola w spoleczenstwie. Skoro bowiem
w kazdym czlowieku tkwi potencjat twérczy, ktéry wyzwala si¢ w procesie samore-
alizacji w Zyciu codziennym, to przestaje mie¢ sens podzial na tworcéw i odbior-
cOw. Artysta profesjonalny w spoleczefistwie alternatywnym okazal si¢ zbyteczny.
Sztuka stala si¢ integralna czgécia Zycia, ludzkiej egzystencji. Stracita racj¢ bytu
sztucznie wzniesiona bariera, oddzielajaca prace i codzienne bytowanie od kultury
i jej wytworéw. Artysta nie jest specjalnym rodzajem czlowieka — dowodzili org-
downicy nowego spoleczefistwa i kultury alternatywnej — lecz kazdy czlowiek jest
specjalnym rodzajem artysty"'.

Tego typu wizje spoteczne i poglady na kulture, sztuke oraz twdrczo$¢ we
wszystkich jej wymiarach (artystycznych, spolecznych, egzystencjalnych) rodzity
si¢ w latach 60. i 70., a wiec w okresie, ktéry — wedle do$¢ zgodnej opinii — stanowi
zarazem lini¢ demarkacyjna migdzy modernizmem i postmodernizmem. Warto przy
tym zauwazy¢, ze dzisiaj nie jest ona postrzegana jako prosta opozycja, czy tym
bardziej epokowy przetom, lecz jako czas przejscia jednej formacji kulturowej
w druga, na zasadzie negacji i kontynuacji. Znakiem rozpoznawczym postmodemiz-
mu ma by¢ nie to, co go od modernizmu dzieli, lecz to, co go od modernizmu rézni*.

Tymczasem kontestacja, kontrkultura oraz wyroste na ich podtozu alternatywne
wizje spoleczeristwa i kultury byly wyrazem gwaltownego sprzeciwu wobec zasta-
nego porzadku spotecznego, instytucjonalizacji kultury i sztuki oraz obowiazujacego
systemu i hierarchii warto$ci. Totez ruchy te, zwlaszcza w pierwszej fazie (kontesta-
cji i kontrkultury), zmierzaty do destrukcji zanegowanego $wiata, a kiedy to si¢ nie
powiodlo, zaczgly szukaé¢ w nim miejsca dla siebie, probujac weieli¢ w zycie roz-
maite utopie (spoleczne, heroiczne, artystyczne) oraz znalez¢ alternatywne — w sto-
sunku do proponowanych przez oficjalne instytucje i autorytety — warianty rozwoju
spoteczefistwa, kultury, gospodarki oraz innych dziedzin zycia indywidualnego
i zbiorowego.

Rozpatrywanie postmodernizmu w kontekscie kontrkultury pozwala na przyktad
lepiej zrozumiec¢ nie tyle sens eseju Johna Bartha Literatura wyczerpania, co powo-
dy jego napisania. Jak bowiem wyjasnia sam autor, tekst 6w powstat

jako wyraz zaniepokojenia (spowodowanego nieco apokaliptycznym czasem i miejscem
powstania escju) stanem zdrowia literatury. Ten czas to koniec lat szes¢dziesiatych, miej-
sce zas$ to Uniwersytet w Buffalo w stanie Nowy Jork, scena staré pomiedzy policja roz-
pedzajaca thum przy pomocy gazéw tzawiacych a zalzawionymi przeciwnikami wojny
w Wietnamie.

E. Gill, Essays, cyt. za: A. Jawtowska, Wiecej niz teatr, Warszawa 1988, s. 32; zob. tejze, Drogi kontr-
kultury, Warszawa 1975.

* Zob. K. Wilkoszewska, Wariacje na postmodernizm, Krakow 1997.
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Barth po dwunastu latach od ukazania sig tego tekstu dopisat do niego odautor-
ski komentarz. Wyjawil w nim, ze méwiac o ,,literaturze wyczerpania” nie miat na
mysli jezyka i literatury w ogéle, lecz tylko ,estetyke rozwinigtego modernizmu,
tego nieodparcie fascynujacego, lecz w zasadzie skoriczonego juz programu”’.
W swym autokomentarzu Barth nie podjat w ogéle kwestii, dlaczego modernizm,
mimo ze go fascynuje, jawi mu si¢ jako program skonczony. Tymczasem okoliczno-
$ci towarzyszace rozwazaniom na temat literatury wyczerpania (studencka rewolta)
moglyby niejedno w tej wlasnie kwestii wyjasni¢. To, czego Barth nie dopowiedziat,
zostato wyartykutowane na tamach ,,Left Curve, Art and Revolution” (1976, nr 6):

Paradoks ,,pigknej sztuki” (modernizmu) polegal na tym, iz stanowila ona prob¢ nie-
ustannego wprowadzania nowych form, wynikajacych z potrzeby estetycznego przezycia
nastawionego na przyszto$¢, bez pozbawienia ich populamego charakteru. Jednakze
samo oderwanie ,,sztuki” od jej podioza spolecznego polozylo kres tej tradycji, nastapito
wyczerpanie zasobow tej twérczosci®. ’

Przy okazji dodajmy, ze kiedy Literatura wyczerpania — dzisiaj uznawana za je-
den z pierwszych manifestéw postmodernizmu — ukazata si¢ w 1967 roku, jej auto-
rowi termin ten byl zupelnie nieznany. W tym samym natomiast czasie kontestacja
i kontrkultura w Ameryce znajdowata si¢ w szczytowej fazie rozwoju. Totez racz-
kujacy wtedy postmodernizm réwniez si¢ radykalizowal, o czym $wiadczy obecnosé
w nim nurtu krytycznego, wyczulonego na kwestie spoleczne i pozostajacego w bliz-
szym kontakcie z rzeczywistoscia.

O tym, co i w jakim zakresie taczy postinodernizm z kontrkultura, przckonac¢ si¢
mozna, kiedy ustalimy miejsca wspdlne. A jest ich sporo: poczucie kryzysu i schyl-
kowosci, pluralizm, otwartosé, tolerancja dla innosci i odmiennosci, wolno$¢ bez
ograniczen, skfonnosci anarchistyczne, antyfundamentalizm, antytotalitaryzm, anty-
scjentyzm, krytyka etnocentryzmu, niech¢é do instytucjonalnych form zycia, prze-
kraczanie granic i konwencji, synkretyzm (kulturowy, religijny) i eklektyzm, wraz-
liwos¢ na cierpienie i uczuciowosé, solidarnosé i braterstwo, sprzeciw wobec tyranii
rozumu, moralno$¢ bez profesjonalnej etyki, aprobata dla réznorodnosci, peryferie
zamiast centrum®, Réwniez w zakresie estetyki i poetyki wskaza¢ mozna wiele po-
dobienistw i zbieznosci: podwazenie statusu dzieta i jego autonomii, wielostylowosé,
wielogatunkowos¢, heterogenicznoéé, upodobanie do kolazu, parodii i pastiszu,
przemieszanie kultury wysokiej i niskiej, elitarnej i popularnej, zerwanie z linearno-
$cia, niesp6jnosé, amorficzno$é®.

Sa tez roznice. W tworczosci polegaly one na innym roztozeniu akcentéw, pre-
ferowaniu form prostych i komunikatywnych (kontrkultura) lub skomplikowanych

3 ). Barth, Postmodernizm: literatura odnowy, , Literatura na Swiccie” 1982, nr 5-6.

4 C. Polony, Uwagi na temat postmodernizmu, [w:] Zmierzch estetyki — rzekomy czy autentyczny?, wybrat
i wstepem opatrzyt S. Morawski, T. II, Warszawa 1987, s. 288.

§ Zob. A. Bronk, Zrozumieé swiat wspélczesny, Lublin 1998.
¢ Zob. W. Bolecki, Polowanie na postmodernistéw (w Polsce) i inne szkice, Krakéw 1999.
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i wyrafinowanych (postmodernizm). Ré6znice natury $wiatopogladowej miaty nie-
rzadko charakter zasadniczy. Kontrkultura byla silnie upolityczniona, angazowata
si¢ w réznego rodzaju konflikty (klasowe, rasowe, narodowosciowe), stosowata ra-
dykalne metody i $rodki dzialania, utopie brala za rzeczywisto$é, ideologizowala
i instrumentalizowala wypowiedz artystyczna, podporzadkowujac ja doraznym ce-
lom politycznym. Postmodernizm chce byé¢ indyferentny politycznie, kwestionuje
»wielkie narracje”; jest wyczulony na wszelkie formy przymusu, represyjnosci, do+
minacji. Kontrkultura byla pryncypialna i serio traktowata swoja misj¢ spoleczna
i artystyczna. Postmodernizm jest bardziej ludyczny, sceptyczny i niepewny siebie.

Obydwa zjawiska sa produktem tego samego czasu. Z tym, ze lata 60. i pocza-
tek 70. to okres, w ktorym dominuje kontrkultura, a postmodernizm pozostaje w jej
cieniu. Co najwyzej — jak w Ameryce — prébuje on odzyskaé utracony przez moder-
nizm status buntownika, przylaczajac si¢ do kontrkulturowej krytyki instytucjonali-
zacji sztuki wysokiej’. W drugiej polowie lat 70. wyraznie stabnie impet kontrkultu-
ry, a nowe zjawiska artystyczne sa coraz czeéciej kojarzone z postmodernizmem.
Wtedy tez drogi kontrkultury i postmodernizmu zaczg¢ly si¢ rozchodzi¢.

Z tego samego czasu (lata 70.) pochodza glosne spektakle Teatru STU (Spada-
nie, Sennik polski, Donkichoteria), ktére postuza za egzemplifikacj¢ wzajemnych
zwiazkéw i relacji, jakie zachodzily migdzy kontrkultura, teatrem alternatywnym
i postmodernizmem na gruncie polskim. Nalezy przy tym pamigtac, ze kiedy owe
spektakle si¢ rodzity, ich twércom termin postmodernizm nie byt znany®.

Teatr alternatywny, ktérego czolowym reprezentantem w latach 70. byl Teatr
STU, przetamat usankcjonowany przez tradycje teatralna stosunek do literatury,
a $cislej rzecz ujmujac — do dramatu. W fakcie tym wazny jest nie tyle sam rozbrat
z literatura dramatyczna, co okolicznosci i powody, ktére to sprawity. Prekursorzy
postmodernizmu juz w latach 60. zaczeli méwié o, literaturze wyczerpania” (Barth),
majac na mysli zwlaszcza pézng faz¢ modernizmu i awangardy. Narastata wtedy
$wiadomos¢, ze w eksperymentowaniu i innowacyjnosci dalej juz p6js¢ nie mozna.
Tej $wiadomosci nie mieliémy w tym czasie w Polsce, gdyz bedac przez wiele lat
odcieci od $wiatowej awangardy, przyswajalismy sobie z duzym op6Znieniem (do-
piero po 1956 roku) jej najnowsze zdobycze. Tym nalezy tlumaczy¢ karierg pary-
skiej awangardy na scenach studenckich (Teatr 38) i zawodowych w Polsce, zas
echem tej fascynacji byl takze repertuar Teatru STU w pierwszym okresie jego ist-
nienia (Picasso, Ionesco, Cocteau). Oczywiscie w STU przed 1970 rokiem wysta-
wiano nie tylko awangarde. Znalazlo sig¢ takze miejsce dla klasyki (Kochanowski,
Gogol, Lesmian) oraz wspétczesnych autorow rodzimych (Rézewicz, Mrozek, Ha-

" Zob. A. Huyssen, Nad mapq postmodernizmu, przel. J. Marganski, [w:] Postmodernizm. Antologia prze-
kladow, pod red. R. Nycza, Warszawa 1996.

* Z tych samych powodéw nie znalazt si¢ on réwniez w moich rozwazaniach na temat obecnosci i roli
literatury w spektaklach Teatru STU - zob. E. Chudzinski, Literatura w STU, czyli o scenariuszu teatral-
nym, [w:] Teatr STU. Analizy, interpretacje, konteksty..., pod red. E. Chudzinskiego i T. Nyczka, War-
szawa 1982.
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rasymowicz), uchodzacych wéwczas — co nie jest bez znaczenia — za nowatorow.
Do literatury zaczynajacy swoja karierg teatr mial petne zaufanie, szukajac w niej
egzemplifikacji wazkich probleméw egzystencjalnych, moralnych czy $wiatopogla-
dowych. Tekst poddawano tylko takim zabiegom, ktérych wymagala koncepcja in-
scenizacyjna. Autor byt w tych spektaklach nie tylko obecny, ale na swdj sposéb
adorowany.

Jedli za scenariusz teatralny uznamy ostateczna wersj¢ tekstu przeznaczonego
do wystawienia na scenie, to w STU ju2 w latach 60. uksztaltowal si¢ model scena-~
riusza adaptowanego, w ramach ktérego mozliwe byly rézne jego realizacje: od ka-
nonicznych po synkretyczne. W pierwszym przypadku zabiegi adaptacyjne nie naru-
szaly semantyki utworu, a co za tym idzie mialy miejsce tylko wowczas, gdy do-
chodzito do transformacji gatunkowej czy rodzajowej (adaptacje poezji i prozy). Ten
rodzaj scenariusza ma forme¢ zamknigta, poniewaz taka jest na ogdt struktura tekstu
stanowiacego jego podstawg wyjsciowa. Dodatkowym jego wyréznikiem jest
homogeniczno$é, o ktérej decyduje jednorodne w sensie gatunkowym tworzywo
stowne oraz pietno autorskie.

Inaczej zgota rzecz si¢ ma w przypadku scenariusza synkretycznego, w ktérym
selekeji i adaptacji podlegaja teksty rozmaitej proweniencji, kojarzone ze soba na
zasadzie asymilacji badZz opozycji semantycznej, gatunkowej, j¢zykowej. Dowol-
nos¢ w doborze tekstéw sprawia, ze moga to by¢ arcydzieta i kicze, literatura i para-
literatura, utwory wspélczesne i historyczne, sceniczne i niesceniczne. W scenariu-
szu, jak i w spektaklu traca one swoja autonomie, poniewaz ich walor znaczeniowy
wynika w réwnej mierze z tego, co jest zawarte w nich samych, jak i z tego, co jest
rezultatem ich konfrontacji z innymi tekstami. W ten spos6b powstaje nowy teksto-
wy $wiat, ktérego reguly podporzadkowane zostaly poetyce wypowiedzi teatralnej,
a nie poetyce literatury.

Ten rodzaj scenariusza ma forme otwarta, moze ulegaé redukcji badz amplifika-
cji, moze si¢ tez zmienia¢ w jego obrebie ukiad poszczegélnych elementéw (scen,
sekwencji). Inne jego wyznaczniki to heterogeniczno$é, politekstowos$¢, kolazowo$é
i ushugowos$¢ wobec spektaklu. Takie scenariusze i bedace ich realizacja spektakle,
Jjak Spadanie, Sennik polski, Donkichoteria mieszcza si¢ w estetyce i poetyce post-
modernizmu, cho¢ ich macierzystym kontekstem jest kontrkultura.

W wymienionych spektaklach na plan pierwszy wysuwa si¢ ich kolazowa
struktura. O jej ostatecznym uksztaltowaniu decyduje nie tylko dobér tekstéw, ich
selekcja i adaptacja, lecz takze kombinatoryka, a wigc zasada konstrukcyjna, ktéra
organizuje tworzywo stowne wedlug nowych regut rozpoznawalnych dopiero na
scenie w trakcie eksploatacji przedstawienia’. Dzigki kombinatoryce moze powsta¢
bricolage, bedacy rezultatem ,,majsterkowania”, dopasowywania do siebie tekstéw.
Bricolage ze swej natury jest eklektyczny, heterogeniczny, wewngtrznie niesp6jny,
jesli jednak owe elementy zestawimy ze soba na zasadzie kontrapunktu, wéwczas ta

* Wedlug Lyotarda ,artysta i pisarz pracuja bez regut, aby dopiero ustala¢ reguly tego, co juz stworzyli” —
cyt. za: W. Bolecki, Polowanie na..., op. cit., s. 31.



118 Edward Chudziriski

nowa, hybrydyczna struktura uzyska odpowiednia dynamike¢ i dramaturgi¢, co ma
istotne znaczenia dla spektaklu. Dodatkowo ten efekt wzmocni parodia i pastisz,
niejako immanentnie wpisane w technike kolazu'®.

Operacje intertekstualne w scenariuszu synkretycznym polegaja na wstgpnym
wyborze materiatu slownego, z ktérego po dalszych zabiegach selekcyjnych i adap-
tacyjnych powstaje ostateczna wersja tekstu przeznaczonego do scenicznej realiza-
cji. W praktyce teatralnej STU o trafnosci wyboru i przydatnosci poszczegdlnych
tekstow decyduje préba sceny, gdyz wynika to z ustugowego charakteru scenariusza
w stosunku do spektaklu.

Przedstawione tu od strony niejako technicznej sposoby konstruowania scena-
riuszy teatralnych mialy oczywiscie swoje konsekwencje w semantyce wypowiedzi
teatralnej. Wybér Rozewiczowskiego poematu Spadanie nie byl — o czym nie muszg
przekonywaé — przypadkowy. W pewnym sensie utwor ten stanowil gotowy scena-
riusz — wlasnie ze wzgledu na swoja kolazowa strukturg. Aby powstal spektakl,
nalezalo tylko rozbudowaé obecne w poemacie ,,cudze stowo” do samodzielnych
sekwencji, wprowadzi¢ inne wiersze (m.in. Baudelaire’a i Ginsberga oraz samego
Rézewicza), a niektére z nich przeksztalci¢ w songi, wykorzysta¢ napigcie migdzy
Wyznaniami §w. Augustyna a przem6wieniami Lenina dla celéw dramaturgicznych,
wyjaé z Kurdesza Brylla, Na dnie Gorkiego i Much Sartre’a odpowiednie fragmenty
oraz przywola¢ — na zasadzie camera obscura — peerelowskie teksty prasowe. Mimo
tak rozbudowanych amplifikacji tekstowych role zwornika spektaklu petnit poemat
Rézewicza, notabene dla odmiany mocno skrécony. Swiat, jaki wylonit si¢ ze Spa-
dania, byt — méwiac stfowami poety — pozbawiony $rodka, a nawet metaforycznego
dna. Wprawdzie przedstawienie mialo swoje ,,centrum”, lecz t¢ funkcje peit pon-
ton, z ktérego na koncu uszlo powietrze. Metafora az nadto wymowna i zarazem
potwierdzajaca Rézewiczowska diagnozc. Kategorie calosci i jednosci znalazty za-
stosowanie tylko w konstrukcji artystycznej przedstawienia''. Mialo ono swoja logi-
ke i dramaturgi¢, mimo Ze — jak zadne inne — bazowalo na tekstach zupetnie do sie-
bie nie przystajacych (poezja, proza, dramat, publicystyka, przeméwienia, doku-
menty, dziennik intymny). Z tej racji Spadanie bylo wieloglosowe, wigc na swoj
spos6b pluralistyczne. Rzecz w tym, ze tylko nieliczne glosy zastugiwaly na apro-
batg. Za sprawa Rézewicza spektakl mial wymowg moralistyczna, co go w pewnym
sensie eliminuje z kregu postmoderny. Za to duza dawka ideologii i polityki w tym
przedstawieniu sprawita, ze jest ono reprezentatywne dla teatru kontrkulturowego
w skali §wiatowej, co potwierdza jego recepcja’.

Sennik polski byl obrachunkiem z narodowymi mitami. Temat wydawat si¢
wtedy ,,niedzisiejszy”, natomiast forma, w jakiej zostal przedstawiony, moglaby

1" M. Dabrowski, Postmodernizm. Mysl i kontekst, Krakéw 2000, s. 66; R. Nycz, O kolazu tekstowym,
[w:] tegoz, Tekstowy swiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1995.

'O konstrukgji artystycznej spektakli, ktorych tworzywo stowne stanowi ,literacki koktajl” — zob.
M. Sugiera, Migdzy tradycjq i awangardq. Teatr Jerzego Grzegorzewskiego, Krakéw 1993.

"2 Zob. E. Chudziniski, Swiadectwa odbioru, [w:] Teatr STU..., op. cit
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réwniez dzi§ usatysfakcjonowaé zwolennikéw postmodernizmu. Krélowaly w tym
przedstawieniu parodia i pastisz. Ale byla tez w nim — dla réwnowagi — tonacja tra-
giczna. By¢ moze osiagnela ona wymiar tragizmu inwersyjnego, stanowiacego ,,ty-
powa dla sztuki postmodernistycznej warto$é estetyczna”. Ten za$ polega na ,,0d-
wrdceniu sensu tragizmu heroicznego”, bowiem oznacza niemoznoé¢, bezsilnos¢,
rozczarowanie osiagnietymi rezultatami, pozbycie si¢ ztudzefi. W Senniku polskim
postmodernista rozpozna tez ,,pluralizm interferencyjny”, czyli rozliczne nawiazania
do tradycji (Mickiewicz, Stowacki, Wyspianski i cala plejada autoréw dwudziesto-
wiecznych)".

Zamyka ten pokoleniowy tryptyk Donkichoteria, czyli spowiedZ polskiego inte-
ligenta w rytmie dyskotekowym. Niestety, odbyla si¢ ona w niewlaciwym czasie —
»solidarnosciowe;j” euforii. Tymczasem na scenie tozsamo$¢ bohatera zostala rozbi-
ta, $wiat przedstawiono na opak, pomieszano dyskursy, dominowato bladzenie, wat-
pienie i negacja. Postmoderniste taki obraz rzeczywistosci powinien zadowoli¢,
gdyz sztuka — jego zdaniem — moze tylko wyrazi¢ swoja bezsilno$¢ i niekompeten-
cj¢ wobec trapiacych nas probleméw. Mimo to na swéj sposéb uczestniczy w zZyciu,
opowiada je, ale to juz jest inna formuta mimesis: intertekstualna'®,

Jesli postmodernizm ,,0znacza kulturg pluralistyczna, wymieszana, wieloglosowa,
popularna, faczaca rézne poziomy i jezyki, wyczulona na sztuczno$é, teatralnoéé, gre
konwencjami, chetnie postugujaca si¢ mistyfikacja, ironia i parodia™'®, to Donkichote-
ria si¢ w niej w zupelnosci miesci, a moze nawet jest dla niej reprezentatywna.

Kiedy przed dwudziestoma laty podjatem prébe odpowiedzi na pytanie: Co Te-
atr STU robi z literatura?, nie przypuszczalem, ze do tego problemu przyjdzie mi
jeszcze raz powrdcié, aby przyjrzeé si¢ mu nie tylko ze znacznie dluzszego dystansu
czasowego, lecz takze z nowej, postmodernistycznej perspektywy. Na pierwszy rzut
oka moze si¢ wigc wydawa¢, iz tym samym przylaczylem si¢ do ,,polowania na
postmodernistéw”. Tymczasem przy$wiecal mi zamiar zgola inny. Poniewaz w dys-
kusjach o postmodernizmie pewne konteksty sa pomijane, postanowilem upomnieé
si¢ o kontrkulturg i sztuke alternatywna, z ktéra 6w modny dzisiaj izm wiele aczy.
Przypomniane tutaj spektakle oraz praktyki twércze Teatru STU z lat 70. sa tego
potwierdzeniem.

Counter-culture versus post-modernism. The example STU Theatre

Abstract

As indicated in its title, the article presents the relations between the counter-culture and
post-modemism. The author’s standpoint is that those links are not always perceived and

Y M. Dabrowski, Postmodernizm..., op. cit., s.38
" Ibidem, s. 73-74.
¥ Ibidem, s. 42.
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realised in the contemporary reflection on post-modernism. Both phenomena occurred more
or less in the same time (the sixties), which enabled mutual influences and inspiration, espe-
cially in the area of artistic search.

The proof of that, according to the author, are the STU Theatre shows from the 1970-ties
(Spadanie, Sennik polski, Donkichoteria), which after years can be read as manifestations
of post-modernist aesthetics (Spadanie, Sennik polski), and even post-modernist outlook
(Donkichoteria). Additional spice is the fact that the authors of the mentioned plays, which
are considered to be the leading achievements of alternative/counter-culture theatre, only
today are labelled predecessors of post-modernism, because in the 70-ties both they and the
audience were not aware of it.



