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Andrzeja Sapkowskiego

Saga, pojawiajaca si¢ w tytule cyklu fantasy Sapkowskiego, sugeruje, iz taka
wiasnie nazwe gatunkowa obrata autorka dla rozpatrzenia problematyki genologicz-
nej cyklu opowiesci o wiedZzminie. Nic bardziej mylnego. Nazwe ,,saga” rezerwuje
si¢ dla na poly kronikarskich, na poty romansowych opowiesci dotyczacych kréléw,
heroséw, rycerzy badz rod6éw, opowiesci od konca wieku XIII postugujacych sig
motywami celtyckimi i romanskimi w miejsce staroislandzkich, majacych w wer-
sjach pisanych charakter kompilacyjny. Pézniej staje si¢ saga nazwa dla powiesci—
rzeki osnutej wokét dziejéw rodziny’.

Tymczasem cykl wiedZminski charakteryzuja demonstracyjne wrgcz zaburzenia
chronologii, nie tylko w sferze opowiadanego, ale i opowiadania, uprawomocnione
nie tyle niewiedza narratora co do przeszlych wypadkéw, ile wystgpujace na mocy
fantastycznej motywacji zdarzen. Poprzedzajace niekiedy opowiadanie fikcyjne agra-
fony?, udajace kroniki, stownikowe wypisy, hasta encyklopedyczne, pamigtniki nie
maja za zadanie dookresli¢ historyczny czas dziania si¢, ale umocowa¢ fikcyjne wy-
darzenia w fantastycznej strukturze $wiata przedstawionego. Trudno tu wigc méwi¢
o jakich$ kronikarskich parantelach. Stosunek Sapkowskiego do relacji czasowych
panujacych na kartach jego opowiesci jest co najmniej swobodny: ,,I wyszlo tak,
jakby para Geralt — Yennefer mijala si¢ w czasie. Oj! Nawywijalem” — méwi autor’.

! Por.: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminéw literac-
kich, Wroctaw—Warszawa—Krak6w—Gdansk-L.6dz 1998.

! Termin T. Cieslikowskiej, W kregu genologii, intertekstualnosci i teorii sugestii, Warszawa—£6dz 1995,
s. 104

* W rozmowie z W. Czerniszewskim, ,,Komiks™ 8(26)/1993. Slowa te dotycza co prawda opowiadan,
a autor zobowiazuje si¢ uporzadkowaé w sadze kwestie chronologii, do niczego takiego jednak nie
dochodzi.
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Do historycznych za$ Zzrédet autor ma stosunek negatywny: ,,To jedno wielkie klam-
stwo, przeinaczenia. Istotne byto, kto za nie placit. Z legend zostawiam poezje™.

Gléwnym motywem sagi bywa ,krwawa zemsta rodowa az do wytgpienia
catych klanéw, zemsta, do ktérej podzegaja kobiety, a ktérej punktem szczytowym
jest brenna — spalenie domu i obejécia™®. Fabulamym uzasadnieniem dla krwawych
wypadkdow rozgrywajacych si¢ w §wiecie wiedZmina jest polityka, a posrednio réw-
niez eksperymenty genetyczne. Notabene inspiratorkami krélow i eksperymentato-
réw sa rzeczywiscie kobiety, czarodziejki, a finalna bitwa toczy si¢ nad rzeczka
Brenna.

Pierwszoplanowi bohaterowie: wiedZmin Geralt, czarodziejka Yennefer, ksi¢z-
niczka Ciri nie stanowia rodziny, lecz — co ciekawe — ostentacyjnie ja markuja. Ge-
ralt kocha czarodziejke, czarodziejka Geralta, obydwoje sa bezplodni na skutek ge-
netycznych mutacji, ale maja przybrana, przeznaczong im cudownym Prawem Nie-
spodzianki, cérke Cirillg. Losy swe przezywaja jednak osobno. Awanturniczo-przy-
godowo-milosny watek romansowy jest u Sapkowskiego jedynie szkieletem fabu-
larnym, na ktérym rozpigto niezwykle rozbudowany i uszczegélowiony $wiat przed-
stawiony, odmalowany z epickim rozmachem. Sapkowski protestuje przeciwko

takiemu pogladowi:

Ja sobie wiele trudu nie zadatem, zeby stworzyé $wiat — wazna byla fabula, opowies¢,
nazwy geograficzne byly ozdobnikami, nie odnosnikami. Im bardziej jednak opowies¢
si¢ rozrastata, tym wigksza byla potrzeba uporzadkowania tej fantastycznej geografii, co
w koncu zrobilem. Ale jest to raczej szkielet, niz $wiat. Stelaz, na ktérym ,,zawieszam”
narracije®.

Wobec faktu, ze watki fabulame nie zostaty doprowadzone do kofica, ze czg¢$¢
z nich pogubita si¢ w gaszczu narracji ostatniego tomu Sagi o wied?minie’, wreszcie
wobec faktu, ze opowie$¢ ma co najmniej trzy alternatywne zakonczenia: basniowe,
mitologiczne oraz konsekwentne wobec przyczynowosci fabularnej, w tym jedno
z nich opublikowane poza korpusem gléwnym tekstu, w dodatku duzo wczesniej niz

! Wypowiedz A. Sapkowskiego podczas konferencji poswigconej literaturze fantastycznej. KUL, 8 maja
1998. Patrz: http://www sapkowski.pl.

* W. Kopalinski, Slownik mitéw i tradycji kultury, haslo: ,sagi”, Warszawa 1991.

* Wypowiedz A. Sapkowskiego z listy dyskusyjnej ,,SAPEK”, patrz: http://www.sapkowski.pl, Klawisz F8.

7 Marek Szyjewski: A co z ziamem, ktore nie zakietkowalo a wybuchito ptomieniem? Andrzej Sapkow-
ski: Przepowiednie i wieszczby petne sg niepojgtych siow, zdan i sformutowan, stowo «brednia» jest na
koncu jezyka. Vide Nostradamus, vide Pytia, Sybilla, Wernyhora. Vide proroctwa wrézbitow bedacych
pod tak zwanym wplywem — obojetne, haszyszu czy kumysu. Ale tak powaznie. Ma pan absolutng racj¢ —
to majace wybuchna¢ ptomieniem ziamno to jedna ze strzelb, moze nie strzelb, ale pistolecikow, ktére nie
wystrzelily w ostatnim akcie, choé powinny. Pan jest czytelnikiem uwaznym, wiem o tym, nie watpi¢, ze
pan mi te «niewypalone strzelby» bezblednie wylapie. Ja przyznaje si¢ do tego bez bicia — kilku klamr nie
zamknalem, kilka niedoméwien zostawitem — bo ksiazka zbyt puchla i cigcia byty konieczne. Trochg zal,
ale z drugiej strony jest teoria gloszaca, 2e nic nie robi dzielu tak dobrze jak skrot”. Lista dyskusyjna
-SAPEK?”, patrz: http://www.sapkowski.pl, Klawisz F8.
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ostatni tom sagi, nie nalezy chyba bra¢ na serio tych autorskich zapewniern o pryma-
cie fabuly nad $§wiatem przedstawionym. Jedynym mozliwym do przyj¢cia thuma-
czeniem niejasnych stéw Sapkowskiego jest zalozenie, ze pod terminem ,,fabula”
czy ,,opowiadanie” rozumie on ,,strukture znaczacg” i ,,to, 2ze si¢ opowiada”. Sumu-
jac: romans, wysuwajacy na plan pierwszy fabule, stoi w sprzecznosci z planem
pierwszym opowieéci wiedZzminskich — §wiatem przedstawionym.

Wspélny dla sagi i opowiesci Sapkowskiego jest natomiast kompilacyjny cha-
rakter ich obu, wykorzystywanie obiegowych watkéw kulturowych, a takze duzy
rozmiar tekstu®. Proponuj¢ bytéw nie mnozy¢, zgodnie ze znana zasada Ockhama
i Stefanii Skwarczynskiej’, i nazwe ,,saga” zarezerwowa¢ dla historycznej postaci
gatunku, w innych przypadkach traktujac ja co najwyzej jako metaforg. Uzasadnie-
niem niech bgda stowa samego Sapkowskiego, uznajacego tytulowanie jego opo-
wiesci ,,sagq” za chwyt marketingowy:

Nie lubig i niechetnie widzg okreslenie ,,saga o wiedZminie”. Byl to niezbyt szcz¢sliwy
pomyst mojego wydawcy, pragnacego jako$ przyozdobi¢ okladk¢. Wolatbym nazweg
»~wiedZminski pigcioksiag”. Niewiele oséb wie, ze poczatkowo miala to by¢ trylogia.
Zmiana koncepcji na ,,pi¢gciotomowa” nastapilta, gdy okazalo sig, ze gdyby byty trzy to-
my, zbyt dlugie musiatyby byé przerwy migdzy nimi'®.

Trzy tomy to za malo na sage, pie¢ za§ — w sam raz. Dystynktywna cecha ga-
tunkowa musiatby by¢é w tym przypadku sposéb wydania i oprawienia ksiazki,
zreszta uzasadniajacy juz bardziej nazwe gatunkowa silva rerum, nie sagg. By€ mo-
2e odwydawnicza ,,saga” jest proba przeszczepienia do polskiej nomenklatury geno-
logicznej angloj¢zycznych nazw odmian gatunkowych fantasy. I tak: jednorazowa,
samoistna publikacja to ,,standalone”, cykl rozwijajacy opowie$¢ w czasie to ,,sequel”,
opowie$¢ o tym, co dzialo si¢ przed wlasciwym czasem opowiadanym — ,,prequel”,
dzieta zebrane dotyczace jednego §wiata przedstawionego to ,,omnibus”, natomiast
dodatki pseudohistoryczne lub pseudokartograficzne to ,related”. Z tego punktu
widzenia ,,saga” jest odpowiednikiem ,,sequel”.

Gatunek literacki to — wedtug definicji — ,,istniejacy intersubiektywnie w danej
epoce zespél wskazan, zasad, przyzwyczajefi, regulujacych dana dziedzing wypo-
wiedzi, decydujacych o tym, ze «tak si¢ pisze»”, ,,gatunki to swoista gramatyka lite-
ratury”, ,,wspdtczeénie [...] kategorie gatunkowe — zauwaza Glowinski — znajdujq
szczegblne zastosowanie w tych dziedzinach literatury, ktére maja bardzo rozlegly
adres spofeczny, [...] staja si¢ elementami kultury masowej”, bowiem ,.gatunek to

* Mozna powiedzieé: pojemnos¢, struktura hipertekstowa.

¥ S. Skwarczynska, Nie dostrzezony problem podstawowy genologii, [w:] Problemy teorii literatury,
seria 2, wybor i oprac. H. Markiewicz, Wroctaw—-Warszawa-Krakéw-Gdansk—L6dz 1987.

"Chodzi o przerwy w edycji sagi. Rozmawial A.E. Grabowski na forum portalu Onet, patrz:
http://www.sapkowski.pl, Kilka opowiadan mi sie udalo.
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jednostka semantyczna wskazujaca na typy senséw, jakich moze spodziewaé sig
odbiorca™!.

Po pierwsze — czytelnik spodziewaé si¢ moze w opowiesciach o wiedZminie
fantastyki. Fantastyka, zjawisko réwnie stare w literaturze co nieuchwytne w jej teo-
rii'2, ujmowana bywa juz to jako swoista organizacja §wiata przedstawionego (Wia-
dystaw Ostrowski, Ryszard Handke), juz to jako gatunek literacki (Roger Caillois,
Tzvetan Todorov) lub tez czynnik paragenologiczny (Andrzej Zgorzelski), to jest
wprowadzenie w materi¢ $wiata przedstawionego dowolnej prozy narracyjnej ele-
mentéw famiacych jego harmoni¢ przedustawnga. ,,Fabula opowiadan [i sagi] Sap-
kowskiego rozgrywa si¢ w jakim$ uogé6lnionym $redniowieczu” — pisze Malgorzata
Szpakowska", zauwazajac stusznie, ze zjawisko to jest gotowym stereotypem kultu-
ry masowej, a zarazem czgécia paradygmatu gatunkowego pewnego typu utworéw
fantastycznych. Swiat ten rézni sie o tyle od $wiata np. powiesci realistycznej, ze
fundamentem jego ontycznego ksztaltu jest tajemnicza Koniunkcja Sfer — cudowno-
$cia motywowane prawo raz na zawsze zmieniajace reguly rzadzace $wiatem. Totez
w ,,uogélnionym $redniowieczu” nie dziwia dyskusje bohateréw o inzynierii gene-
tycznej, ekologii, wizytowanie przez Cirille podczas jej podrézy w czasie caltkiem
wspoélczesnego i nie catkiem pigknie woniejacego wysypiska $mieci, spotkania z sir
Galahadem cytujacym Odyseje, nie dziwi przede wszystkim powszechna w tym
$wiecie magia. Magicznymi zdolno$ciami obdarzeni s3 bohaterowie: Yenna jest cza-
rodziejka, np. jej oczy sa tworem magii, prawdziwe stracita w jednej z bitew; Geralt
jest produktem mutacji, co daloby si¢ jeszcze wytlumaczyé racjonalistycznie (na
gruncie takiego racjonalizmu, jaki panuje w science fiction), ale uzywa tez wiedz-
mifiskich znakéw — gestéw o magicznym, rytualnym dzialaniu. Magiczne bywaja
przedmioty: cudownie otwierajace si¢ drzwi w jaskini grobowcoéw elféw, teleporta-
cji stuzace wieze, gobelin, przez ktéry mozna wejéé do innego $wiata. Zyja tu lu-
dzie, elfy, driady, krasnoludy, nizioiki, a takze wampiry, bobotaki, wywerny, kiki-
mory i inni przedstawiciele basniowego bestiariusza. Przestrzefi wiedZminowego
$wiata jest precyzyjnie zarysowana: péinoc to konfederacja krélestw Nordlingu,
potudnie to potezne i dazace do dominacji nad §wiatem cesarstwo Nilfgaardu.

Poczatkowo — méwi Sapkowski — nie robitem tego, co jest jakoby $wigtym przykaza-
niem kazdego pisarza fantasy, a zwlaszcza takiego, ktéry bierze si¢ do dluzszego opo-
wiadania lub powiesci. Zaczyna on wtedy od cigzkiej pracy... kartograficznej, polegaja-
cej na narysowaniu MAPY. Nanosi na p6inocy géry, na potudniu morze, bagno, jezioro,
kilka rzek, i wszyscy dokladnie wiedza, ktéredy i przez jakie mosty bohater si¢ porusza
oraz jak daleko jest od stolicy. A jezeli péjdzie dalej na wschéd, to prawdopodobnie trafi

"' M. Glowinski, Gatunek literacki i problemy poetyki historycznej, {w:] Problemy teorii literatury,
seria 2, op. cit., s. 131.

 Por.: A. Smuszkiewicz, haslo Fantastyka, [w:] Slownik literatury polskiej XX wieku, Wroclaw-War-
szawa-Krakow 1995. ’

3 M. Szpakowska, Budowniczowie, ., Tworczos¢” 7/1997.
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na Szare Goéry, gdzie zlota, jak wiadomo, nie ma. Nigdy nie zadawalem sobie takiego
trudu i postepowalem tak calkowicie celowo'*,

Celu takiego postepowania autor nie wyjasnia; z duzym prawdopodobienstwem
mozna zalozyé, ze chodzilo o przedstawienie bohater6w w dzialaniu, jak w bas-
niach, bowiem kanwa wielu watk6w sagi sa basnie. Rozrost fantastycznego $wiata
spowodowal konieczno$é opracowania ,.czego$ w rodzaju «bedekera po kréle-
stwach»™'%, Swiat zbudowany przez Sapkowskiego to §wiat tzw. konkurencyjny'®
albo alternatywny. Fantastyka moze operowaé §wiatem bardzo podobnym do nasze-
go, ale np. przed zlodowaceniem lub po wojnie nuklearnej, albo tez rzeczywistoscia
zupelnie nie zwiazana ze $wiatem empirycznym — wilasnie do tego gatunku zalicza
si¢ Saga o wiedZminie. Jesli pojawiaja si¢ nawiazania do naszego $wiata, to — jak
méwi Sapkowski — ,tylko w zartach, dla potrzeb dowcipu sytuacyjnego”'’, np. pisane
w czasach pogromu nieludzi na miejskich murach hasta: ,,R6b mito$¢, nie wojng”
i obok: ,,R6b kupg co rano™'®. Wykreowany przez autora $wiat ogarnigty jest Zy-
wiolem basni. Stanistaw Lem uznaje, ze lezy ona w rzeczywistosci magicznej,
w ktorej ,nie istnieje ro6znica migdzy nadprzyrodzonym jako niemozliwym, a przy-
rodzonym jako mozliwym”'®, wszystko jest tu réwnie naturalne. Uzasadnieniem dla
$wiata przedstawionego sa dzialania, gléwnie za§ wedréwki bohateréw, niemniej
jednak wiedZminski §wiat rozrdst si¢ jeszcze dalej, poza granice basni. Mnéstwo
drugoplanowych epizodéw przedstawia detale tfa, np. targu (Gors Velen), architek-
tury miejskiej (Novigrad), broni (luk Milvy), flory i fauny (epizod z everetia maxi-
liosa pitti na Delcie). Rozleglo$é oraz uszczegdlowienie drugiego planu, perspekty-
wa historyczna, pokazywanie politycznego tadu $wiata in statu nascendi sprawiaja,
ze cykl opowiesci o wiedZminie jest pokrewny eposowi. I z eposu czerpie chociazby
wspomniang aluzje do Odysa i Nauzykai czy motyw wedréwki do domu. Nie dazy
ten $wiat jednak do kompletnosci rozumianej jako mimetyczne odwzorowanie, to
znaczy nie ma w nim miejsca na przypadkowos$é.

Nie da si¢ przerobi¢ literatury na gre¢ fabularna. Jasno to wynika z samej definicji.
Nowela, powies¢ lub cykl powiesciowy maja wszakze swa wlasna fabulg — one po prostu
sa fabula. Natomiast ,fabula” gry role playing, wylacznie zasygnalizowana i ogélnie
ukierunkowana scenariuszem, powstaje przeciez w trakcie gry — tworza ja gracze swoimi
decyzjami, ksztaltuje ja Mistrz, wprowadzajac czynnik losowy

" Rozmowa z W. Czemniszewskim, patrz: http://www.sapkowski.pl, Dwa sfowa — dwa $wiaty.

'* Okreslenie Sapkowskiego, patrz: lista dyskusyjna ,.SAPEK”, hitp://www.sapkowski.pl, Nie bqds, k....,
taki Geralt.

' R. Kochanowicz, Fantastyka — klucz do wyobrazni, Poznan 2001, s. 37.

' Rozmowa z D. Materska, http://www sapkowski.pl, Nie jestem showmanem.

8 przyklad zaczerpnigty z: M. Cieslik, Ucieczka z wiedsminlandu, http://www.sapkowski.pl.
'S. Lem, Fantastyka i futurologia, t. 1, Krakéw 1973, s. 86.
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— odpowiada Sapkowski pytany o mozliwo$¢ przerobienia cyklu wiedZminskiego na
gre fabularna®®. Tym samym ujawnia wiasna strategi¢ pisarska: literatura to scena-
riusz gry toczonej mi¢dzy nadawca i odbiorca, gry o wielu mozliwych rozwiaza-
niach?. Baén za$ nie jest tego rodzaju igraszka, bash prowadzi do fabularnego celu,
jakim jest nagroda dla dobrych i potepienie dla ztych. ,Bajka klasyczna to $wiat
przedustawnej harmonii, wszystko w niej jest sterowane aksjologia™*?. Tymczasem
w ,,wiedZminlandzie”, jak niekiedy okresla si¢ §wiat prozy Andrzeja Sapkowskiego,
notorycznie bywaja famane reguly determinizmu etycznego, a bohaterom brak jed-
noznacznosci moralne;j.

Bez moralitetu, podzialu na dobro i zto, nie ma opowiesci. Ciekawym polem do popisu
dla pisarza jest zabawa z moralitetem, pokazywanie i udowadnianie, ze nie wszystko
da si¢ jednoznacznie i wyraziscie podzieli¢ na biale i czarne, dobre i zle, ze pozory myla,
a stereotypy jeszcze bardziej. Ze kanonicznie pickne elfy moga byé niezlymi draniami,
a kanonicznie zle koboldy i podziemne trolle catkiem porzadnymi go$émi

— sadzi Sapkowski* w mysl twierdzenia Lema, ze fantasy to gra o sumie niezero-
wej*. W materig basni wplata autor ponadto motywowane polityka dziatania boha-
terow. ,,W literaturze fantasy popularne jest jednak przedstawianie dobra i zla spo-
sobem Tolkiena. U niego Sauron i Mordor sa Zli, bo sa Zli, a nie dlatego, ze maja
interesy. Ja w co$ podobnego nie potrafie uwierzy¢” — méwi Sapkowski®.

Kolejna spodziewana cecha immanentna poetyki Sagi o wiedmine jest synkre-
tyzm gatunkowy: wprowadzanie cech i wlasciwosci przynaleznych innym gatun-
kom, co nie dziwi na gruncie wspélczesnej powiesci, o ktdrej méwi sig, ze ma ,,stru-
si zoladek i obyczaje sroki”*®, niemniej jednak praktyka ta u Sapkowskiego przybie-
ra rozmiary uragajace etyce zawodowe;j literata. Przywotlaniu ulegaja nie tylko obie-
gowe watki i motywy basniowe czy mitologiczne (np. cesarz Emhyr po zabiciu Zony
dazy do zaplodnienia wilasnej cérki Cirilli), ale takze cale rozbudowane frazy i nie-

™ AS Mistrzem Gry, rozmowa z T. Kolodzicjczykiem, http://www.sapkowskipl.

2! Wiele jest przyczyn takiego stanu rzeczy, sygnalizuj¢ m.in. rozbiezno$é kompetencji kulturowej
nadawcy i odbiorcy: ,,Catkiem naiwny czytelnik bgdzie wigc czytat opowiadania o wiedZminie jako zwy-
kle fabuty z mnostwem perypetii; czytelnik mniej naiwny dostrzeze dowcipy podwazajace tonacjg serio,
a czytelnik jeszcze mniej naiwny ucieszy si¢ zartami metatekstowymi, ktorymi autor $wiadomie podwaza
prawomocnos$¢ wlasnej narracji. W zwiazku z czym czytelnik naiwny bgdzie miat uczciwg frajde z lektu-
ry, czytelnik mniej naiwny — satysfakcj¢ z u§wiadomienia sobie wiasnej inteligencji, a czytelnik catkiem
nie naiwny uczyni opowiadania o wiedzminie tematem prelekcji akademickiej”. M. Szpakowska, Budow-
niczowie..., op. cit.

2§ Lem, Fantastyka..., op. cit., s. 89.

B W rozmowie z ,,[ELLE”, patrz: http://www.sapkowski.pl.

¥ S. Lem, Fantastyka..., op. cit., s. 92.

* W rozmowie z A.E. Grabowskim na forum portalu Onet, patrz: http://www sapkowski.pl, Kilka opo-
wiadan mi sie udalo.

% powiedzenie J. Cortazara przywoluje H. Markiewicz [w:] Teorie powiesci za granicq, Warszawa 1995,
s. 319.
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znacznie zmienione akapity innych dziel. W ten sposéb funkcjonuja cytaty z dziet
Mickiewicza, z Trylogii, Odysei, Don Kichota, strawestowany proza Krél Olszyn
Goethego, takze cytaty z Biblii; zakoriczenie sagi jest ,,pozyczone” od Buthakowa,
a czgsciowo wykorzystano w nim legende arturianska; w calosci opowiedziano raz
jeszcze Andersenowska basn o Malej Syrence, przerobiono bash Zmorskiego
o strzydze. Autor nie poprzestaje jednak na cytowaniu, jego ambicje si¢gaja parodii:

koncepcja trawestacji powszechnie znanej ludowej bajki, ktéra byt Wied?min, miata
w zalozeniu pdj$é jeszcze dalej, niz poszia. A wige nie tylko $wiat obrzydliwie realny
zamiast pigknego basniowego, nie tylko zimny zawodowiec zamiast ubogiego szewczyka
o wielkim sercu, nie tylko forsa i wyrachowanie zamiast szlachetnego czynu — ale i tra-
giczny koniec zamiast bajkowego happy endu. Nie bajka, lecz fantasy. Ale fantasy
wbrew kanonowi, az do szpiku kosci?”.

Fantastyczno$é w polaczeniu z ostentacyjnym budowaniem $wiata z gotowych
,.prefabrykatéw” niesie bardzo mocna informacj¢ o istnieniu poza warstwa znaczen
dostownych, zwiazanych z akcja i fabula utworu, sfery znaczen glebszych. Nie
mozna, réwniez i z wymienionych juz wczesniej powodéw, czytaé cyklu wiedZmin-
skiego jako ludycznej opowiesci o perypetiach bohater6w. Nalezy i trzeba traktowac
sagg jak alegoryczna przypowiesé, parabole o kondycji ludzkiej, o tym, ze czlowiek
nawet wyizolowany ze swego zwyklego habitatu zachowuje zadz¢ wladzy, zdolnos¢
do intryganctwa, pociag do igrania ze $mierciag. Wymowa pigcioksiggu jest pesymi-
styczna ~ w ostatniej scenie nie uchronieni od $mierci bohaterowie wsiadaja pospotu
do todzi i odptywaja wéréd mgiet i cieniow zmarlych do legendamego Avalonu.
Ocalajaca funkcjg peni tylko mit i bash: ,,C6z wigc bylo dalej?” — pyta Galahad
Cirilli. ,Normalnie — parskneta — pobrali si¢”. ,,Opowiedz”. ,,Aaa, co tu jest do opo-
wiadania? Bylo huczne weselisko. Wszyscy si¢ zjechali [...] i ja tam bylam, mi6d
i wino pitam. A oni, to znaczy Geralt i Yennefer, mieli p6Zniej wlasny dom i byli
szcze$liwi, bardzo, bardzo szczeéliwi. Jak to w bajce. Rozumiesz?”?®. Albo — w wer-
sji zironizowanej — tylko bajkom, basniom, mitom mozna wierzy¢. Pesymizm opo-
wiesci wiedzminskich dotyka takze sfery ludzkiej episteme. Nie ma prawdy w $wie-
cie wiedZmina. Nagromadzenie kryptocytatéw, aluzji literackich, trawestacji obie-
gowych watkdéw, erudycyjne przeladowanie, stylizowanie partii tekstu na zakorze-
niony w historii gatunek literacki, nasladowanie okreslonych styléw mowy i to nie
celem indywidualizacji postaci, bo ta sama posta¢ przemawia¢ moze wieloma j¢zy-
kami®® (styl zintelektualizowanego dyskursu, styl profetyczny, styl rubaszny) powo-
duje, ze prawda w $wiecie wiedZmina jest nie do odszukania, rozmywa si¢ w tym
powiklanym palimpsescie przytoczen. Wielopigtrowos$¢ i zapgtlenia narracji dodat-
kowo poglebiaja chaos poznawczy. ,,Autarkia [samoistnego $wiata cyklu wiedZmin-

7 AS Mistrzem Gry, rozmowa z T. Kolodziejczykiem, http://www.sapkowski.pl. Czasem mowi Sapkow-
ski, ze pisze na ztos¢ czytelnikowi lub przeciwko jego oczekiwaniom.

 A. Sapkowski, Pani Jeziora, Warszawa 1999, s. 518.
» Koronnym przykladem jest tu Geralt, glowny bohater, ktory méwi tylko tyle, ile uslyszy.
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skiego] zakt6cana bywa od czasu do czasu przez pojawianie si¢ elementéw jakby
calkiem z innej parafii. Ich obecno$¢ w znacznym stopniu zaki6éca powage¢ narra-
¢ji™. A wigc na przyklad dowiadujemy si¢ pod koniec trzeciego tomu sagi, Ze jak-
kolwiek zdawalo sig¢, iz narracj¢ prowadzi — spoza §wiata przedstawionego — majacy
ograniczong wiedz¢ narrator, naczelnym opowiadaczem z duzej perspektywy cza-
sowej jest wiekowy dziad Pogwizd, bajarz wioskowy, za miskg¢ zsiadlego mleka
snujacy przed dziecigcym audytorium fantastyczne opowiesci. W tomie kolejnym,
na podobnych zasadach opowiadaczem okazuje si¢ poeta Jaskier, Swiat i przygody
bohateréw opisal on w memuarach, ktére wszakze zaginely, nastepnie szczgliwie
odkopata je ekipa archeologéw zajmujacych si¢ Wiekami Mrocznymi, lecz, niestety,
zanim naukowcy zdazyli odcyfrowaé ich tre$¢, niepismienni Zdyb z Capem, oba-
wiajac si¢ magicznej sily pisma, wrzucili bezcenne rekopisy w ogief. Narratorka
w tomie ostatnim jest Cirilla; o jakosci jej opowiadania, zgodnosci z opisywanymi
z innych perspektyw zdarzeniami $§wiadcza przytaczane juz stowa, wskazujace, ze
ujmuje ona swa wlasna historie¢ w konwencji bajki. Zaden z wymienionych narrato-
réw nie jest wiarygodny, zadnej z opowiesci wierzy¢ nie sposob.

Powstawanie bajek — opisy prac bardéw i poetéw maja tu [w sadze] duze znaczenie. Po-
kazujq proces naginania i zmieniania rzeczywistosci dla potrzeb tekstu, lecz jednoczesnie
jej utrwalania i zachowywania. W ten wilasnie sposéb zblizamy si¢ do bi¢gdnego kofa,
w ktére usiluje nas wciagnaé Sapkowski. Pozornie szuka on oryginalu, historii, ktéra
wydarzyla si¢ naprawdg i ktérej kanoniczne bajki sa jedynie kopiami. Jednak te zakla-
mane kopie s3 z kolei oryginalami w stosunku do samych opowiadan, ktére oryginatu
przeciez szukaja. Tak oto zamyka si¢ bledne koto®'.

Ponad pigtrem przenikajacych si¢ i splatanych opowiadan znajduja si¢ motta,
ale i one nie wykraczaja poza fantastyczne reguly $wiata przedstawionego: na réw-
nych prawach przytacza si¢ w nich przepowiednie wieszczki Itlinny, zelgana Enci-
clopaedia maxima mundi oraz wyimki z Brunona Bettelheima Cudowne i pozytecz-
ne. O wartosciach i znaczeniach basni. Jest jeszcze odautorskie stowo zamieszczone
przed tytutem tomu pierwszego: ,,Elaine blath, Feainnewedd / Dearme aen a’cael-
me tedd / Eigean evelinn deireadh / Que’n esse, va en esseath / Feainnewedd, elaine
blath! — Kwiatuszek, kotysanka i popularna dziecinna wyliczanka elféw”. Dodajmy
— zetgana w zmyslonym jezyku (przy okazji — jest to tylko jeden z wierszowanych
fragmentéw opowieSci wiedZminskich i jeden z tze-jezykéw). Ta mozaika niekohe-
rentnych wzajemnie tekstéw kaze patrzeé¢ na cykl wiedZminski Sapkowskiego
w perspektywie opartej na zasadzie varietas sylwy, korzystajacej z tradycji powiesci
pikarejskiej i romance, eksponujacej swa fikcjonalnos$¢ i stylistyczng sztucznosc,
operujacej komizmem, czarnym humorem i fantastyka fabulacji’* lub mennipei. Za-

* M. Szpakowska, Budowniczowie..., op. cit.
 http://www.sapkowski.pl, D. Materska, E. Popiolek, Trzy gry Sapkowskiego.
* Por.: H. Markiewicz, Teorie powiesci..., op. cit., s. 337.
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sady konstruowania powiesci ujawnione przez Sapkowskiego®, przypominajace
technike majsterkowania®, sklaniaja do przepatrzenia sagi pod katem jej zwiazk6w
Z noveau roman. 1 w koficu mozna tez patrzeé na cykl wiedZminski jak na ironiczna
gre w poszukiwanie prawdy w fikcji, dopisywanie apokryféw do historii zmyslo-
nych. Nie darmo jedna z przemilczanych niemal do tej pory, a jednak centralnych
postaci utworu jest poeta Jaskier, bard, piesniarz, twérca, powotany do przekazywa-
nia $wiatu prawdy o tym, co bylo. To alter ego Sapkowskiego zwierzajacego sig:

Opowiadanie fantasy chcialem napisa¢ zawsze [...] jaki typ wybra¢? Czy the quest,
w ktérym bohaterowie, wzorem tolkienowskich hobbitéw, wedruja przez fantastyczne
krainy i szlaki, z reguly po to, by zbawia¢ $wiat? Czy moze typ drugi, fighting fantasy,
w ktérym nie wazne o co chodzi, liczy si¢ ilo$¢ zaktutych, zarabanych i ulozonych
w réwne sztaple wrogéw. Oba powyzsze typy musialem odrzuci€. [...] Zostal typ trzeci.
typ ,.Jak to bylo naprawd¢”. Zakladajac, ze basnie nie zrodzily si¢ tylko w wyobrazni
bajarzy. Ze basi jest tylko wersja, moralizatorsko przyprawiona wersja zdarzenia, ktére
faktycznie miato miejsce. W przesziosci. W przysztosci. Lub po prostu w czasie innym™.

Multi-genre character of Andrzej Sapkowski's Saga of the Wizard

Abstract

Andrzej Sapkowski’s book resembles the saga because of its compilative nature, roman-
tic plot, elements of a chronicle and the presence of Celtic and Roman motifs. According to
the author himself ‘saga’ is not so much a genologic name as it is the publisher’s marketing
device to define this as fantasy. The sylvic nature of the Saga of the Wizard is clearly
reflected in its multi-genre character. Characters’ actions are the motivating force in the
presentation of the richness of depicted reality, in which the Saga... resembles an epic. The
fantastic vein in the novel excludes references to real historic facts; almost all events, lan-
guages, literary and scientific works (including historic ones) alluded to in the text belong to
the created world and their status is pseudo-authentic. Magic present in the Saga... is set in the
fantasy context, which contributes to the parabolic readings of Sapkowski’s book. Stories of
a wizard are related to fairy tales, however they violate ethical determinism of the latter. Fairy
tales aim at an axiological target in the plot whereas Sapkowski”s novel can be classified.
according to Stanislaw Lem’s typology, a game with a non-zero total. A characteristic feature
of the Saga is an excessive and ostentatious use of literature by other authors and of different
epochs. Sapkowski uses ready prefabricated products delivered equally by high and mas:
culture. The compilative nature of the novel and unusual multi-level, meandering narrative
determine epistemological incapability, cognitive chaos and ironic tones in Sapkowski’s book.

» Nie $miejcie si¢, bo ja tez pisalem dlugopisem, wszystkic moje opowiadania byly tak napisane.
Z zapisanych maczkiem kartek, cigtych na fragmenty i sklejanych w kolaz, powstawala wersja ostateczna,
a potem stuk, stuk — maszyna do pisania”. Lista dyskusyjna ,SAPEK”, patrz: http.//www.sapkowski.pl,
Klawisz F8.

¥ H. Markiewicz, Teorie powiesci..., op. cit., s. 347-348.

* A. Sapkowski, Wied:min, [w:] Jawnogrzesznica, Warszawa 1991, s. 111.
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