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Co mozna stwierdzi¢ o postaci literackiej, dokonujac analizy stylistycznej mo-
nologéw wewngtrznych? Badanie stylu jako swoistego zespotu $rodkéw wyrazania
si¢ charakterystycznego dla danej osoby, bedacego wynikiem jej predyspozycji psy-
chicznych, sigga korzeniami poczatku wieku XX'. Takie wtasnie rozumienie stylu
jako sposobu myslenia, ekspresji osobowosci uwidocznito si¢ w psychoanalitycz-
nych badaniach literackich. Stanowily one bodaj pierwszy kontekst psychologiczny,
w ktorym zjawiska jezykowe, jak: pomyiki, przej¢zyczenia, neologizmy, dziwaczne
skojarzenia slowne, powtérzenia wyrazowe, wypowiedzenia urwane i wiele innych,
thumaczono konfliktami wewngtrznymi, sttumionymi kompleksami, dziataniem pod-
$wiadomosci postaci literackiej lub samego autora dokonujacego poprzez dzieto
literackie wtasnej psychoanalizy?. Jednak wspodlczesna wiedza z psychologii
poznawczej i jezykoznawstwa kognitywnego pozwala spojrzeé inaczej niz dotad
na zlozone zjawiska stylistyczne, zwlaszcza gdy przedmiotem badan uczynimy
»~monolog wewngtrzny” — forme¢ sluzaca do prezentacji subiektywnych przezy¢
postaci literackiej.

Celem artykutu jest przedstawienie wykorzystania metody badania kreacji bo-
hatera literackiego przez obserwacje stylu monologéw wewngtrznych w powiesci
Stanislawa Antoniego Mullera Henyk Flis z 1908 roku. Charakterystyka skoncen-
trowana gléwnie na sposobie werbalizacji do§wiadczen powinna doprowadzié do
zidentyfikowania ogdlnych przekonan postaci, budujacych jej subiektywny obraz
$wiata, a takze rozpozna¢ wplyw tych ogdlnych przekonan na proces interpretowa-
nia, wyjasniania przez bohatera motywo6w zachowan wiasnych i pozostatych postaci.

! Zob. S. Szober, Zjawiska stylu w stosunku do innych zjawisk jezykowych i stanowisko stylistyki wobec
Jjezykoznawstwa (1921), [w:] Stylistyka teoretyczna w Polsce, pod red. K. Budzyka, Warszawa 1945.

1Y, Belaval, Psychoanaliza, literatura, krytyka, ,Pamigtnik Literacki” 1981, z. 4, s. 314-315; zob. tez
F. Crews, Czy literature mo2na poddawaé psychoanalizie?, ibidem, s. 303.
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Zasygnalizowane ,,inne podejscie” do badania stylu monologéw wewngtrznych
wymaga wyjasniajacego wprowadzenia.

Gtowne zatozenia psychologii poznawczej i jezykoznawstwa kognitywnego

Psychologia poznawcza® pyta i znajduje odpowiedzi na pytanie, jak dziata ludz-
ki umyst. Wpisuje si¢ ona tym samym w interdyscyplinarny nurt badan nad pozna-
niem — zwany kognitywistyka, cognitive science. Umyst traktowany jest jako system
poznawczy odpowiedzialny za odbidr i przetwarzanie w spos6b $wiadomy jak i poza-
$wiadomy — informacji otrzymywanych ze $rodowiska zewngtrznego, z wnetrza orga-
nizmu, a takze z pamigci za posrednictwem ukladu nerwowego. Podejscie poznawcze
w psychologii oznacza zatem badanie tych proceséw, ktére nazywamy potocznie
,»uUwaga, spostrzeganiem, pamigcia, wyobraznig, mysleniem, decydowaniem”, beda-
cymi kolejnymi fazami przetwarzania informacji. Dzigki nim mozemy zdobywa¢,
przechowywac i wykorzystywaé wiedzg o sobie i $wiecie, w ktérym Zyjemy.

Psychologia ta stawia sobie jednak pytania trudniejsze o zasady i prawa rzadza-
ce osobowoscia i zachowaniami spolecznymi. ,,Aby zrozumieé i przewidzieé za-
chowanie czlowieka, musimy najpierw wyjasni¢, w jaki sposéb odbiera i rozumie on
otaczajacy go $wiat™. Kluczowe jest zatem badanie posiadanej przez nas wiedzy,
a zwlaszcza systemow przekonan tworzonych pod wplywem czynnikéw spotecz-
nych i kulturowych, wykorzystywanych na co dzien do organizowania, kategoryzo-
wania, warto$ciowania, slowem — rozumienia skomplikowanych, ztozonych infor-
macji. To wiedza o sobie i §wiecie jest regulatorem naszych zachowan, a myslenie
jest aktywnym procesem konstruowania reprezentacji poznawczych® naszego nie-
ustannie zmieniajacego si¢ Srodowiska. Kazdy z nas tworzy taka zindywidualizowa-
na reprezentacj¢ $wiata, wlasnej osoby, rodziny, miasta, w ktérym mieszka, itd.
Bywa, ze jest ona zdeformowana, niepelna, stereotypowa, nieadekwatna, niemniej
pozostaje odpowiedzialna za nasze decyzje i wybory — za kazde nasze zachowanie.

- Istnieja réznorodne formy tworzenia reprezentacji $wiata w umysle®, czyli gro-
madzenia wiedzy o nim: w postaci uogdlnionej, ,.encyklopedycznej” wiedzy, tzw.
schemat poznawczy; procedur wykonywania czynnosci, jak jazda na rowerze, czy
tez w formie schematéw zachowan spolecznych, tzw. skryptéw, np. egzamin, wy-

3 Po petny wyklad teorii i badan zwiazanych z psychologia poznawcza mozna siggnaé do ksiazek: Psy-
chologia. Podrecznik akademicki, t. 2: Psychologia ogdlna, red. J. Strelau, Gdansk 2000; T. Maruszew-
ski, Psychologia poznawcza, Warszawa 1996; Psychologia i poznanie, pod red. M. Materskiej i T. Tysz-
ki, Warszawa 1992.

4 Psychologia spoleczna. Serce i umyst, red. E. Aronson, T.D. Wilson, R.M. Akert, Poznan 1997, s. 6.

* Zob. definicj¢ tego terminu: Z. Chlewinski, A. Hankata, M. Jagodzifiska, B. Mazurek, Psychologia
pamigci (leksykon), Warszawa 1997. '

$ B. Wojciszke, Teoria schematéw spolecznych. Struktura i funkcjonowanie jednostkowej wiedzy o oto-
czeniu spolecznym, Wroctaw 1986; J. Trzebinski, Narracyjne formy wiedzy potocznej, Poznan 1992;
Z. Chlewinski, Umysl — dynamiczna organizacja pojeé. Analiza psychologiczna, Warszawa 1999.
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kiad, msza w kosciele; skrypty te podpowiadajg nam, jak nalezy si¢ zachowywa¢é
w okreslonych sytuacjach. Istnieja w umysle informacje o swiecie zapisane w posta-
ci konkretnych doznan zmystowych i wyobrazen wywolanych okreslong sytuacja,
tzw. epizody.

Najwazniejszym jednak narzgdziem tworzenia wiedzy o $wiecie jest jezyk,
abstrakcyjny i konwencjonalny system znak6w, pozwalajacy wyodrgbniaé, klasyfi-
kowaé, wartosciowaé niezliczona ilo$¢ informacji naptywajacych w kazdej sekun-
dzie do naszych zmystéw’. Dzigki niemu mozemy werbalizowaé nasze doznania
i spostrzeZenia. Nasz system poznawczy ma jednak liczne ograniczenia, jest podatny
na modyfikujacy wptyw proceséw emocjonalnych®, a takze ujawnia indywidualne
preferencje. Jezyk ilustruje t¢ wlasciwo$é naszego umystu; czgsto przeciez moéowimy,
ze jesteSmy wzrokowcami, stuchowcami czy tez musimy zapisa¢ wiadomos¢, aby ja
zapamigta¢®, Umyst nie jest zatem zdolny do reprezentowania wszystkiego, co nas
otacza, dlatego odrzuca, selekcjonuje, interpretuje i uzupelnia brakujace dane opie-
rajac si¢ na do$wiadczeniu zgromadzonym juz w pamigci. W ten sposob radzi sobie
z przeciazeniem informacyjnym lub z réwnie frustrujacym stanem niedoinformowa-
nia. Werbalizacja umozliwia osiaganie albo znieksztalcanie §wiadomosci siebie —
wiasnych doznan, potrzeb, dazen itd."*

Jezykoznawstwo kognitywne jest najblizej zwiazane z omawiang psychologia
poznawcza. Ten kierunek badan nad j¢zykiem zajmuje si¢ ustaleniem praw, zalez-
noéci migdzy procesami percepcyjnymi a konceptualizacja'’, czyli, inaczej méwiac,
zdolno$cia do ujmowania doswiadczen w wypowiedzi. Wypowiedzenia, zdaniem
kognitywistéw, s3 bezposrednim zapisem aktywnosci poznawczej umyshu ludzkie-
go'?; kategoryzacje konceptualne dokonuja przetworzenia'® informacji zmystowych,
naplywajacych z obiektywnie istniejacego Srodowiska zewngtrznego i wewngtrzne-
go, w ich subiektywng interpretacjg, reprezentacj¢ umystowa,.

" 1. Kurcz, Jezyk a reprezentacja $wiata w umysle, Warszawa 1987,

# J. Reykowski, Z zagadnien psychologii motywacji, Warszawa 1977.

% T¢ prawidlowos¢ zdaja si¢ potwierdza¢ badania jezykoznawcy A. Pajdzifiskiej nad skonwencjonalizo-
wanymi metaforami: ,j¢zyk nie pozostawia watpliwosci, ze dla cztowieka najistotniejszy jest zmyst
wzroku” (eadem, Wrazenia zmyslowe jako podstawy metafor jezykowych, ,Etnolongwistyka” 8, Lublin
1996, s. 115); por. W. Ksiazek-Brylowa, Sposoby wyrazania emocjonalnosci w ,, Popiolach” Stefana
Zeromskiego, [w:] Studia o jezyku i stylu artystycznym, red. J. Brzezinski, Zielona Géra 1997, s. 72.

' O zjawiskach tych wnikliwie pisza: L. Grzesiuk, Zachowania komunikacyjne w interakcjach spolecz-
nych. Psychologiczne i spoleczne uwarunkowania zachowan komunikacyjnych, [w:] Osobowosé a spo-
feczne zachowanie sie ludzi, red. J. Reykowski, Warszawa 1980, wyd. Il rozsz., s. 355-387; T. Madrzyc-
ki, Deformacje w spostrzeganiu ludzi, Warszawa 1986.

W Jezykowy obraz $wiata, red. J. Bartminski, Lublin 1990.

1 E. Tabakowska, Gramatyka i obrazowanie. Wprowadzenie do jezykoznawstwa kognitywnego, Krakéw
1995.

13 Zob. H. Kardela, Onomazjologiczny aspekt semantyki kognitywnej, [w:] Jezyk a kultura. Podstawy
semantyki wspolczesnej, red. J. Nowakowska-Kempna, Wroclaw 1992, t. 8, s. 43-55.
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Niekiedy jezyk wykorzystany do nazwania rzeczywistosci znieksztalca jej
obraz. Dzieje si¢ tak m.in. za przyczyna eufemizméw, ktérych funkcja jest zastgpo-
wanie, unikanie zwrotéw i wyrazen z ré6znych powodéw niepozadanych, a tym sa-
mym maskowanie, dowarto$ciowywanie, tagodzenie i upiekszanie obrazu swiata.
Za pomoca jgzyka mozna stworzy¢ tendencyjnie negatywny obraz $wiata, uzywajac
kakofemizmoéw (przeciwienstwo eufemizmoéw), czyli wyrazen i zwrotéw deprecjo-
nujacych okreslone zjawiska, przedmioty, zdarzenia'.

Poprzez analiz¢ j¢zyka uzyskujemy wglad w zloZzone procesy myslenia. W po-
tocznej definicji styl to wlasnie sposob wyrazania my$li w stowach. R6znice w stylu
odstaniatyby zatem indywidualne, charakterystyczne dla kazdego z nas style mys$le-
nia, postawy, wartosci, zréznicowanie w wiedzy, przekonaniach, $wiatopogladach,
w sposobie reprezentowania $wiata w umysle',

Ciekawg propozycj¢ terminologiczng, przydatng w badaniach nad stylem mo-
nologdéw wewngtrznych, dotyczaca jezykowego ujmowania bezposrednich do$wiad-
czen czlowieka (tzw. epizodoéw), przedstawit psycholog Jacek Suchecki'®. Wyod-
rgbnit nastgpujace typy kategoryzowania: (1) etykietowanie — znajdowanie stow-
nych etykiet, pozwalajacych fatwo nazwac¢ jakie$ zdarzenie lub obiekt bezposrednio
doswiadczony; etykieta ta moze wptyna¢ na dalsze postrzeganie, w tym, co wazne,
na znieksztalcenie poznawcze w kierunku uzgodnienia treSci doznan z nazwa;
(2) kategoryzacj¢ metaforyczna, tj. znajdowanie metaforycznych okreslen dla prze-
zy¢ i spostrzezen; (3) kategoryzacj¢ sentencjonalng, tzn. po zapoznaniu si¢ z prze-
biegiem wydarzen kto$ wyglasza maksyme¢ lub przystowie, w ktérym zakodowana
zostata wiedza o typowym przebiegu zdarzenia (schemat poznawczy); (4) kategory-
zacj¢ mityczna, w ktorej interpretacja jest bardziej ztozona, odwohuje si¢ do litera-
tury, czerpie z tradycji kultury, np. ,,$§lub” zostaje nazwany ,.triumfem kopciuszka”.

Zwiazki tej propozycji podziahu kategoryzacji, konceptualizacji do§wiadczen ze
stylem sa potwierdzane w badaniach jezykoznawcéw'”. Podziat ten mozna wyko-
rzystaé w analizach literackiego zapisu procesu werbalizacji, czyli monologu we-
wngtrznego. Aby jednak méc wykorzystaé¢ w petni wiedz¢ wspéltczesnej psychologii
o funkcjonowaniu naszego umystu, musimy rozszerzy¢ definicj¢ ,,monologu we-

" Zob. A. Dabrowska, Znieksztalcenie obrazu rzeczywistosci poprzez uzycie Srodkéw jezykowych (Eufe-
mizm i kakofemizm), [w:] Jezykowy obraz $wiata..., s. 231-243 (tam tez zob. J. Tambor, Wphyw jezyka na
postrzeganie rzeczywistosci w 1984 George'a Orwella, s. 245-259).

'S Tak szerokie rozumienie istoty jezyka i stylu budzi jednak liczne zastrzezenia i dyskusje wsréd kogni-
tywistdw; na jednoznaczne rozstrzygnigcia przyjdzie poczekaé. Tymczasem hipotezy przedstawione
powyzej znalazly swoje juz catkiem niebanalne zastosowania zwlaszcza w psychoterapii, zob. Schizofre-
nia w rodzinie, pod red. B. de Barbaro, Krakéw 1999; o poznawcze;j terapii depresji zob. Psychoterapia,
red. L. Grzesiuk, Warszawa 1994, s. 341 i nast.

16 Zob. J. Suchecki, Spostrzeganie i kodowanie jezykowe epizodéw, ,Studia Psychologiczne™ 1983, t. 22,
nrl,s. 87-93.

'7 Zob. A. Pajdzifiska, Jak mowimy o uczuciach? Poprzez analize frazeologizméw do jezykowego obrazu
Swiata, [w:] Jezykowy obraz swiata ..., s. 871-109; A.M. Lewicki, A. Pajdziniska, Frazeologia, [w:} Ency-
klopedia kultury polskiej XX w. Wspdiczesny jezyk polski, t. 2, red. J. Bartminski, Wroctaw 1993, s. 307—
-326 (szczegblnie rozdz. Swiat przez pryzmat frazeologizméw).
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wngtrznego” o pojgcia teoretyczne odnoszace si¢ do mowy pozornie zaleZnej: ,,per-
cepcjg¢ uobecniona” i ,,$wiadomos¢ refleksyjna”.

Swiat przedstawiony przez pryzmat . monologu wewngtrznego®

W subiektywnych przezyciach postaci literackiej ujawnia si¢ sposéb, w jaki
spostrzega, interpretuje i ocenia rzeczy, zdarzenia i zachowania swoje i innych.
Przezycia te w powiesci wprowadzane sa za pomoca monologu wewngtrznego, kto-
rego zadaniem jest przedstawienie $wiata z punktu widzenia bohatera'®. Odstanianie
jego ,.Zzycia wewngtrznego” wymaga stosowania kompozycyjnych i stylistycznych
form podawczych, jak mowa pozornie zalezna (w jej réznych odmianach") czy
Hstrumien $wiadomosci™. Stylistyczny ksztalt monologu jest rezultatem wybranej
przez pisarza strategii, majacej na celu stworzenie iluzji bezposredniego przekazy-
wania tresci psychicznych zjawiajacych si¢ w ,,umysle” bohatera®’. Bohater staje si¢
dominanta rzeczywistosci przedstawionej, pozostate jej elementy sa ,,filtrowane”??
przez jego $wiadomos¢. Niewatpliwie najwazniejsza rol¢ odgrywa sposob werbali-
zowania przez postaé¢ wlasnych do$wiadczen. Zdolno$¢ relacjonowania tresci proce-
séw psychicznych, mozliwes¢ dochodzenia lub unikania ,,prawdy o sobie” buduje
jego charakterystykg. Wiasnie dzigki stylowi — jak si¢ zdaje — mozemy §ledzié¢ pro-
cesy poznawcze prowadzace do powstania okreslonego, subiektywnego obrazu
$wiata, charakterystycznego dla danego bohatera. Wykreowany w ten sposob proces
myslenia tworzy jego wlasny $wiatopoglad®, a osobowosé wyznaczona jest przez
zindywidualizowany, zalezny od pogladéw i pragnien, jezyk?*.

18 Monolog wewnetrzny w zasadzie nie przekazuje bezposrednio informacji o $wiecie, ma daé $wia-
dectwo tego, jak dana postaé go postrzega™ — Sfownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroclaw
1988, s. 295.

' W literaturze naukowej mozna spotkaé rézne nazwy: ,,mowa pozornie swobodna”, ,,monolog posred-
ni”, ,,monolog pomys$lany w trzeciej osobie”™, ,,mowa mys$lana”, ,,mowa przezywana”, ,,reprodukcja po-
$rednia niezalezna”; zob. W. Tomasik, Od Bally ‘ego do Banfield (i dalej). Szesé rozpraw o mowie pozor-
nie zaleznej, Bydgoszcz 1992.

¥ R. Humphrey, Strumier swiadomosci — techniki, [w:] Studia z teorii literatury. Archiwum przekladow
., Pamietnika Literackiego”,t. 1, Wroctaw 1977.

3 A. Wozny, Problemy odbiorcy w monologu wewnetrznym, ,Litteraria™ t. XI, Wroctaw 1979, s. 102-
-115; B. Chamot, Homofonia i monolog. Retoryka prozy monologowej, Wroctaw 1988, s. 66.

2 O poznawczym charakterze owych filtréw” pisala A. Okopieni-Stawinska, Sztuka monologu we-
wnetrznego (,,Jak by¢ kochanq” Kazimierza Brandysa), {w:] Nowela. Opowiadanie. Gaweda. Interpreta-
cja malych form narracyjnych, red. K. Bartoszyfiski, M. Jasifiska-Wojtkowska, S. Sawicki, Warszawa
1979, s. 392.

2 Zob. B. Chamot, Homofonia i monolog..., s. 61; S. Eile, Swiatopoglqd powiesci, Wroctaw 1973, s. 100,
103.

¥ Podobny poglad o sposobie badania postaci literackiej przez obserwacj¢ werbalizowania przez bohatera
wlasnych przezy¢ wyrazit J. Speina, ,, Sfowo uprzedmiotowione”, czyli kreacja jezykowa postaci literac-
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Percepcja usbecniona” i ,$wiadomos¢ refleksyjna”

Uporzadkowanie w przebieg badania zjawisk j¢zykowych tworzacych zapis
spostrzegania i refleksji bohatera literackiego w postaci mowy pozornie zaleinej
wprowadzita Laurel Brinton®®, Proces bezpoéredniego obrazowania doznan zmy-
stowych (wzrokowych, stuchowych, dotykowych, smakowych, wechowych) w nar-
racji, ,.tak jak one wystepuja w $wiadomosci postaci™é, bez jawnego posrednictwa
relacji narratora w formie zdan podrzgdnych dopetieniowych oznaczajacych rodzaj
aktu percepcji (,,widzial, jak ..., styszal, ze ..., czul, jak ...” itp.) — nazwata ,,percepcja
uobecniong”. Przedstawia ona elementy $wiata z punktu widzenia dzialajacego
w nim bohatera, jest na nich skoncentrowana. W percepcji uobecnionej $wiat ze-
wngetrzny istnieje jedynie w doznaniach zmystowych rejestrowanych przez ,,umyst”
bohatera, co dodaje opisowi jako formie narracji spontanicznosci, bezposrednio$ci
oraz ujawnia ,temperament i zainteresowania postaci”*’. Zesp6t charakterystycz-
nych $rodkéw jezykowych pozwala wyodre¢bnié ja z mowy pozomie zaleznej.

Dominuje parataksa nad hipotaksa, zabieg ten ma stworzy¢ wrazenie momen-
talno$ci i przemijalnosci spostrzezen; obecne sa tez zdania niedokoriczone, eliptycz-
ne, powtorzenia skladniowe, jak i leksykalne, tworzace celowe nagromadzenian,
oddajace przebieg procesu psychicznego dokonujacego si¢ w $wiadomosci bohatera,
np. leku, rozdraznienia, fascynacji. Percepcja uobecniona bywa sygnalizowana za
pomocg interpunkgcji, tj. dwukropkéw, wielokropkéw, pauz; brak imion i nazwisk
bohateréw; wystgpuja zaimki w 3 os. gramatycznej, czg¢sto zaimki dzierzawcze.
Istotne sa zmiany formy czasownikéw z przesztego dokonanego na niedokonany,
z przeszlego na terazniejszy lub przyszly — w obrebie jednej calodci syntaktyczne;j,
wystepujace czgstokro¢ tacznie z wyrazeniami wskazujacymi na terazniejszo$é, np.
»wlasnie w tej chwili”, ,teraz”.

Natomiast ,,§wiadomo$é refleksyjna” to ta cz¢$¢ mowy pozornie zaleznej, ktéra
zawiera komentarze, wspomnienia, nadzieje, wyrzuty sumienia, plastyczne marzenia
na jawie, a wigc refleksje wywotane lub skojarzone z dana, aktualnie oddziatujaca
na §wiadomos¢ postaci literackiej, sytuacja. Jest to my$l o jakims$ spostrzezeniu po-
jawiajaca si¢ albo jednocze$nie z nim, albo zaraz po nim, dlatego tez L. Brinton

kiej (na przykladzie ,, Cudzoziemki” Marii Kuncewiczowej), {w:] Tekst i fabuia, red. C. Niedzielski, J. Sta-
winski, Wroclaw 1979, s, 137.

28 Przeglad probleméw, uzasadnienia, dyskusja wokét sensownosci wprowadzenia tych podzialéw mowy
pozornie zaleznej zob. L. Brinton, ,, Percepcja uobecniona”. Studium z dziedziny narracji, ,Pamigtnik
Literacki” 1990, z. 4, s. 313-333.

2 Ibidem, s. 321.

¥ Ibidem, s. 331. Zob. tez J. Blonski, O opisie, [w:] Studia o narracji, red. J. Blonski, S. Jaworski,
J. Stawinski, Wroclaw 1982; autor przedstawia zjawisko ,,relatywizacji znaczeniowej” stéw i wyrazefi
oznaczajacych procesy poznawcze; wynika ona z tego, iz okreslone elementy $wiata przedstawionego
wiaczane sa w pole percepcyjne jednego z bohaterow (s. 28).

8 Zob. M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1990, s. 109; A. Grzesiuk,
Skladnia wypowiedzi emocjonalnych, Lublin 1995.
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uzywa synonimicznego okreslenia ,,mysl uobecniona™?. Jednoczesnosé umozliwiaja
poréwnania, np. z ,jak”, ,,niby”, ,jakby”; wazne jest stownictwo w nich uzyte, cha-
rakterystyczne dla jezyka postaci: liczne przymiotniki i zwiazki frazeologiczne,
metafory o duzym fadunku ekspresyjnosci (stylizacje, zapozyczenia, aluzje), wyra-
zajace ocen¢ otaczajacego $wiata, ludzi, przedmiotdw, zdarzen, whasnych cech. Re-
fleksje zawierajq takze wykrzyknienia: ,Jakzez jej suknia blyszczy!”, ,,Och, jakze
odrazajace bylo to miejsce widziane z géry!” oraz pytania wtracone w trzeciooso-
bowa narracje, np. ,,Gdzies ty, biekitny, wonniejacy, czarodziejski ogrodzie?

Zatem bohater nie tylko ,,rejestruje” strumieri doznari zmystowych, ale dokonuje
ich interpretacji oraz oceny, stowem — kategoryzacji (zob. wyzej ich podzial), prze-
noszac tym sposobem czytelnika w obregb swego wewngtrznego $wiata, posiadane;j
wiedzy i wrazliwosci.

Dokonywanie rozréznien migdzy tymi dwoma sposobami prezentacji ,,pracy
mys$li” bohatera bywa czgsto utrudnione. Wynika to z natury procesow przebiega-
jacych w umysle czlowieka, ktory nie tylko rejestruje, ale i przeksztatca (przetwa-
rza) naplywajace informacje. Spostrzeganie mozna potraktowaé jako etap rozu-
mienia®'. Mozliwe sa zatem niekiedy pewne dwuznacznosci, np. w zdaniu rozpo-
czynajacym opis: ,,Znad gor naplywata zta pogoda™?. — wyrazenie ,zta pogoda”
jest fragmentem percepcji uobecnionej i oznacza dostrzezony aspekt nieba (np. bu-
rzowe chmury), z kolei moze to by¢ sad, wyrazajacy niepokdj wzbudzony zbliza-
jacymi sig¢, niekorzystnymi dla bohatera, warunkami klimatycznymi. Zjawiska
te splataja sig¢, tworzac w ten sposob imitacj¢ procesu poznawczego, nadajacego po-
staci literackiej podmiotowo$¢™.

»Percepcja uobecniona” i ,,$wiadomos¢ refleksyjna” czgsto pojawiaja si¢ po nar-
ratorskiej wypowiedzi ustalajacej kontekst — sytuacj¢ narracyjna, w jakiej postaé
dokonuje obserwacji. Podréz, zwiedzanie, spacer, wygladanie przez okno, znalezie-
nie si¢ W nowym, nieznanym miejscu sa typowymi scenami angazujacymi aktyw-
nos¢ percepcyjng postaci; pedanteria, zazdrosé, fascynacja druga osoba, wrazliwo$é
estetyczna — to z kolei przyktadowe motywacje psychologiczne opisdéw; turysta,
szpieg, badacz, malarz, pisarz — to specjalisci w dziedzinie metodycznej obserwacji,
zatem ich spos6b postrzegania §wiata dobrze uzasadnia pojawianie si¢ drobiazgo-

wych deskrypcji**.

¥ . Brinton, ,, Percepcja uobecniona”..., s. 320.

8. Zeromski, Wierna rzeka. Przyktady za L. Brinton, ,, Percepcja uobecniona”..., s. 327.

3' T, Maruszewski, Psychologia poznawcza...

* Zdanie cytowane pochodzi z E. Hemingwaya Slorice tez wschodzi (zob. L. Brinton, ,, Percepcja uobec-
niona”..., s. 323, p. 8). Cickawe, ze autor ttumaczenia polskiego tegoz utworu B. Zielinski zdanie to
przetlumaczyt: ,,Znad gér naptywaty chmury od morza” (ibidem, s. 322).

3 Zob. B. Chamot, Homofonia i monolog..., s. 142.

3 J. Blonski, O opisie..., s. 34.
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Wyodrgbnienie z mowy pozornie zaleznej skladnikow budujacych imitacje
procesu poznawczego pozwala ustali¢ zaleznosci migdzy stylem wypowiedzi
(werbalizacji) a ,,charakterem” postaci. Przekonajmy sig, czy ta hipoteza potwierdzi
si¢ w interpretacji kreacji literackiej bohatera jednej z mniej znanych powiesci
mlodopolskiej.

Henryk Flis na rokomyskiej prowincji

Centralnym problemem powiesci S.A. Mullera®® jest zycie Henryka Flisa, mto-
dego literata i poczatkujacego adwokata, ktérego los rzucit na pewien czas na gali-
cyjska prowincje ~ do Rokomysza. Kompozycja utworu otwiera rézne mozliwosci
interpretacyjne. Powie$¢ ta byla nazywana ,romansem edukacyjnym”, ktéry przed-
stawial etapy dochodzenia bohatera do Zyciowej dojrzatosci, powiescia $rodowi-
skowa lub spoteczna®®, ukazujaca przemiany w Drohobyczu zwiazane z rozwojem
przemyshu naftowego®’, jak i kryptoautobiografia, gdyz wiele danych biograficznych
pisarza zgadza si¢ z kreacja tytutowego bohatera®. Henryk Flis jest czgsto porow-
nywany przez historykéw literatury z Palubq Karola Irzykowskiego®. Powiesci te
faczy dazenie do demaskowania wszelkiej nieautentycznosci w motywacji zachowan
czlowieka; do nieustannej kompromitacji bohatera w imi¢ szczerosci, tj. zgodnosci
przekonan z zachowaniami i prawdy wewngtrznej, ktéra — w przypadku Flisa — wia-
ze si¢ z podstawowa problematyka psychologiczng, a takze filozoficzna: z poczu-
ciem tozsamosci i sensem Zzycia. Taka interpretacj¢ utworu Mullera przekazal sam
K. Irzykowski®®, a Antoni Potocki w Polskiej literaturze wspolczesnej z 1912 roku
pisal o kronice prowincjonalnej, w ktorej ,,wraca pytanie niepokojace [...] o we-
wnetrzng prawde wlasnego Ja™*'. Wydaje sig, ze te ostatnie interpretacje maja naj-
mocniejsze uzasadnienie w strukturze Henryka Flisa.

Koncentracja na psychologicznej konstrukcji postaci wymusita przyjecie przez
narratora roli badacza, ktory - jak w Palubie — nazywal oraz komentowat zachowa-
nia i my$li bohatera, odstaniajac tym samym gr¢ samooszustw. W Henryku Flisie

3 S.A. Muller, Henryk Flis, Krakéw 1976. Utwér ten po raz pierwszy ukazal si¢ we Lwowie w 1908 r.
Niewiele wiadomo o samym pisarzu — zaliczany do twércéw miodopolskich z krggu lwowskiego, wy-
mieniany w nielicznych opracowaniach obok Staffa, Wolskiej, Ortwina; zob. A. Budrecka, Stanisfaw
Antoni Muller i jego powiesé ,, Henryk Flis”, ,,Prace Polonistyczne”, seria XX VIII, 1972, s. 109-126.

% Tak uwaza M. Podraza-K wiatkowska, Literatura Mlodej Polski, Warszawa 1992,

¥ Miejscowosé przedstawiona w utworze tak dalece nawiazuje do topografii i warunkéw zycia w Droho-
byczu w latach 1900-1908, ze zostata wlaczona przez M. Msciwujewskiego do spisu literatury o tym
mieScie, Z dziejéw Drohobycza, cz. 11, Drohobycz 1939.

3 Zob. M. Puchalska, Rokomysz — swiat (O perspektywach poznawczych i artystycznych utworu Stanista-
wa Antoniego Mullera), [w:] S.A. Muller, Henryk Flis..., s. 271.

3 Zob. A. Budrecka, Stanistaw Antoni Muller i jego powiesé..., s. 109-126.
4 K. Irzykowski, Jeszcze jeden Hamlet, [w:] Czyn i stowo, Lwéw 1913, s. 283-293,
! Cyt. za: A. Budrecka, Stanislaw Antoni Muller i jego powiesé..., s. 109.
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wystepuje inny wariant tej metody: narrator nie rezygnuje wprawdzie z wszechwie-
dzy, ujawnia nawet swe poglady i krytyczne oceny, niemniej wyraznie ja ogranicza.
Pozwala Flisowi na samodzielne spostrzeganie, poznawanie i ocenianie §wiata. Wy-
korzystana zatem zostala strategia narracyjna, zwana ,,punktem widzenia”; gldwny
bohater jest zarazem ,,bohaterem prowadzqcym”“. Wilasnie to, jakie sensy swoim
doswiadczeniom nadaje bohater, ma istotne znaczenie dla charakterystyki. W kon-
cowym rozdziale powiesci, Swietny pomysi, dowiadujemy si¢ o zamiarze napisania
przez Flisa powiesci o rokomyskich do$wiadczeniach, czyli ,,powiesci o zyciu”.
Domyslamy si¢, ze narratorem utworu, ktory konczymy czytaé, jest... Henryk Flis,
a to z kolei pozwala inaczej zrozumie¢ wiele elementéw kompozycji. Powies¢ staje
si¢ jakby pamigtnikiem pisanym w 3 os. (na co zwracano juz uwage®), quasi-bio-
grafia** (biograficzny charakter utworu sugeruje sam jego tytut), ktérej zadaniem
jest ,,zdzieranie masek”, odstanianie wlasnej niedojrzatosci i groteskowosci. Zycie
Flisa obserwujemy w epizodach, skomponowanych tak, aby ukazaé jakies jego zna-
czace doswiadczenia. Tytuly rozdzialdw sa niejednokrotnie symbolicznym lub iro-
nicznym ich podsumowaniem, np. Kabotyni, Umarl Gustaw — narodzil sie Konrad.
Ten ostatni przyklad réwnie dobrze moéglby by¢ forma kategoryzacji mitycznej,
dzieki ktérej narrator z wlasciwa sobie ironia wpisuje swa przesztos¢ w styl zacho-
wan romantycznych bohaterow.

W narracji obecne sa uwagi o mechanizmach psychologicznych, uwidaczniaja-
cych si¢ w zachowaniach i myslach Flisa, brak jednak opisu wygladu zewngtrznego
bohatera, co jest zgodne ze strategia ,.,punktu widzenia™. Z rozproszonych uwag
innych postaci i narratora dowiadujemy sig, ze jest wysoki, szczuply, do$é staby
fizycznie, szybko si¢ mgczy, nosi zarost, zywo gestykuluje. Nie wiadomo, jaki kolor
maja jego oczy i wlosy.

Dystansowanie si¢ narratora do postaci gtéwnego bohatera jest szczegélnie wi-
doczne w komponowaniu monologéw wewngtrznych w formie mowy pozomie za-
leznej. Forma ta dominuje nad bezposrednimi monologami wewngtrznymi, ktdre nie
maja cech strumienia §wiadomosci, np. wspomnienia zorganizowane sa w jakby
odrgbne opowiadania, co jest sygnalem introspekcji dazacej do uporzadkowania,
zracjonalizowania i uogolniania wtasnych doznan i do$wiadczen*é. Bohater monolo-
gizuje w czasie rozmow z innymi postaciami (przewaza wtedy percepcja uobecnio-
na), jak i wtedy, gdy jest sam w pokoju lub podczas spaceréw po miescie (dominuje
wtedy $wiadomosé refleksyjna). Otoczenie postrzegane tendencyjnie pod wplywem

2 Zob. M. Glowinski, Powies¢ miodopolska. Studium z poetyki historycznej, Krakéw 1997, s. 116.

* Ibidem, s. 171; M. Puchalska, Rokomysz — swiat...; eadem, Stanistaw Antoni Muller, [w:] Obraz
literatury polskiej XIX i XX wieku. Literatura okresu Miodej Polski, seria V, t. 111, Krakow 1973, s. 429,

“ Zob. M. Glowinski, Powies¢ mlodopolska..., s. 205-210.

* Ibidem, s. 194.

% Poza rozdzialami Kwiaty i Swietny pomysl. Ten ostatni ma budowe ~wyobrazonego dialogu”.
Jesli przyjmiemy, ze Flis prowadzi go za swoim ,lepszym Ja”, wtedy mozna uzna¢ go za strumien
$wiadomosci.
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okreslonego nastroju uruchamia skojarzenia i refleksje porzadkujace do§wiadczenia
wedlug miodopolskiego ,,stylu odbierania §wiata”, gdyz motywacja dla tych mono-
logéw, zapowiadanych kazdorazowo przez narratora, ,,0dksztatcajacych™ rzeczywi-
sto$¢ rokomyska sa literackie ambicje Flisa. Wlasnie konfrontacji obrazu swiata
uksztaltowanego w umysle bohatera przez literatur¢ z rzeczywistoscia prowincjo-
nalna poswigcone s przede wszystkim monologi wewngtrzne.

Charakterystyka postaci Henryka Flisa
Flis ,,lubit patrzeé i obserwowaé™*’. Obserwacja emocjonalnych reakcji swoich
rozmowcow, gléwnie wyrazu ich twarzy, miata na celu wykrycie nieszczerosci, jak-
by ,Jj¢zyk gestow” wigeej méwit o cztowieku, niz sady, ktore wyglaszaja. Flis czgsto
przekonywal si¢, ze rozméwcy nie byli autentyczni, stad zamiast rzeczownika
~twarz” w percepcji uobecnionej pojawiaja si¢ stowa: ,.grymas”, ,maska”. Juz
pierwsze, autoironiczne zdanie w powiesci informuje, ze: ,,Twarz Henryka Flisa
wykrzywila si¢ bezsilnym grymasem rozpaczy” (t. 1, s. 5)**. O groteskowym po-
strzeganiu innych ludzi wypowiadat si¢ Flis wprost wielokrotnie w rozmowie z in-
nymi bohaterami. Przekonania te przekiadaja si¢ na styl monologéw wewngtrznych,
m.in. na powstajace w $wiadomosci Flisa wyobrazenie pracownikéw kancelarii
adwokackiej w pierwszym dniu swojej w nim pracy. Oto kroétki fragment:

A wkolo niego pracowala ta ludzka machina calq silq pary, z przedziwng punktualnosciq
i rytmiczng zgodq ruchdw, jak zaloga galery, poruszana niewidzialnq sprezynq, ukrytq
snaé tam w kutej szufladzie zasuszonego mechanika — mecenasa, ktory jeden umial
w miare potrzeby wprawiaé jq w ruch [...] Jeden z nich, dwudziestoletni chlopak, kaszlal
ustawicznie, przyciskal do ust zmietq, brudnq chusteczke i wypluwal w niq brudnozielo-
nq, gestq, lepkq wydzieling. Czasem zachlysnqt sie tak raptownie, Ze oczy wylazily mu
z idiotycznym wyrazem bolu na wierzch (t. 1, s. 54-55).

; Swiat rokomyski w umysle gléwnego bohatera jawi si¢ zatem jako bezduszny,
obcy, wstretny i wyniszczajacy, dlatego wlasnie te, a nie inne jego skiadniki selek-
tywnie werbalizuje. Rzeczywisto$¢ zostala groteskowo odksztalcona, wiaczona
w wyobrazenia niewolniczej pracy galemmikdw, symbolu pracy prowadzacej do cho-
roby i $mierci. Silne negatywne emocje, zaktywizowane oczekiwania przykre) przy-
szlo$ci modyfikuja percepcjg, mysli ujawniajg egzystencjalny Igk. Znany badacz
groteski jako kategorii estetycznej i $wiatopogladowej, Wolfgang Kayser, w jednej
z definicji zaznaczyl, ze w ,,przypadku groteskowosci nie chodzi o Igk przed $mier-
cia, lecz o Igk przed zyciem. Jej cecha strukturalng jest ujawnienie zawodnosci kate-
gorii naszej orientacji w $wiecie™®, obserwacja rozkladu i mieszania si¢ ,,sfer w na-

7 Kursywa w cytacie zapisany jest fragment percepcji uobecnionej i §wiadomosci refleksyjnej, jej brak
znaczy wypowiedz odnarratorska,

8 Cytaty pochodza z wydania: S.A. Muller, Henryk Flis..,
¥ W. Kayser, Préba okreslenia istoty groteskowosci, ,,Pamietnik Literacki” 1979, z. 4, s. 227.
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szym odczuciu odrgbnych”. Inny badacz, Lee Byron Jennings, dodawal, ze formg
wzorcowa rozwiazan groteskowych sa przedstawienia twarzy i postaci ludzkich
znieksztalconych przez wyobraznig. Deformacja ta powoduje, ze zachwianiu ulegaja
Jnajglebsze podstawy naszej istoty: stalo$é i niezmiennoéé ludzkiego ksztattu™,
W ten sposob istotne cechy osobowosci ludzkiej zostajg ukryte, staja si¢ niedostgpne
dla poznania prawdy o sobie i innych ludziach. I taka jest tez interpretacja ponizsze-
go fragmentu snu pijanego Flisa; sen przynalezy do ,$wiadomosci refleksyjnej”,
wyraza zatem jego przekonania:

Budzity sie bezimienne, bezksztaltne, o twarzach wykrzywionych w blazerisko niezrozu-
miale grymasy. Mienily sie, plataly, rzucaly sie krzykliwymi barwami w oczy, jakby je kto
na efekt obliczyl, jakies obce, nieszczere, komedianckie. W uszach mu brzmiala odosob-
niona nuta kabaretowego kupletu — to znow molowy akord marsza Zatobnego. Przywidy-
waly mu si¢ wsrdéd trupiego, bengalskiego oswietlenia oblicza cyrkowe powleczone
szminkq, o minach oglupialych zyciem, z oczami pgknietymi od zgryzot, z bezwstydnym
Smiechem na ustach karminowych [...] Przed nim rozkisalo trzesawisko bez brzegéw, bez
konca, a przez trzgsawisko przebijala sie wolno flota pekatych beczek. Siedzieli na nich
okrakiem Batorowicz, Ostrowski, Hutowicz, hrabia — marszalek powiatu [...] z wolna gi-
neli mu z oczu, a on daremnie wyciqgal ku nim blagalne rece i grzqzl wraz giebiej i gle-
biej we wstretnym, cuchnqcym bagnie [...], to kqpal sie w zimnym pocie, wyl z przeraze-
nia, sily go opuszczaly, tongf (t. 2, s. 39—40).

Btloto rokomyskie byto stalym elementem topografii miasta. W umysle Flisa na-
brato symbolu rozbicia i rozkladu wlasnej osobowosci, kryzysu swiatopogladowego.
Bohater uformowany przez poglady modernistyczne swoj pobyt na prowincji, wy-
muszony koniecznoécia zarobienia pienigdzy, przezywa jako zagrozenie®'. Istnieje
bowiem konflikt pomig¢dzy posiadanymi przez niego przekonaniami a otoczeniem,
ktore ich nie potwierdza. Doswiadcza dysonansu poznawczego. Bohater otoczenia
nie przeksztalca (w sensie fizycznym), nie podporzadkowuje go sobie, jest na to
zbyt staby, do czego sam si¢ przyznaje. Mistyfikuje rzeczywisto$¢ poprzez sposob
jej nazywania. Gdy romans z zong Hutowicza, ,idealny zwiazek dusz”, okaze sig¢
kolejnym ziludzeniem, pojawi si¢ w nim poczucie dezintegracji ,,Ja” jako konse-
kwencja naruszenia centralnych, najwazniejszych osobistych przekonan.

Wizja zycia na prowincji juz w czasie jazdy pociagiem do Rokomysza nabiera
cech fatalno$ci. Oto urywek monologu wewngtrznego z pierwszej strony powiesci,
z rozdzialu zatytulowanego ironicznie Samobdjca:

Trzygodzinna mitrega jazdy kolejowej w zapchanym po brzegi przedziale trzeciej klasy,
natretne, niedyskretne pytania przygodnych wspolpodréznych; meczqcy chaos ruchem
pociqgu opetanego krajobrazu jesiennego, gnajqcego wzdluz brudnej szyby wagonu po

% L.B. Jennings, Termin ,,groteska”, ,,Pamictnik Literacki” 1979, z. 4, s. 282, 295.

8! Zob. J. Speina, Bohater na prowincji. Problematyka przestrzeni artystycznej w prozie naturalistycznej,
[w:] Problemy literatury polskiej okresu pozytywizmu, seria 111, red. E. Jankowski, J. Kulczycka-Saloni,
Wroctaw 1984, s. 223-239.
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beznadziejnie bliskim widnokregu; olowiany ucisk w skroniach i cierpki posmak czadu
kolejowego na podniebieniu [...] te wszystkie obawy, zniechecenia, troski ... ach, to
wszystko razem (t. 1, s. 5-7).

W $wiadomosci Flisa zaakcentowaly sig¢ te elementy otoczenia i doznan piyna-
cych z ciala, ktdre potggowaly jego nastrdj niepokoju i rozdraznienia. Doznawana
przykros¢ znalazta wyraz w nagromadzeniach przymiotnikow i przystowkow warto-
$ciujacych negatywnie wyodrgbnione sktadniki §wiata przedstawionego (por. selek-
cja i eksploracja w psychologii poznawczej). Przypadkowe spotkanie na stacji ze
szkolnym kolega, Kierskim, ktérego ,,czarno odziani siepacze” odwozili tym samym
pociagiem do zakladu dla obtakanych, mozna odczyta¢ jako zapowiedZ podobnego
losu tytulowego bohatera. Przekonanie o fatalnosci pobytu na prowincji uwidacznia
si¢ rowniez w tendencyjnym znieksztalceniu przez pamigé Flisa nazwy hotelu,
w ktérym si¢ zatrzymal: ,,Pod Czarng Gwiazda” na ,,Pod Czamym Orlem” (t. 1,
s. 36), co mozna uzna¢ za ironiczng aluzjg¢ polityczng, wszak wizerunek czarnego
dwuglowego orta znajdowat si¢ w herbie monarchii austro-wegierskiej.

Bohater Mullera wielokrotnie odbywa dlugie, poczatkowo samotne, spacery po
miescie, co czyni czyms$ naturalnym pojawianie si¢ partii opisowych, zawlaszcza, ze
Flis jest niejako ,,zawodowcem” w metodycznej obserwacji. Uobecniane w jego
$wiadomosci skiadniki §wiata rokomyskiego: domy, ulice, fabryki, kopalnie, ludzie,
ulegajg charakterystycznym znieksztalceniom, kazdorazowo pod wplywem zmian
w nastroju. Rokomysz ma dwa oblicza: wyidealizowane — basniowe i naturalistycz-
ne. Miasto w poréwnaniu z przestrzenia poza jego obrgbem jest wartoSciowane
negatywnie. W opisach uderzaja naturalistycznie okreslane szczegdly oraz archi-
tektoniczne zainteresowania Flisa. Oto krétki urywek spostrzegania rokomyskiego
rynku zaraz po przyjezdzie:

Czworobok zamykaly ze wszech stron nieréwne rzedy pietrowych kamienic i walgcych
sie, roztrzesionych domkéw, krzyczqcych pstrokacizng otynkowania, przygniecionych wy-
sokimi dachami, krytymi sczernialym i przegnitym gontem [...] Z nedznych Zydowskich
kraméw [...] buchal gesty odor stechlizny, wilgoci, $ledzi, zjelczalego masla i nafty. Wo-
nie te, zmieszane z ostrymi wyziewami koriskiego moczu, rozniesionego kopytami z blo-
tem ulicznym w jedno trujqce bagno, zawalaly powietrze nudnockliwg, ciezkq, zapierajq-
cq oddech atmosferq (t. 1, s. 22).

Podobnie ohydnie prezentuja sig: ratusz (t. 1, s. 22-23); dworek zamieszkiwany
przez Flisa (t. 1, s. 63); budynek sadu (t. 2, s. 58); szynk (t. 2, s. 212). Jedynie ko-
$ciodt éredniowieczny, wazny jako obiekt architektoniczny, nie zostat ,,zdegradowa-
ny”. Wpatrzony w niego, Flis doznaje wrazen tudzaco podobnych w opisie do tych,
ktore przezywat Hrabia w Panu Tadeuszu. Postrzega go zgodnie z basniowym wy-
obrazeniem potwora. Ciekawe, ze gmach fabryki jest kategoryzowany podobnie,
jednak ta kategoryzacja mityczna zawiera konotacje negatywnie wartosciujace ten
obiekt: Mingl ponury gmach fabryczny, wynurzajqcy sie niesamowicie z fali elek-
trycznej, rozklekotany zacieklq robotq maszyn, zionqcy czadem i ostrq woniq ropy
(t. 2, s. 60).



Shyl monologdw wewnefrznych a charakterystyka postaci.. 153

Flis ,,miewa nastroje”, zwlaszcza jesienna, wieczorowa pora. W staniec melan-
cholii i nudy w jego umysle kontury przedmiotéw zacieraja si¢, doznania shuchowe
uintensywniaja si¢, za$§ powracajace w myslach motywy wiatru i tykajacego zegarka
przydaja pazdziernikowemu wieczorowi monotonii. Niepokdj nig wywotany sktania
Flisa do analizy przyczyn swego zlego nastroju, pojawiaja si¢ wspomnienia z dzie-
cinstwa (zob. t. 1, s. 117).

Flis lezal na wznak [...] i wpatrywat si¢ bezmys$lnie w sufit. Z zamazanego w mroku
deseniu wystgpowaly Smieszne jego ulamki w niespokojnym cmieniu latarni ulicznej,
brudnozdite, mgliste, niestale, coraz to gasnqce w miare natezania si¢ wiatru. W kominie
halasowat upior, tlukl sie, huczal, tkal, brzgkal zasuwq, wskakiwal na dach, strzelal bla-
chami, tarmosit okiennicq zle przystosowanq, dzwonit w szyby zamiotem suchych lisci
[...] Chwilami nacichal znuzony. Gdzies na strychu glucho postepujqc, kumal sig z gnu-
$nq drzemotq i wowczas zalegala cisza taka tepa, Ze tykanie kieszonkowego zegarka ra-
zilo uszy (t. 1, s. 116; zob. tez ,$wiat” pod wplywem erotycznego niespelnienia, t. 2,
s. 187-188).

A oto radoé¢ i zadowolenie Flisa z przejazdzki na wie$ z nakazem eksmisji
chiopa, Wojciecha Durybaby. Powrét ze wsi Flis bgdzie odbywat w krancowo od-
miennym nastroju, bowiem jego ,.eksmisja” zamienita si¢ w ,,egzekucjg¢”, chlop za-
bit swe jedyne dziecko i sam si¢ powiesil. Tymczasem:

Ot, po prostu jedzie sobie na wies. Szeroki gosciniec wspina sie stromo w gore. Konie
sapiq, para z nich bucha, z trudem wdzierajq sie na szczyt pochylosci. A teraz jazda
w dol, na zlamanie karku. Tam, na srodku goscinca lezy wielki kamien, za chwile kola
wen uderzq, woz podskoczy gwaltownie i pan woiny porwie sie 7 rozkosznej drzemki:
pociesznie nieprzytomnym wzrokiem powiedzie dookola, zaklnie z ruska, kto wie, moie
mu czapka urzedowa Zleci z glowy. To by byla dopiero uciecha. Kamien juz tuz, pod
kolami. Lecz nie: konie wyminely go zgrabnie, jak baletnice — te poczciwe stworzenia
(t. 1, 5. 165).

Ten fragment percepcji uobecnionej i ,,$wiadomosci refleksyjnej” (zaznaczonej
pogrubiong czcionka) wyrdznia si¢ ograniczeniem liczby poréwnan. Bezposrednio$é
doznan zmystowych zwigzanych z prgdkoscia i przestrzenia, symbolami wolnosci,
znalazta wyraz w paralelizmie skiadniowym (parataksa), a takze zostata zaznaczona
zmiang czasu czasownikow w mowie pozornie zaleZnej (terazniejszy i przyszly)
i elipsg orzeczen.

Pod wplywem silnego Igku wyobraznia Flisa odksztalca obraz nocnego nieba;
hiperbolizacji ulegaja opisy ksztaltu chmur, wzmaga si¢ intensywnos¢ $wiatla ksie-
zyca i sily wiatru, a w §wiadomosci pojawiaja si¢ skojarzenia z pieklem, z widmami,
z mitologicznymi gigantami. Wszystko to tworzy tak charakterystyczny dla ekspre-
sjonizmu®* nastréj niesamowitosci i grozy:

52 Zob. 1.J. Lipski, Ekspresjonizm, [w:] Sltownik literatury polskiej XX w., red. J. Stawinski, Wroctaw
1992, s. 261 i nast.
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Byla noc mrozna, niespokojna, wiatr dgl przez ulice, wyprawiajqc piekielne harce po
drzewach i strychach, tarmosit plotami [...] Niebo bylo jakies przyblizone, zmienne, nie-
samowite, mroczne zwaly chmur kiebily sie nisko nad ziemiq, przewalaly sie w nieustan-
nym poplochu, przybieraly grozne ksztalty zmagajqcych sie gigantéw, zionely grozq,
kontury ich rysowaly si¢ niepokojqco posréd widmowo bladych przeswietler ksiezyca.
Chwilami padal pelny, razqco jasny ksiezyc w ich strzepiaste rozdarcia, rozsadzone wi-
chrami gornymi, i wowczas stawal bialy dom na mgnienie oka w blyskawicznym, oSle-
piajqcym oSwietleniu (t. 1, s. 53).

Oczekiwanie Flisa na oznaki podziwu ze strony ttumu w czasie jego wystapie-
nia z odczytem z okazji obchodéw jubileuszu sienkiewiczowskiego utorowato
w jego percepcji drogg tym bodzcom zmystowym, ktére potrzebe t¢ zaspokajaly.
Flis wzmacnia subiektywne wrazenie sity oklaskéw ttumu znudzonego jego reto-
rycznym popisem (ludzie ziewali, 0 czym informuje nas narrator). Aplauz zbudzily
ostre stowa wymierzone przeciw konserwatyzmowi i holdowaniu mitom spisanym
przez Sienkiewicza w Trylogii. Flis nie wyglosil wlasnego tekstu, powtdrzyt niemal
stowo w stowo wypowiedz swego bliskiego znajomego Ostrowskiego — ,,rewolucjo-
nisty”, aby przyciagnaé gasnaca uwagg stuchaczy. Sam z pogladami Ostrowskiego
nie zgadzal si¢. Ponizej przyklad zjawiska psychicznego nazywanego ,,amplifika-
cja”, prowadzacego do deformacji poznawczej obrazu sytuacji:

A potem zerwala si¢ burza oklaskow. Poczela sie w tylnych szeregach, z poczqtku bez-
ladna i rozstrzelona, jak salwa karabinowych strzalow, potem coraz powszechniejsza,
coraz bardziej zgodna i gwaltowna. Rozbijala sie szeroko po calym tlumie, porywala
w wir okoliczne drzewa i budynki, parla kaskadami, strzelala nagle, jak wybuch wulkanu
to w tej, to w owej stronie, wlokla sig chwile przeciqgle, jak gluche dudnienie grzmotu, to
znéw wdzierala sie wyciem ogluszajqcym, jak ryk piorunu. Slabla na chwile, juz... juz sie
ucisza [...], lecz oto znowu rozpedu nabiera, wspina sig, miota gwaltownymi podrygi,
i juz znow caly ten thum mnogi klaska, wrzeszczy, tupie nogami, stania sie, wre, kotlyje ...
(t. 2, s. 32).

-~ Schemat poznawczy zjawiska przyrodniczego natozy! si¢ na zjawiska akustycz-
ne i wizualne. ,,Burza oklaskéw” prawdopodobnie przywiodia Flisowi na mysl opisy
literackie burz, np. burzy $énieznej w Silaczce S. Zeromskiego (kategoryzacja mi-
tyczna). Charakterystyczna dla percepcji uobecnionej jest zmiana czasu czasowni-
kow. W kontekscie wezesniejszych uwag narratora o zmg¢czonych ludziach, ktérzy
juz rozchodzili si¢ do doméw, doznania zmyslowe Flisa nie maja uzasadnienia
w sytuacji. Napigcie emocjonalne wzbudzone przez wystgp i naruszenie jego prze-
konania o posiadaniu talentu krasoméwczego znalazto swe roztadowanie w nagro-
madzeniu czasownikOw oraz w pordwnaniach wyrazajacych gwattownosé i sit¢ do-
znan stuchowych. Znieksztalcil zatem obraz rzeczywistych doznan, za pomoca eks-
presji stownych okresleri wzmocnit poczucie satysfakcji ptynacej z ludzkiej akcepta-
cji. Tym samym usunal dysonans poznawczy, jaki w nim wzbudzita nieprzychylna

akcja publicznosci, ktora nie byla przygotowana na wdzigczne przyjecie subtel-
iiych daréw, jakie im Flis podawal (t. 2, s. 30). Zaraz po wystepie pojawily si¢ jed-
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nak kolejne konflikty wewngtrzne, wszak wyglosit sady sprzeczne z wlasnymi i za-
biegat o akceptacj¢ filisterskiego pospdlstwa. Nie dos¢ tego, zaatakowal konserwa-
tywna spoteczno$¢ miasta, za co zebrat oklaski. Wszystko to wyczerpato Flisa, pod-
czas biesiady zorganizowanej przez rad¢ miasta upil si¢. Doswiadczenia z calego
dnia znalazty swe groteskowe odzwierciedlenie w cytowanym juz $nie.

Upodobanie do ,,romansowych widokéw” wyraznie objawia si¢ podczas jego
potajemnych spaceréow z zona Hutowicza — Helena. Dochodzi mi¢dzy nimi do
midealnego polaczenia dusz” — mit androgyne (kategoryzacja mityczna). Gutowski
pisal, ze waznym $wiadectwem aktywnosci ,,Ja” kochajacego byfa umiej¢tnosé kon-
struowania pejzazy mentalnych, tworzacych sceneri¢ spotkan mitosnych (np. topos
ogrodu), ochronna sfer¢ intymnosci przed ingerencja spoteczenstwa®. Zespolenie
owe jest wyrazone w monologu wewngtrznym ,,wspotwidzeniem”, tzn. mamy ciagle
do czynienia z percepc;q uobecmonq Flisa, niemniej dochodzi do zmiany osoby
i liczby zaimkéw, z ,,mu” na ,,im”, ,,nimi”:

Przed nimi ciqgnal sie az hen w pola, w nieskoriczonosé, ten korytarz bialy, miekki,
niczyjq nie skazony stopq. Po jednej stronie wysoki, szary mur, uwienczony kwieciem de-
likatnym, jak zmroZony oddech — po drugiej kute sztachety zielone i gqszcz kasztanow,
obarczonych $niegiem, co tworzyl wyspy cale posréd palczastych galezi, kopce, waty,
pioropusze, sople. Miejscami okwiecal cienkie wyrostki [...] Glqb ulicy kqpala sie w mgle
przejrzystej, jak gaza (. 2, s. 137; zob. tez: t. 1, s. 248, t. 2, 5. 145-147).

»ldealny zwigzek dusz”, ktéry mial by¢ dla Flisa ostatecznym wyzwoleniem
z ,,rokomyskiego blota”, zostaje wykpiony w narratorskim komentarzu. Narrator nie
tylko szydzi, ale wprost nazywa te zachowania mistyfikujace rzeczywistos¢: ,,A ona
oprowadzata go po brudnych, cuchnacych zautkach zydowskich, po ciasnych ulicz-
kach, ktore stuzyly za zlew nieczystosci zebraczym rodzinom [...] ulegaly oczy Flisa
ewangelicznej $lepocie wobec ngdzy i niedoli [...] dusza jego oczyszczala si¢” (t. 2,
s. 164-165).

Wspomnieé¢ nalezy o erotyce, ktéra odgrywala wazng rolg¢ w zyciu bohatera.
Podniecony oczekiwaniem na Heleng, ktéra ,,przyzwolita”, Flis my$lat:

Strach jako plugawa bestia siedzi w czleku. Szpada mysli Slizga sie po jej karku bezsilnie,
Jak po zbroi. Wylazi z czlowieka bydle. Chué, chué i jeszcze raz chué¢! Gdziekolwiek spoj-
rzec, rece wyciqgnqc, dokqdkolwiek sie zwrdcié, bezwstydna chué wlepia krwiq nabiegle
Slepia i brudzi wszystko, zatruwa, szczuje, zohydza! Pramacierz — chuc! (t. 2, s. 189).

Stowa te brzmig jak cytat z pism Stanistawa Przybyszewskiego. Mozemy odna-
lez¢ wiele fragmentow, w ktérych poglady te przekladaja si¢ na opisy (tj. percepcje
uobecniong) zachowan ludzi oraz sny i marzenia, czg¢sto perwersyjne, a niekiedy
nawet sadomasochistyczne (zob. t. 2, s. 76; t. 1, s. 91-92, 95, 100, 120; t. 2, s. 153—
-154, 213 i inne), np.:

8 W. Gutowski, Nagie dusze i maski (O mlodopolskich mitach milosci), Krakéw 1992, s. 214.
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Twarze dziewczqt byly mocno zaczerwienione. [...] wiercily sie na krzestach niespokoj-
nie, podawaly zapraszajqco swe miode, nie rozwiniete piersigta glodnym oczom pqczku-
Jjacych mezczyzn, gestykulujqc niezdarnie ruchliwymi lapkami. Przez cienkq powloke tre-
sury towarzyskiej obnazaly sig odruchowo wabiki dojrzewajqcych samiczek (t. 1, s. 77).

Nie brakuje jednak werbalizacji estetyzujacych, opiewajacych piekno kobiecego
ciala (zob. t. 1, s. 122, 154; t. 2, s. 80, 105, 153-154). Najczesciej oba te dazenia
lacza si¢. Szczegodlne upodobanie Flis znajduje w obserwacji ksztaltow kobiecych
piersi; w percepcji zaakcentowana jest ich kraglos$¢, pobudzajaca wszystkie zmysty
i erotyczne fantazje:

Lecz Wanda smiala sie coraz szczerzej, serdeczniej z kazdego nowego dowcipu [...] po-
prawiala wlosy driqcymi rekoma, a ilekroé je wzniosta, bujny, dziewiczy, jedrny jej biust,
biust zdrowej, wiejskiej dziewoi, nieskrepowany gorsetem, wystepowal w calej swej
oszalamiajqcej, zdradliwej pongcie, jak owoc dziko rosnqcy, a chwilami zarysowywaty
sie przez cienkq tafte dwa jqdra rozkoszne tych piersi, dwa twarde, slodkie grona, zlote
Jabtka na koputach z brqzu.

Celowe powtorzenia stowa ,,biust” oraz nagromadzenie metaforycznych okre-
Slen, uwydatniajacych jego wielko$¢, konsystencjg, kolor, oddaja wzmagajaca si¢
i stopniowo u$wiadamiana ekscytacj¢ erotyczna. Fragment konczy przeciez metafo-
ra przeksztalcajgca zmystowy obraz w jego ,,poetycka reprezentacj¢”, przynalezy on
zatem do $wiadomosci refleksyjnej. Metafory ujawniaja charakterystyczng dla bo-
hatera kategoryzacj¢ mityczna, wszak swe doznania komponuje w obraz stylistycz-
nie nawigzujacy m.in. do malarstwa Jacka Malczewskiego. Wanda byla kochanka
Flisa, w mitosci do niej nie szukat owej ,.komunii dusz”, ale Tetmajerowskiego za-
pomnienia, zaspokojenia popedu, na co wyraznie wskazuja poréwnania aktywizuja-
ce schemat poznawczy spozywania owocow.

Monologi wewngtrzne w powiesci Mullera maja cechy monologéw lirycznych,
co'nie dziwi, gdyz taki styl charakteryzuje opisy niemal wszystkich powiesci okresu
mlodopolskiego. Personifikacje zjawisk przyrody i zjawisk akustycznych sg typowe
dla prozy modernistycznej, podobnie jak psychizacja krajobrazu — nastréj bywa wy-
projektowany na otoczenie, wplywa tez na dob6r stownictwa nacechowanego emo-
cjonalnie. Dostrzec mozna pewne prawidlowosci: doznania wzrokowe sa organizo-
wane na wzér kompozycji malarskich, gléwnie impresjonistycznych i ekspresjoni-
stycznych; natomiast wrazenia stuchowe i doznania smakowe czgsto uzyskuja okre-
$lenia naturalistyczne, tzn. ludzie wyja, jgcza, stycha¢ skomlenie, skowyt, itd. Jed-
nym z wyjatkow jest scena, w ktorej okreslenia muzyczne shuzaq wyraZeniu ,,niewy-
razalnego” pigkna kochanki Heleny (t. 2, s. 155). Wszystko to $wiadczy¢ moze
o sile wyobrazni Flisa, ktorej tatwiej oderwa¢é si¢ od bodzcéw zmystowych plyna-
cych z przykrego otoczenia. W §wiadomosci bohatera pojawiaja si¢ cielesne, fizjo-
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logiczne reprezentacje silnych emocji; wyrazne sa podobienstwa do stylu prozy
S. Zeromskiego.

W kontekscie catosci powiesci sposob werbalizowania doznan i spostrzezen bo-
hatera-literata jest nie tyle manifestacja poetyckiego stosunku do $wiata, co raczej
obrong modemistycznego obrazu $wiata przed ,,proza codzienno$ci”. Bunt Flisa
wyraza si¢ migdzy innymi unikaniem je¢zyka potocznego, rzadko postuguje si¢ on
utartymi zwiazkami frazeologicznymi w uogélnianiu wtasnych doswiadczen. Za to
czesto pojawia si¢ kategoryzacja mityczna, co mozna zaobserwowaé w poréwna-
niach. Poréwnania pozwalaja oderwaé uwagg¢ od rzeczywistosci, zanegowacé ja,
»przej$é do lepszego $wiata”, wykreowanego przez literaturg. Ich przewaga nad in-
nymi $§rodkami stylistycznymi $wiadczy o dominacji refleksji nad bezposrednioscia
rejestracji doznan, a obecno$¢ w nich ,,stow—kluczy” poezji miodopolskiej i roman-
tycznej wskazuje na erudycj¢ Flisa — mlodego literata. Wzmaganie stowami doznan
emocjonalnych okazuje si¢ czg¢sto jedynym ratunkiem dla niego przed $wiadomoscia
narastajacego poczucia rozbicia wewngtrznego i bezsensu zycia. Badanie stylu wer-
balizowania przez posta¢ wlasnych doznan odstonilo problem, chyba nie dostrzezo-
ny dotad przez interpretatoréw, niesamodzielnosci my$lowej tytutowego bohatera.
Mozna ulozy¢ diuga list¢ nazwisk modemistycznych artystow, krytykéw literackich,
filozofow, z ktdrych madrosci czerpie gldwny bohater. Flis nieustannie cytuje lub
parafrazuje sady innych. W kontekscie kompozycji utworu kreacja ta jest zrozumia-
fa. Jest czlowiekiem niedojrzalym, jego $wiatopoglad zbudowany z cytatéw, dlatego
wlasnie ,,zycie” bolesnie go doswiadcza. Powrét do literackiej maski, projektu napi-
sania ,,powiesci 0 zyciu” §wiadczy réwniez o niezdolnosci uczenia si¢ na wlasnych
bledach, o deformujacym wptywie na osobowosé mtodopolskich ideatow™,

Natomiast kategoryzacja sentencjonalna, tj. uzywanie stereotypowych, utartych
zwiazkéw frazeologicznych: przystow, maksym, sentencji — jest obecna w niemal
wszystkich wypowiedziach pozostalych postaci i narratora i mozna potraktowaé jg
jako sygnat funkcjonowania potocznego, ustabilizowanego obrazu $wiata®, ktérego
glowny bohater nie potrafi zrozumieé i zaakceptowaé.

W ostatnim rozdziale powiesci Flis zegna si¢ z Rokomyszem i jeszcze raz pro-
buje dokona¢ surowego obrachunku z wlasnymi stabosciami i klgskami. W dazeniu
do poznania prawdy o sobie, do odnalezienia ogdlnego sensu swojej biografii*®, nie-
przydatny okazat si¢ j¢zyk, jakim dotad w psychologicznych autoanalizach (w for-
mie bezposrednich monologéw wewngtrznych i mowie pozornie zaleznej) postugi-
wal si¢ Flis. Retoryka miodopolska stala si¢ zrédlem zafalszowywania rzeczywisto-

™ Konsekwencja natomiast wykazal si¢ autor powiesci. S.A. Muller (pamigtajmy o kompozycji szkatul-
kowej utworu), ktéry po roku 1910 nie opublikowal juz nic. Zob. A. Budrecka, Stanislaw Antoni Muller
i fego powiesé..., s. 115.

* Zob. J. Anusiewicz, Potocznosé jako sposéb doswiadczania $wiata i jako postawa wobec $wiata, [w:)
Jezyk a kultura. Potocznos¢ w jezyku i kulturze, t. 5, red. J. Anusiewicz, F. Nieckula, Wroctaw 1992, s, 9—
-21 (tam tez zob. . Bartminski, Styl potoczny, s. 37-55).

% Bohater dokonujacy uogélnienia swojej biografii jest kreacja niemal niespotykana w prozie miodopol-
skiej, zob. M. Glowiniski, Powiesé mlodopolska..., s. 150-151,
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$ci. W przypadku Henryka Flisa waznym kontekstem sa rozwazania Fryderyka
Nietzschego® o falszu psychicznym, powodowanym przez ,,nawyki kulturowe”, thu-
miace spontaniczno$é odczuwania i prowadzace do deformowania obrazu rzeczywi-
stosci. Autentyczno$é, szczero§é, prawda w zyciu psychicznym zastgpowana jest
$wiadomym ich odgrywaniem, aktorstwem. Dlatego groteskowym obrazem czlo-
wieka jest dla Flisa — klown, manekin, kuk}a, a nie np. cztekozwierz. Oto marzenia
na jawie (§wiadomo$é refleksyjna) wywolane wyjazdem, podsumowujace pobyt
w Rokomyszu: Przed nim rzucal si¢ w konwulsyjnych drgawkach kawal krwawiqce-
go zycia, szamotal sie, prezyl pod niewidocznymi razami, wyciqgal blagalnie w nie-
mq czelusé mroku okaleczale, potwornie pokiereszowane kikuty (t. 2, s. 251-252).
»Groteskowo$¢ zycia” wydaje sig by¢ tym schematem poznawczym, ktéry wyjasnia,
a takze wyraza® niemozno$¢ pogodzenia sprzecznosci tkwiacych w strukturze oso-
bowosci czlowieka. Ekspresjonizm ujawnia si¢ nie tylko w plaszczyZnie stylistycz-
nej monologéw wewngtrznych, ale w kreacji bohatera, w ktérym $cieraja si¢ dwa
obrazy §wiata, co prowadzi do jego dezintegracji psychiczne;j.

The Style of Inner Monologues versus Depiction of Characters
(as Exemplified by S.A. Muller's Novel Henryk Flis)

Abstract

The aim of the article was to present a method of the analysis of the literary character
through the observation of the style of inner monologues in the novel Henryk Flis of 1908 by
Stanistaw Antoni Muller. Comprehending the style as personality expression is justified by
the theories of cognitive psychology and cognitive linguistics (discussed in the first part of the
work), and is concluded with a hypothesis that differences in style reveal individual thinking
styles, differences in knowledge and in the mental representation of the world. “The inner
monologue” as a result of a strategy chosen by the writer and aimed at creating an illusion of
a direct transference of psychic content occurring in the “mind of the character”, is defined as
the character’s ability to relate the content of mental processes (verbalisation), a possibility of
arriving at or avoiding “the truth about oneself”. The protagonist becomes a domineering
factor of the presented reality, whereas its remaining components are “filtered” by his con-
sciousness. Characterisation is focused on the way the experience is verbalised and it is aimed
at identifying general convictions of a given character which construct his or her subjective
vision of the world, and also at recognising their impact on the process of interpreting prota-
gonist’s own behaviour and the conduct of other characters.

7 Chodzi o rozwazania zamieszczone w Wiedzy radosnej, zob. A. Budrecka, Stanistaw Antoni Muller
i jego powiesé..., s. 119, przyp. 27. Haslo: ,,Odwrécié wartosci!” pojawia si¢ w ostatnim monologu Flisa.
8 Zob. J. Waligéra, Miedzy groteskq ekspresjonistycznq a parodystyczng. O ,, Metamorfozach Mojskiego”
Karola Irzykowskiego, [w:} List, nowela, opowiadanie. Analizy i interpretacje, red. T. Budrewicz,
H. Bursztyniska, Krakéw 1996, s. 77-91.
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The notions of “perception present” and “meditative awareness”(introduced by Laurel
Brinton, a researcher of English literature) were used in order to study a variety of inner
monologue forms, from the stream of consciousness to apparently indirect speech, reflecting
the process of direct visualisation of sensual experience and thoughts evoked by or associated
with the situation that affects the awareness of a literary character — in an apparently indirect
speech. In stylistic analyses there were distinctions of types of experience conceptualisation
(Jacek Suchecki’s proposals discussed in the second part of the work): labelling, metaphoric
categorisation; sentential categorisation, which is a maxim or proverb used in a monologue,
which an internalised knowledge about a typical course of events (cognitive script); mythical
categorisation with references to the cultural tradition.

The created model of the analysis of the inner monologue style in Muller’s pseudo-
biographical novel made it possible to confront the world vision, which was created in the
mind of the young character by modernist literature, with the provincial reality of Rokomysz,
where Flis arrived at as a clerk. The surroundings perceived with a bias by him under the
influence of moods, initiated associations and thoughts to order experience according to the
Young Polish “style of perceiving the world”, because the motivation of these monologues
“deforming” Rokomysz reality and announced each time by the narrator are Flis’s literary
ambitions. “Grotesque of life” turned out to be a cognitive pattern that explains, and also
expresses, an impossibility of the reconciliation of conflicts that are inherent in the structure
of human personality. Young Polish rhetoric became a source of reality falsification.
Expressionism was revealed not only on the stylistic level of inner monologues, but also in
the construction of the character, in whom two world visions were confronted, which led to
his psychological disintegration.






