Annales Academiae Paedagogicae Cracoviensis
Folia 20 Studia Historicolitteraria IV (2004}

Elzbieta Powgzka
Genezyjska /liada Juliusza Stowackiego

Problem intertekstualnosci utworéw Juliusza Stowackiego jest zagadnieniem to-
warzyszacym od dawna badaniom nad twdrczoscia poety. Wielojgzycznosé dyskursu
dziet autora Kréla-Ducha byla dostrzezona zaréwno przez wspélczesnych mu, jak
i p6zniejszych badaczy. Komentujac powiazania intertekstualne migdzy Snem srebr-
nym Salomei a Panem Tadeuszem, Rolf Fieguth trafnie okreslit specyfike tekstéw
Stowackiego, ktéry ,bardziej otwarcie niz inni autorzy eksponuje w swoich tekstach
fakt, ze literatura zawsze jest robiona z literatury, ze poezja jest ciagle na nowo zapisy-
wanym palimpsestem™’. O ile jednak wczesne gry z dramatami Szekspira czy poema-
tami Byrona traktowa¢ mozna jako wykwintna zabawg literacka, o tyle utwory po-
wstale po przelomie mistycznym posiadaja osobny status ontologiczny. Z poziomu
ludycznego przeniesione zostaly na poziom objawienia, tracac w ten sposéb znaczna
czg$é swojej umownoéci, dystansu do rzeczywistosci. Teraz poeta méwi dostownie
i na serio, a repertuar intertekstualnych odwotan bgdzie miat istotne znaczenie.

Prébujac odpowiedzie¢ na pytanie o miejsce lliady Homera w twérczosci wizjo-
nera z Pomic, trzeba przypomnie¢ kilka faktéw z mistycznej biografii Stowackiego.
Tworzac system genezyjskiej wedréwki duchéw poeta szukat drogi, jaka jego wiasny
duch wedrowat do czasu narodzin w ciele. Dialog Troisty, w czgéci wyjasniajacej
dzieje Heliona i Helois, bedacy zarazem préba rekonstrukcji dotychczasowych zywo-
tow autora, jest jednym z etapéw wiazania Homera z jego wlasna droga duchowa,

Oto wigc duch twdj [...] wchodzi w cialo Homera... [...] lecz oto duchy Jazona, Grekéw
trojanskich, Orfeusza... ktére s3 bez organizacji — czujac, ze praca ich na ziemi bylaby
bez owocu dla przyszlosci [...] ci — i wszyscy Grecy za sprawg Agamemnona polegli...
duchami bgdac powiadaja do siebie: Jezeli temu cztowiekowi petnemu wiedzy, przela-
nemu ducha potega... nie zamkniemy oczu bigkitnych... to zaprawdg, ten duch jedyny,
ktéry jest naszej mocy i wiedzy... spgdzi zndw zycie na ciekawym obzieraniu ludzi i na-
tury i nigdy w duchu swoim nie dowie si¢ 0 mocy, ktéra posiada®.

! R. Fieguth, Slowacki intertekstualny. ,, Pan Tadeusz” Mickiewicza i ,,Sen srebrny Salomei” Slowackie-
go, [w:) Slowacki wspdlczesny, red. M. Troszyniski, IBL, Warszawa 1999, s. 48.

1 J. Stowacki, Dialog troisty. Dziela wszystkie, ted. J. Kleiner, t. XIV, Warszawa 1952, s. 324-325.
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Jako ten, ktéry jest wcieleniem autora lliady, oSlepionego niegdy$ przez duchy
Jazona, Orfeusza, Agamemnona i bohateréw trojanskich, Stowacki mial prawo
podjac¢ jeszcze raz trud tworzenia, tym razem $wiadomego, historii upadku Ilionu.
Nie musial jednak, jak zauwazyla Alina Witkowska, pisa¢ od nowa pelnego eposu —
»Wystarczyl sygnat kierunku przetworzenia, trop wchlonigcia przez calo$é, przez
nowga uniwersalna syntezg, tworzong, stajaca si¢, niemozliwa do napisania, w ktérej
swoje konieczne miejsce ma nowy Homer'”.

We wstepie do liady wydanej w BN profesor Jerzy Lanowski, sposrod XIX-wiecz-
nych przektadéw wymienia jedynie parafraz¢ piesni I, XVII i XXI dokonang przez
Juliusza Stowackiego. Dodaje przy tym dwie znaczace uwagi: pierwsza dotyczy
faktu, iz ,Homer byl w nich tylko pretekstem dla liryzmu Stowackiego™, druga zas
méwi o tym, 2e egzystujacy wtedy wsrdd czytelnikéw przekiad, dokonany przez
Franciszka Ksawerego Dmochowskiego, nie byl zagrozony w swojej pozycji ani
przez parafraz¢ dokonana przez Stowackiego, ani przez zaden inny. Autor opraco-
wania zwraca tu uwagg na specyficzny charakter pracy poety, ktéry nie tyle thuma-
czyl oryginal (z tego zreszta nie korzystal, poshugiwat si¢ angielskim thumaczeniem
Aleksandra Pope’a), ile, uzywajac okre$lenia Ewy Nawrockiej, ,,pisat na nowo”* i to
nie tylko Homera, ale takze Szekspira i Mickiewicza.

Przypomina si¢ pytanie, zadane kiedy$§ przez Wiestawa Juszczaka, dlaczego
Stowacki podjal to zadanie? Wedlug badacza: ,,przeklad Iliady jest typowg dla mi-
stykéw préba siggnigcia do prazrédet kultury i zaanektowania ich na rzecz wspét-
czesnych, nieraz indywidualnych potrzeb™. Warto siggnaé do tego przekladu, by
stwierdzi¢, co si¢ stalo z eposem Homera pod piérem poety — mistyka.

Problem ten poruszy! Tadeusz Sinko w ksiazce na temat hellenizmu Stowackie-
go. Autor bardzo szczegétowo oméwit stosunek tekstu do jego pierwowzoru. Pole-
mizujac z badaczami, ktérzy wskazywali raczej na Zrédla francuskie, Sinko jedno-
znacznie wykazal niewatpliwa zalezno$¢ od wersji angielskiej. Wskazal takze na
przejawiajace sie w jezyku wpltywy Krdla—Ducha. Jako cechg charakterystyczng
pracy Stowackiego wymienil takze pierwiastek romansu wydobyty z motywu bra-
nek Chryzeidy i Bryzeidy oraz alegoryczne potraktowanie bostw’.

Podobne uwagi czyni réwniez Juliusz Kleiner w Dziejach twérczosci. Autor
monografii szczeg6lowo zajmuje si¢ slownictwem polskiego romantyka, obcym
zar6wno Homerowi, jak i Pope’owi. Do spostrzezen obu tych autoréw odwoluje sig
Ewa Nawrocka®. Zabierajac glos w dyskusji o mistycyzmie Stowackiego, wspomina
o uwypukleniu w tlumaczonych fragmentach walki wody i ognia (Ksantos i Wul-

3 A. Witkowska, Zagajenie dyskusji, [w:] Slowacki mistyczny, red. M. Janion i M. Zmigrodzka, Warszawa
1981, s. 276.

4 ). Lanowski, Wstep, [w:] Homer, lliada, tlum. K. Jezewska, BN 11 17.

$ E. Nawrocka, Glos w dyskusji, [w:] Slowacki mistyczny, s. 219.

¢ Tamze, s. 215.

T T. Sinko, Hellenizm Juliusza Slowackiego, Warszawa 1925, s. 147.

$ Slowacki mistyczny..., s. 218.
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kan), porzadku ciata i porzadku ducha (Achilles) oraz lucyferycznej, odsylajacej do
Biblii raczej niz do Homera, kreacji Apollina. Wskazuje tez na specyficzny dobér
fragmentéw dokonany przez poetg: sa to ,.te, ktére daja si¢ zinterpretowaé w katego-
riach filozofii genezyjskiej™’.

Odpowiedzia na pytanie o przyczyny takiego potraktowania greckiego pierwo-
wzoru jest obraz §wiata, ogladany przez pryzmat mistycznej wizji autora Genesis
z ducha. Specyficzng struktur¢ wszech§wiata poeta prébowal opisa¢ wielokrotnie
i na rézme sposoby, efektem czego sa pozostawione we fragmentach, wielokrotnie
przeredagowywane teksty, nazwane przez badaczy Dzielem filozoficznym. Wylania-
jaca si¢ z nich wizja historii jest tu istotna przeslanka interpretacyjna. W Liscie do
Rembowskiego Stowacki pisze, ze zleniwiony duch w ostatniej, szdstej pracy, za-
miast $wiatlosci wydat ogien. Na skutek tego, tréjca — doskonato$é¢, (ktéra miata
powstaé z Ducha w Ciepliku, Cieplika Elektrycznosci i Cieplika Swiatta) , stata sig
bezptodna... [i] juz tréjca nie jest™?,

Z pomoca Boza powstala nowa tréjca. Méwiac o budowie atomu, w tym samym
liécie poeta pisze: ,,Atom jest tréjca: Duch $wiatto, Duch woda, Duch ogien™"". Ele-
mentem boskim jest tu §wiatlo, zycie za$ utrzymuje si¢ na skutek walki dwéch po-
teg: wody i ognia (pierwiastka meskiego i zeniskiego)'2. Czlowiek, jako mikroko-
smos, kryje w sobie te sity — ogien jako ,,wne¢trzno$¢ grzeszng”, wodg jako ,,pierwia-
stek obroniciel”, za§ elementem panujacym jest $wiatlo, ktdre jest ,teraz nie wyjaw-
nione — i w polaczeniu z grzesznymi osobami tréjcy anatomicznej zniewaznione™".
Taka wizja mikro- i makrokosmosu pojawia si¢ w pisanych na nowo przez Stowac-
kiego fragmentach pierwszego dzieta w historii literatury europejskiej.

Wszystkie elementy skladajace si¢ na tréjce genezyjska sa w organiczny spos6b
ze sobg splecione, ale kazdy réwnocze$nie ma w tekscie swoja niezalezna sfer¢ do-
minacji. Pierwsza strofa poematu odsyla nas do Genesis z Ducha, w ktérej zapisany
zostat nastgpujacy poczatek stworzenia:

Duchy wigc, ktére wybraly za formg $wiatlo, odlaczyles od duchéw, ktére obraly obja-
wienie si¢ w ciemnosci, i tamte na stoficach i gwiazdach, a te na ziemiach i ksigzycach
rozpoczely pracg form'*.

Dwa razy poeta wspomina o obszarze ciemno$ci: gdy mowa jest o piekle
(.gniew $piewaj, ktéry w ciemne pieklo zaprowadzi”'®), drugi raz epitetem ,,czarny”

® Tamze, s. 219

1% J. Stowacki, [Fragmenty przekladu /liady Homera). Dziela wszystkie, red. J. Kleiner, t. XIV, s. 400,
w.230in.

" Tamze,
1 Tamze, s. 428429, w. 145 in.
Y Tamze,s. 430 w. 1in.

M J. Stowacki, Genesis z ducha. Dziela wszystkie, red. J. Kleiner, t. XV, s. 47, 65, 90. Jest to cytat z re-
dakcji ostatecznej, ale w trzech pozostalych nic ma tu wlasciwie rézmic.

18 . Slowacki, [Fragmenty...], s. 245, w. 3.
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obdarza Agamemnona: (,Achilla z czamym skiéciwszy Memnonem”'). Duchy
$wietliste nie zaniedbatly swojej pracy, za$ zleniwione duchy ciemnosci musza pod-
ja¢ trud doskonalenia formy kosztem utraty swego zewnetrznego ksztaltu. Z tej per-
spektywy zrozumiale staje si¢ zainteresowanie poety tematem najslawniejszej batalii
$wiata starozytnego: lliady — ostatni rok zmierzajacej do tragicznego finalu dziesig-
cioletnich zmagan — znakomicie ilustruje niszczenie cial, bgdace dzielem ducha.
Analogiczny motyw wskaza¢ mozna w innych utworach Slowackiego, zawieraja-
cych przestanie genezyjskie. Chociazby obrong Baru, do ktérej siggnal, piszac Ksie-
dza Marka czy planujac druga cze$é Beniowskiego, nazwang lliadq Barskq. Podo-
bienstwo tresci migdzy dzielem Homera a wspomnianymi tekstami Stowackiego nie
ogranicza si¢ do aluzji literackiej zawartej w tytule planowanego poematu. Podobna
jest sama sytuacja — obl¢zone, wlasciwie skazane na zaglade miasto (tu rolg Kasan-
dry pelni historia) i zaraza dziesiatkujaca walczacych (choé¢ tym razem sa to oblgze-
ni). Istotny jest takze wybér momentu dziejowego. W eposie Homera, spowodowa-
na uporem Achillesa §émieré Patrokla jest punktem zwrotnym nie tylko w rozwoju
akcji utworu, ale takze dla calej wojny. Po zgonie przyjaciela na pole bitwy powrdci
przepehiony bélem i dyszacy checia zemsty syn Tetydy, bez ktorego los Troi nie
zostatby dopemiony. Podobnie istotng, symboliczna rolg pelni w dziejach obrona
Baru — jest to czas objawienia si¢ pracy ducha, ktéra przywraca plonacemu miastu
sens i godno$¢ jego sprzeciwu.

Ogien, symbol zniszczenia, identyfikowany z elementem me¢skim w mikro-
i makrokosmosie, towarzyszy scenom gniewu i rozlewu krwi. Wspomnie¢ tu trzeba
przywolana wyzej wizj¢ otoczonego ognistym lukiem, przynoszacego zgubg Apolli-
na. Od jego strzat rumieni si¢ powietrze, we mglach btyskaja ptomienie. Caly obraz
spowijaja ciemnosci, rozjasniane gléwnie srebrem boskich strzat.

Wewnetrzny plomien trawi Agamemnona w chwili gniewu. Woédz Grekéw,
owladnigty pierwiastkiem niszczacym — ogniem, nie traci jednak krélewskiej godno-
$ci — jego tron jest blyszczacy, za§ w oku 1$ni blyskawica. Faktu tego nie mozna zlo-
zy¢ na karb populamej frazeologii (blyskawica gniewu), spér, ktéry wkrétce wy-
buchnie, bedzie walka dwéch poteznych duchéw'’. Przed pochopna ocena moralng
tych wydarzen przestrzega Kalchas, ktérego stowa zdradzaja mroczne meandry ge-
nezyjskiej etyki:

... gdybys wiedzial,

Jaka na grzechy nasze bogi patrza twarza,
Przez co znienawidzily, za co morem karza,
Zadrzalbys..."®

 Tamze, w. 8.
W Slowacki mistyczny..., s. 219.

' J. Stowacki, [Fragmenty.. ], s. 247, w. 105-107. Slowa te nie maja odpowiednika ani w oryginale, ani
w przekladzie angielskim, z ktérego Stowacki korzystal.
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W odpowiedzi udzielonej przez Achillesa krélowi — antagoniscie, zarysowuje sie
zapowiedZ upadku Troi, za$§ Agamemnon odmalowany zostaje w otoczeniu plomieni:

Wtenczas i ty... pozywisz si¢, miast obdzieraczu,
Wér6d ptomieni, posoki, i wrzasku i ptaczu'®

Wizja ta, przywodzaca na mysl frenetyczne opisy Snu Srebrnego czy Ksiedza
Marka, przywoluje frazeologi¢ kanibalistyczna, kt6éra nacechowane sg teksty filozo-
ficzne Stowackiego.

W blasku ognia rozgrywa si¢ swoista psychomachia Achillesa, gdy gniew i roz-
sadek, niczym dwie furie, chca go przeciagna¢ na swoja strong. W zaleznosci od
tego, ktéra ze stron bierze gérg, zmienia si¢ réwniez sposéb opisu bohatera. I tak,
ogarnigty gniewem heros: ,,oczyma jak ognia pieczgciami piecze”, za$ pod egida
rozsadku — ,,blyska po Grekach oczyma”. Przeciwstawienie ognia i $wiatla, emocji
i rozumu, wyraza waloryzujace, wieczne rozdarcie ducha. Obecne tu ,$wietliste”
elementy opisu majq znaczenie: blysk miecza sprowadza na ziemi¢ Minerwe, ktéra
chwyta bohatera za zlote wlosy, sama za$, otoczona ciemno$cia, §wieci ognistymi
kotami oczu. Bogini zdradza, ze zna przyszle losy, gdyz moze wejrze¢ w ,zlota
przysztoéci $wietlice” — przepowiada triumf Achillesa.

W wizjach genezyjskich ogiefi czgsto laczony jest z krwia. Zleniwione duchy,
wytworzywszy zamiast §wiatla ptomien, aby si¢ udoskonali¢, musza niszczy¢ swoja
forme, stad krew. Nestor, probujac zalagodzi¢ wzajemna niechg¢, prosi o ,,zagasze-
nie ognia” sporu, cho¢ zdaje sobie sprawg, ze jest on dzielem duchéw, o czym beg-
dzie jeszcze mowa. Dalej wspomina o ogniu, w ktérym ptonie krew. Podobnym ob-
razem postuguje si¢ Achilles, kiedy grozi Agamemnonowi: ,,i twoja krew sig¢ na tym
ot mieczu zakurzy”*’.

Ogiefi wypetnia Menelaosa, ktéry ,,ptonie dumg” nad zwlokami pokonanego
Euforba. Obwieszczajac jego $mieré, Apollo, przybrawszy posta¢ Mentaja, oglasza:
,.[Eufobiusz zabity, Eufobiusz, pelny ognia...”?!. W ten sposéb wzywa do zemsty
Hektora, ktéry na wie$¢ o tym ,jak Wulkan szedt i szalal, i widdl, i ogniem cate sze-
regi zapalal™®, Jeszcze raz plomien zostat przywotany w poréwnaniu Menelaosa do
lwa z rozogniona skronia, ktéry ucieka od zdobyczy.

Pierwiastek ognia, wystgpujacy gléwnie w obrazach walki i zniszczenia, pojawia
si¢ takze w powiazaniu z innymi elementami genezyjskiej tréjcy: woda i §wiatlem.

Woda to element ksi¢zycowy, identyfikowany z pierwiastkiem Zefiskim w natu-
rze. W poemacie jest ona domeng boginek lub kobiet $miertelnych. Agamemnon,
nie zgadzajac si¢ na oddanie Chryzeidy ojcu, méwi o niej ,,niebieska dziewczyna,
dziecko biale i rézowe, [...] panna biala”. W Chryzeidzie objawiaja si¢ réwniez

¥ Tamze, s. 248, w. 157-158.
 Tamze, s. 253, w. 381.

2 Tamze, s. 261, w. 77-78.

2 Tamze, s. 262, w. 87-88.
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pierwiastki genezyjskie: won — blyskawica, ktéra ,,szczarowala” ,,bltyskawicowego”
Agamemnona, oraz plomien w oku, po ktorego zagasnigciu kré! przywréci kochan-
ke wihaéciwej jej, wodnej aurze.

Na skutek interwencji Apollina cérka Chryzesa powr6ci do wlasciwego jej oto-
czenia o wiele wczesniej. Charakterystyczne jest, ze kaplan, ,biaty starzec”, docho-
dzi swych praw nad brzegiem morza, swoje prosby popiera zami — element wodny
jest bowiem, jak juz wspominalam, w tréjcy genezyjskiej pierwiastkiem ocalajacym.
Przez morze, ktérego fizyczna natura podkresla specyficzna zmienna kolorystyka
wody, zostaje tez odestana do domu branka Agamemnona, gdy -, przez bigkit blady
/ Poszia 16d2"®.

Nie tylko Chryzes szukat sprawiedliwo$ci nad brzegiem morza. Wkrétce poja-
wia sie tam Achilles, ,,syn srebrnej Tetydy”, gdy bedzie zmuszony oddaé swa bran-
ke, Bryzeide. Zanim jednak to nastapi, dojdzie do ponownego starcia migdzy nim
a Agamemnonem.

W opowieéci Achillesa o sielskim zyciu w Grecji przed wyruszeniem na wojne
pojawia si¢ interesujacy fragment:

Wszak mi Trojanie zadnej dalekiej obrazy

Nie zadali — w spokojne mi parstwo nie wpadli,
Zyt nie palili — koni na lakach nie kradli,

Daleko stad... si¢ pasty moje ttuste stada,

W cichym kraju — gdzie jeno sam brzeg odpowiada
Grzmotowi srebrnej fali... zlote zniwa stoja...2*

Obraz ten, ktérego epickim przepychem zachwycat si¢ Juliusz Kleiner, wyraza
z jednej strony t¢sknote za spokojnym zyciem, z drugiej za$ — kryje w sobie odpo-
wiedZ na pytanie, dlaczego ta harmonia dluzej trwaé nie mogla. Nie mogla, gdyz
byla harmonig pozorna. Zauwazmy zachwianie réwnowagi pierwiastkow genezyj-
skich: srebmna fala — woda, zlote zniwa — $wiatlo, brak za$ elementu trzeciego —
ognia. Brak ten jest zreszta zaznaczony przez przeczenie (,,nie palili”).

Wspomniana juz zjawa Minerwy, ktérej towarzysza kr¢gi ognia, ma takze ele-
menty akwatyczne: Achilles ,patrzy w oczy miesigczne” zjawy, ktéra w koficu
»rozpryska sie” w kregi i wraca do nieba.

Morze jest krolestwem Tetydy i u niej Achilles dochodzi swojej krzywdy, po
utracie Bryzeidy, kt6ra, zauwazmy, do namiotu kr6la Sparty prowadza brzegiem
morza. Scena spotkania matki i syna jest odpowiednio stylistycznie nacechowana:
Achilles ,,idzie na brzeg, [...] w bigkit oczy utapia™®, do matki za§ zwraca si¢ ,,Bo-
gini rzadzaca wodg”. Tetyda spoczywa wéwczas na dnie morza ,,w podwodne tecze
zanurzona — w palacach Boga Oceana”, ale wytryska z wody (jak Goplana), biegnie
po falach, do syna za§ méwi: ,,bozku przesrebrnego lica” — Nie byt tym tlumacze-

B Tamze, s. 254, w. 391-392.
¥ Tamze, s. 249, w. 186-191.
» Tamze, s. 255, w. 438 i n. do 553.
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niem zachwycony Juliusz Kleiner, jednakze pamigtaé trzeba, ze Achillesa chronila
przed zranieniem woda, pochodzaca z fal Styksu, stad srebrny, ,,wodny” epitet.
W podobnej stylistyce odpowiada Achilles: ,, Ty, [...] ktérej biate skrzydto chodzi po
niebieskich blekitach”.

Tetyda placze ,,perfami oceanowymi”, za§ wracajac, rzuca si¢ w ,,otwarte fale
zielone”.

Swiatlo jest trzecim, boskim elementem genezyjskiej tréjcy. Symbolizuje obec-
no$¢ béstwa, jest takze elementem panujacym, a zarazem, jak pamigtamy, uciemie-
zonym przez dwa nizsze pierwiastki: ogien i wode. W tekécie przekladu $wiatlo
ewokowane jest na dwa sposoby: przez zloto i piorun. Ztoto za$ pojawia si¢ w tek-
$cie réwniez dwojako: jako kolor, znak ,,dotyku” béstwa, i jako materia — pieniadz.
I tak Chryzys grozi Grekom:

Oddajcie mi [...] Chryzeidg;
Jezeli nie z litoéci, zlota wam odwazg -
WeZcie lub was przed slorica obliczem zaskarzg?®

Kaplan uzywa argumentéw tak ze sfery sacrum, jak i profanum, gdy jednak
Agamemnon bgdzie si¢ bronit przed oskarzeniami Kalchasa i powt6rzy oba warun-
ki, nacisk potozy na druga sferg, starajac si¢ w ten spos6b umniejszyé swa wing:
»2em stonecznego obrazit kaptana, / Zzem [...} nie chciat oddaé niebieskiej dziewczy-
ny za zloto”?’. Jednak w chwile pézniej wédz Grekéw zada zaplaty za branke
(,,zlota géry spore”). Takze zjawiajaca si¢ przed Achillesem Minerwa obiecuje bo-
haterowi zloto, jako zado$€uczynienie za ponizenie, ktére go spotkato.

Zloto pojawia si¢ réwniez w dalszych slowach Achillesa, skierowanych do
Agamen:'nona: »Wigc zloto do twego namiotu / Plynie — a ze mnie tylko morze krwi
i potu?”®,

Nieproporcjonalnoéci elementéw, ktére chciwo$¢é Agamemnona chee rozdzieli¢
na dwa nurty, spowodowaloby zachwianie réwnowagi pierwiastkéw tréjcy genezyj-
skiej — §wiatla (zlota), ognia (krwi) i wody (morze potu).

Byla juz mowa o Agamemnonie, ktéry plonie gniewem i, jak Jowisz, ciska bly-
skawice. Jego antagonista jest obdarzony podobna moca:

[Achilles] Rzekt i z najwigkszym gniewem rzucit posréd Grekéw
Na ziemig... berlo ztote tysigcami ¢wiekow.

Rzekibys, ze z garsci rzucil ztotemi gwiazdami;

I siadt®.

Achilles jest tu réwny niebianom, jego gest za pomoca por6wnania zostat prze-
niesiony na plan kosmosu, rozgniewany heros to niemal Bég stwarzajacy gwiazdy.

3 Tamze, s. 245, w. 31-32.

¥ Tamze, s. 248, w. 126, 128.
 Tamze, s. 249, w. 205-206.
¥ Tamze, 5. 252, w. 308-310.
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Poréwnanie to jest o tyle uzasadnione, ze bohater zostal naznaczony boskoscia jesz-
cze za rycia — wybral ,,zywot [...] ozlocony stawg”.

Podobnie $wietlista jest ,,Teba zlota”, zdobyta przez Grekéw, gdzie wladat ka-
plan ,,0 ztotym berle”. Swietlista jest tez Chryzys — Agamemnon méwi o niej, ze
byta ,,moich namiotéw $wiatlem”. Zlotych elementéw gréd ma wiecej: Ulisses
przybywa do Chryzy i zakotwicza okr¢t w zlotym dnie, a nastepnie rozpoczyna sig
rytual przeblagania, w ktérym nastapi polaczenie wszystkich trzech element6éw tréj-
cy genezyjskiej: Grecy obmywaja rece ,,woda przeczysta”, kiada na oftarzu ,,cielce
zlotorogie”, kaptan za§ wypowiada modlitwg stojac nad ,,ogniem $wietym”. Jeszcze
obiata z czamego wina lanego w $wigty ogien i dZwigk zlotych instrumentéw, towa-
rzyszacych modlitwie do ,Boga srebrnego tuka”, ktéry ztota Cylle napelnia swa
»Swietlisty istotg”, stad ,,0zlocenie™ calego grodu, ktérego daleka asocjacja w Samuelu
Zborowskim begdzie Jeruzalem Sloneczna. Z ofiarg ludzi wspélgra natura — storice
»zachodzi w mroczne oceany”, by rankiem ,,R6zana Jutrzenka nad bl¢kity Boga
Oceana rozsypata swe r6ze” nakazujac powr6t. Droga wiedzie, naturalnie przez mo-
rze, skad przyszta zguba i ocalenie.

Obraz $wietlistego grodu nie koniczy pieéni, poeta wienczy jej przeklad wizja
ognistych duchéw otaczajacych Achillesa.

Kolejne dwa fragmenty to obrazy walki. Patroklos, lezacy na pobojowisku,
optakany {zami, przywotanymi w poréwnaniu homeryckim, zaslonigty zostal przez
Menelaja zlota tarcza, obdarzona takze epitetem ,,$wietlista”. To szczegblnego ro-
dzaju ubéstwienie staje si¢ takze udzialem Euforba, ktérego szyja ,,$wieci si¢ wielka
rang”, za$ zloty wlos jest przetykany dodatkowo zlota nicia. Zaraz potem wspo-
mniane zostaja wodne nimfy, drzewko oliwne, rosnace nad Zrédiem... Na polach
Ilionu widaé poranione ciala, ktdre staly si¢ stopniem wzwyz dla postgpu ducha,
ocalalego na skutek dziatalno$ci pierwiastka akwatycznego i wyniesione przez pier-
wiastek §wiatla — od tych ran bije blask. Walka o cialo Patrokla tez toczy si¢ w kre-
gu wplywow tréjcy genezyjskiej: Menelaos chce oddaé zwloki milodzienica ,tzom
Achillowym”, Troja idzie ,,na ksztalt fali”, byta juz mowa o ,rozognionej skroni”
Atryda. Ajaks ma pier§ zmazana krwia i odpowiada Hektorowi ,,oczu blyskiem”, ten
za$ z pola walki oddala sig¢ zlotym wozem.

Fragmentem najbardziej poddanym na genezyjska interpretacj¢ jest poczatek
ksiegi XXI, gdzie znajduje si¢ opis walki Ksantasu z Wulkanem, idealnie oddajacy
walke zywioléw ognia i wody, ktéra byla poczatkiem drogi przybierania przez du-
chy coraz doskonalszych form. Zmaganiu zywioléw towarzyszy czerwien, ewoko-
wana przez ogien oraz srebro i biel popioléw.

Element $wietlisty jest apoteoza dziela zniszczenia, przez ktére dokonuje sig po-
step. Przerwana przez Junong walka tylko pozornie si¢ konczy, w rzeczywistosci
zostaje przeniesiona na wyzszy, duchowy poziom. Wéréd plomieni i blasku pioru-
n6éw zmagania rozpoczynaja bogowie. '

To, ze przeklad lliady powstawal w trakcie pisania Kréla-Ducha, potwierdza
nie tylko obecno$é fragmentéw eposu Homera na autografie poematu, ktéry jest
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ukoronowaniem mistycznej twoérczoéci Slowackiego, lecz takze fakt, ze piesni
o zburzeniu Troi pisane sa jezykiem dzieta mistycznego. Zaréwno Tadeusz Sinko,
jak i Juliusz Kleiner stwierdzaja, e istotna ingerencja Stowackiego w tekst Homera
jest mistyczne slownictwo, ktére nie znajduje uzasadnienia ani w oryginale, ani
w angielskim przekladzie Pope’a. Autor Dziejéw tworczosci wymienia charaktery-
styczne dla mistyki Stowackiego okreslenia, ktére nie maja odpowiednika ani
w oryginale, ani w wersji angielskiej.

Jakie najbardziej znamienne réznice w stosunku do oryginalu dostrzec mozna
na pierwszy rzut oka? Pierwsza z nich jest sposéb, w jaki poeta méwi o bogach. Jak
pisze Kleiner: ,,sa oni jacy$ wyzsi, polotniejsi, bardziej boscy i — bardziej efektow-
ni”*’. Tadeusz Sinko wskazuje na jeszcze jedna osobliwosé:

Bogowie Homera sa, jak wiadomo, spotggowanymi, cudotwérczymi, nieSmiertelnymi —
ludZmi. Stowacki objasnia wszystkie niemal miejsca o bogach alegorycznie i to stosow-
nie do tradycji greckich alegoria fizyczna lub moralng™.

Na poparcie swego sadu przytacza cytaty, méwiace o Apollinie jako Stoncu,
Neptunie — bogu Oceanu, Tetydzie — bogini rzadzacej woda. Zauwaza takze, ze
w innych miejscach nie$miertelni przybieraja postaé anioléw, zhierarchizowanych
wedhug demonologii Platona®. Imiona bostw najczgéciej sa pomijane, zastgpowane
stowem Bég czy Bogowie, pisane zawsze wielka litera. Warto tu wspomnie¢ o zu-
pelnie pominigtej przez Stowackiego Latonie, wspominanej przez Homera w kon-
tekécie powiazan rodzinnych Apollina. Takie potraktowanie matki ,bozka prze-
srebrnego lica” jest jednym z elementéw shuzacych odantropomorfizowaniu bostw.
Osiagnigty przez to efekt uniwersalizmu poglgbiony zostaje przez fakt oszcz¢dnego
gospodarowania samymi postaciami nie$miertelnych, sa wspominani, przywolywa-
ni, jednak ich epifania jest zjawiskiem rzadkim i specyficznie nacechowanym.

O lucyferycznym charakterze niosacego zaglade Grekom Apolla z przytoczone-
go na poczatku fragmentu, pisali Juliusz Kleiner i Ewa Nawrocka®. Towarzyszace
temu zjawisku, obce Homerowi ,,6my sakramentalne”, ognisty tuk podobny do ob-
reczy, mgly otaczajace cala postaé, czolo ostonigte chmura, tworza specyficzny na-
str6j, ale takze uniemozliwiajg zblizenie samej osoby; monumentalizujg ja, czyniac
podobna raczej Bogu z Géry Synaj niz postaci z eposu Homera. Poeta opisuje tylko
moment naciagnigcia tuku i puszczenia strzaly, co si¢ dalej dzieje, czytelnik dowia-
duje si¢ z obrazu zniszczenia w obozie greckim. Tak jakby nie bylo mozliwe dhuzsze
niz przez moment spojrzenie na zagniewane béstwo. Nie mozna tez wigcej zobaczy¢
w scenie skladania ofiar przeblagalnych przez Chryzesa, slyszymy tylko, ze bég
przyjat ofiarg, a gdy peany na cze$¢ nieSmiertelnego przedtuzaja si¢ do §witu ,,Brzmi

¥ J. Kleiner, Juliusz Slowacki. Dzieje twérczosci, t. 4, Krakow 1999, s. 493

3T, Sinko, Hellenizm..., s. 146-149.

3 Tamze, s. 147.

3. Kleiner, Juliusz Stowacki..., s. 493. E. Nawrocka — glos w dyskusji [ w:] Sfowacki mistyczny..., s. 219.
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powietrze — Apollo przyzwala — i stucha™, ale gdzie jest i co robi — nie wiadomo.

Wiadomo za to, ze przebywa na polu bitwy w piesni XVII, jednakze zobaczyé go nie
mozna, gdyz przybiera (zgodnie z przekazem Homera) postaé Mentaja, aby pobudzi¢
Trojan do walki. Po spehieniu misji b6g ,ulotnit swe mgly pigkne, blade” i tylko
znich, i z dalszych wypadkéw mozna si¢ domy$li¢, ze dzialal tu niesmiertelny.

Podobna tajemnica owiane jest przyjscie Minerwy. Wprawdzie obraz zatrzyma-
ny jest tu na dluzej — bogini zbiega i chwyta herosa za wlosy — lecz sama postaé
skryta jest ,ciemno$ciami strachu”, ktére pozwalaja widzie¢ niebianke tylko temu,
do kogo zostala postana. A obraz ten tez jest zastanawiajacy, gdyz towarzyszace
postance Junony ,,ptomieniste kola §wiecace na powietrzu ogniscie” odsylaja do
ulubionego motywu poety — wizji ognistej. Bogini znika rozpryskujac si¢ jak woda —
w kregi tysigczne, co jest kolejnym zabiegiem odczlowieczania przez Stowackiego
greckich bostw.

Tetydg poeta ukazuje najpierw w jej podwodnym krélestwie, gdzie dolatuje ja
glos syna. Pojawia sig¢ za$ wytryskujac z fal morskich, wyshuchuje relacji Achillesa,
placze perfami, a obiecawszy pomoc — odchodzi, zapadajac si¢ w fale w miejscu,
gdzie si¢ ukazala, za$ fale zasypuja ja ,,wieficami kapiacego $niegu”. Nie mozna nie
wspomnieé tu o teatralizacji tej epifanii, ktéra Homer zamyka zwieztym czasowni-
kiem ,,0deszla”. Niezwykle malarska jest tez wizja wschodu slorica: Jutrzenka rozsy-
puje réze ,,nad bigkity Boga Oceana”, nienazwanego greckim imieniem — Okeanos.

Boskim zmaganiom po$wigcony jest caty fragment pie$ni XXI. Ksantos (Ska-
mander), walczy z ogniem — ,,duchem elementarnym” — a w chwili kleski wzywa
Hefajstosa — Wulkana, zwracajac si¢ do niego ,,Ognia Boze”. Nie znalaztszy pomo-
cy, przyzywa Junong, nazywajac ja imieniem ,Zony Saturnina”, kt6ra u$mierza
ogien, jednak sama nie ukazuje sig.

Pod koniec pieéni zamieszczony zostat jeszcze obraz Jowisza wazacego losy,
gdy bezimienny Ares-Mars, nazwany ,.Bogiem bitew”, wzywa do walki Atene,
przywotlang imieniem krélowej wojny.

O ile przedstawione wyzej potraktowanie plejady bogéw miesci si¢ w granicy
praw przekladu i samo w sobie nie stanowi o oryginalnosci mistycznej /liady Sto-
wackiego, o tyle fakt wprowadzenia jeszcze jednej kategorii istot niecielesnych jest
najwyrazniejszym znakiem pigtna, jakie na eposie Homera odcisnat autor Krdla—
Ducha. Juliusz Kleiner pisze, ze w lliadzie ,na czolo [...] nie-homerowego
stownictwa wysuwa si¢ «duch»™®, Trzeba za§ przymaé, ze duch nie tylko nie
miesci si¢ w homerowym jezyku, ale i wykracza poza obraz $wiata greckiego poety
i wkracza w mistyczna rzeczywisto$¢ stworzong przez polskiego romantyka.

Jak zatem wyglada Iliada ducha wpisana w tre$¢ pies$ni eposu?

Na naradzie zwolanej przez Achillesa pojawia si¢ Kalchas, ksiadz grecki,

3 ). Slowacki, [Fragmenty...], 5. 259, w. 607.
3 ). Kleiner, Juliusz Slowacki..., s. 493.
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Jasnowidzacy starzec... ktéremu mogita
Nigdy nic nie wydarla i nie zaslonila,
Bo przeszlosci i calej przyszlosci byt $wiadom™.

Ze stéw tych wynika, ze poeta obdarzyl kaptana metapsychiczna pamigcia prze-
sztych i przysztych wecielen, ktérej starzec nigdy nie stracil. Kalchas wygtlasza za-
powiedZ etyki genezyjskiej, o ktérej wie, iz nie miesci si¢ w dotychczasowym sys-
temie osadéw moralnych, stad stowa przestrzegajace przed przedwczesna préba
przeniknigcia zamierzen bogéw.

Starcie Achillesa i Agamemnona jest walka dwéch réwnorzednych poteg®’,
dwéch duchéw mocnych. Z ust Agamemnona padaja stowa, ktére $wiadcza o §wia-
domoéci pracy genezyjskiej:

Gdzie kiétnie ~ gdzie krew tryska, gdzie pozar wybucha,
Tam ty — tam kapiesz twego okropnego ducha®®

Zastanawiajaca jest wypowiedz Nestora, ktéry ubolewa nad kidtnig bohateréw:
.0 jakze to smutne, / Ze nam przeciwne duchy wsiaty takie kiétnie”t*’

Starzec, $wiadom przyczyny sporu, nie widzi jednak jego skutkéw — walk nisz-
czacych ciala, a przez to blogostawionych dla ducha. On sam zreszta, zyjac ponad
wiek, nie posuwatl si¢ paprzéd na drodze postgpu duchowego. Prezentuje madro$é
ludzka, prowadzaca do zgody i dlugiego zycia, nie za§ w stron¢ doskonatosci. Stad
ambiwalentna ocena jego stéw, ktére byly ,stodkie”, ale zarazem ,,lepkie”. Swiado-
moé¢ bezcelowosci tych zabiegéw ma Agamemnon, ktéry pyta ,,Ktdz tego uhamuje
ducha?” i ma racjg, spér bowiem toczy si¢ dalej, coraz bardziej brzemienny w skutki.

Swiadomos$é prawd genezyjskich posiada takze Achilles. Relacjonujac Tetydzie
przyczyny moru, ktéry dziesigtkowat wojska greckie, méwi, ze Chryzes , Boga swe-
go i duchy zaklawszy” zeslat zaraz¢ na ob6z Agamemnona. Swiat duchowy nie jest
tozsamy ze $wiatem bogdw, choé, przypominajac Tytanomachig, Achilles wlasnie
duchom przypisuje bunt ,,przeciw Bogu czerwonemu piorunami”, jak nazywa Jowi-
sza — Dzeusa. Atena, niewymieniona z imienia, zostaje nazwana Duchem mqdrosci,
ktéry z innymi, zapalonymi strasznq dumq wzniecil bunt, porwat duchéw potopem
tron bozy, ktdéry ocalal dzigki interwencji Junony. Stownictwo tu uzyte przywodzi
na mys$l raczej bunt anioléw przeciw Bogu, niz scen¢ walki z Gigantami, znana
z mitologii. Takze zadanie Achillesa wyptywaja z genezyjskiej hierarchii waznosci —
nie prosi on matki o przywr6cenie kochanki czy karg dla kréla, chce natomiast, aby
ten uznal wyzszo$¢é ducha Achillesa nad jego wiasnym.

Bogowie to duchy $wietliste, stad Chryzes wzywa Apolla, by swa ,.$wietlista istoty”
wypelnil przybytek. Po spetnieniu ofiar poslaricy ,,winem uweselaja swe duchy”.

% J. Stowacki, [Fragmenty...], s. 247, w. 99-10.

3 E. Nawrocka, Glos w dyskusji s. 219.

3 J. Stowacki, [Fragmenty...], s. 250, w. 219-220.
¥ Tamze, s. 252, w. 324-325 in.
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Praca genezyjska nie zostanie jednak przerwana, gdyz, wobec powszechnego
spokoju, Achilles zostaje otoczony ,mgla ognistych, czarnych duchéw”, ktére do-
magaja si¢ zniszczenia jego formy cielesnej dla wzniesienia si¢ na wyzszy poziom
doskonalosci.

$wiadomosé koniecznosci kontynuowania pracy genezyjskiej maja tez duchy
$wietliste. Apollo w czasie walki ,,ujrzal, ze pora pobudzi¢ duchy”, wigc wzywa
Hektora do podj¢cia walki z Menelaosem.

Walka ducha elementarnego z Wulkanem — ogniem, opisana w Piesni XXI, to
obraz poczatkéw pracy genezyjskiej. Zwarcie to przerwane jednak zostaje przez
Junone, gdyz bitwa, ktéra si¢ rozgrywa, ma by¢ dzielem ludzi. Zona Jowisza uspo-
kaja idacego im z pomoca boga stowami: ,,za $miertelnych nie walcz ty, archaniot
przeciwko archaniotom!™*® Nie zdota jednak powstrzymaé duchéw $wietlistych
przed wmieszaniem si¢ w $miertelna dla ludzi wojne.

Uwazajac Homera za rewelatora prawd genezyjskich, Stowacki czytal lliade ja-
ko narzgdzie objawienia. Notatki w Raptularzu czy Dzienniku $wiadcza o potrzebie
wskazania drogi interpretacji dziela poety greckiego, jednak zapiski te najwyrazZniej
nie zostaly uznane za wystarczajace, stad podj¢cie pracy, ktérej celem bylo uwypu-
klenie mistycznego przestania eposu. Stuzy temu specyficzne obrazowanie, majace
podkresli¢ tréjdzielna budowe materii, i stworzenie takiej wizji $wiata nadprzyro-
dzonego, ktéra pozwolitaby zawrzeé obraz antycznych bogéw w systemie genezyj-
skim. Konieczno$¢ takiej asymilacji wyptywa z pragnienia potaczenia catosci dzie-
jow Swiata w jedno genezyjskie uniwersum. Opowiedziana przez Homera historia
wojny trojafiskiej pelni rol¢ pewnego etapu na drodze ducha — Wiecznego Rewolu-
cjonisty. Etapu, bgdacego stopniem na drodze ku doskonalosci, ale takze — prefigu-
racja dalszych dziejéw $wiata, a w szczeg6lnosci loséw Polski, ktéra dziedziczy
ducha starozytnej Hellady.

The genesic /liad by Juliusz Stowacki
Abstract

Stowacki translated three passages from Homer’s Iliad writing into the epic his own my-
stic version of the world. It is done by means of characteristic imagery and peculiar characte-
risation of protagonists who are aware of their ghost mission and are led by a certain ethics
originating in the genesic idea.

 Tamze, s. 265, w. 47.



