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Kolczyki Izoldy? Kolczyki Baraniej Mordy!

Réwno dwa tygodnie po opublikowaniu Kolczykow Izoldy na tamach ,,Odrodze-
nia”!, Kazimierz Wyka orzekl, ze oto na niebie polskiej poezji pojawit si¢ nowy
gwiazdozbiér?. Dlaczego tworca ,, Twoérczosci”, krytyk niezwykle przenikliwy i ba-
dacz majacy nader solidng wiedzg, warsztat i ucho ku stuchaniu poezji szczegdlnie
wyczulone, ograniczyl si¢ w krétkim oméwieniu wylacznie do skomplementowania
utworu Galczynskiego — mozna si¢ tylko domyslaé. Za chwilg wyjawi¢ méj domyst.
Natomiast powody, dla ktérych najpierw Andrzej Stawar, a nastgpnie Artur Sandauer
tak drastycznie rozmingli si¢ z problematyka tego ,,malego oratorium” i tak bardzo
nie byli w stanie ani go oceni¢, ani osadzi¢ we wlasciwym kontekécie — dla pdzniej-
szych czytelnikéw i dla nas juz dzisiaj — historycznym, ale dla nich jeszcze wspét-
czesnym, s3 takie, ze Stawar poezji czyta¢ nie umial, czego liczne dowody dal
w swojej monografii O Galczyrskim®, natomiast Sandauer, ktéry — odwrotnie —
przekonat nas, ze potrafit by¢ krytykiem niezwykle przenikliwym i wyrafinowanym,
Galczynskiego zwyczajnie nie lubit. Nie lubit do tego stopnia, ze bez zenady de-
monstracyjnie potrafil przeinaczy¢ tekst Skumbrii w tomacie, zeby za wszelka cene,
nawet za cen¢ swojej reputacji krytyka literackiego, zrobi¢ z poety oenerowca —
a Kolczyki Izoldy, zamiast wykazaé ich doniosta problematyke, zdegradowa¢ do po-
ziomu humorystyki®,

Skoro wigc Wyka nie chcial, a jego nastepcy nie potrafili badZ nie chcieli ujaw-
ni¢, jakie problemy szyfruje Galczynski w tym tak bardzo na pierwszy rzut oka
i pierwsze odczytanie rozwichrzonym kompozycyjnie utworze — to mozliwe rzetelne
odczytanie Kolczykéw Izoldy spada na nas®,

! Odrodzenie” 1946, nr 39.

? K. Wyka, Nowy gwiazdozbiér, ,,Odrodzenie” 1946, nr 41. Przedruk [w:] Szkice literackie i artystyczne,
Krakéw 1956, s. 352-54.
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Kolczyki Izoldy istotnie przy pierwszym zetknigciu sprawiaja wrazenie poety-
ckiego zywiolu, zywiotu nie do opanowania. Ryszard Nycz nazwalby je, pewnie nie
bez racji, sylwa. Galczynski jednak — i to jest bardzo charakterystyczny rys jego po-
etyki obszerniejszych, poematowych form — nie zostawia czytelnika bez pomocy
W jego interpretacyjnym trudzie i organizuje w tym celu caly system sterownikéw
lekturowo-interpretacyjnych. Kto je dostrzeze, kto im si¢ podda i pozwoli prowa-
dzi¢, ten ku swej wielkiej satysfakcji przebmie przez stylistyczne fajerwerki, gatun-
kowe zasieki i gaszcz symbolicznych obrazéw do poetyckiego objawienia i rado$ci
rozumienia. Kilkakrotnie doznawalem tego wspanialego uczucia. Kto pozwoli pro-
wadzi¢ si¢ tym sterownikom, temu 6w poetycki zywiot objawi si¢ jako precyzyjna,
intelektualna konstrukcja. Wiem co$ o tym, bom przed laty cale miesiace strawit
z wielka dla siebie korzyécia nad Balem u Salomona®, a i problematyka Kolczykdw
Izoldy nie objawila mi si¢ ani przy pierwszej, ani przy drugiej lekturze.

Opis i charakterystyka owych sterownikéw, gdyby jej dokonaé, przybralaby za-
pewne ksztalt uktadu zhierarchizowanego, ktérego dominanta bylby — bo jest — ob-
raz symboliczny zgromadzenia, pozostajacy w wyraznym pokrewienistwie z moty-
wem zabawy, balu, a takze tanca, ktérego odleglym antenatem jest dance macabre.
Mickiewicz nadat im w dwunastej ksigdze Pana Tadeusza pigkne symboliczne zna-
czenie budujacej narodowej zgody. Wyspianski w bronowickim dworku Tetmaje-
réw zgromadzil — podobnie jak Mickiewicz w Soplicowie — reprezentacj¢ narodu,
tyle ze kompletnie zdezintegrowana, a jego Chocholi taniec pokazuje, jak wyglada
naprawde ta narodowa zgoda. W filmie Barei Altermatywy 4 — to juz czasy Edwarda
Gierka — dworek Tetmajer6éw ma juz charakterystyczny dla epoki ksztalt blokowiska.
To ostatnia — o ile mi wiadomo — aktualizacja tego toposu obecnego, przykiadowo,
w Balu w operze Juliana Tuwima, zaraz po wojnie w ostatnich scenach Popiofu
i diamentu Jerzego Andrzejewskiego, a w dwadzieécia lat pézniej w Tangu Stawomira
Mrozka. Galczynski przywolywal go — jak pamigtamy — w Koncu Swiata, w Balu
u Salomona, w Ludowej zabawie i wlaénie po raz ostatni w Kolczykach Izoldy, czyli
zawsze wtedy, gdy méwit o sprawach niezwyklej dla niego wagi.

Stefania Skwarczynska pisala, ze 6w topos to ,,znak w jezyku sztuki szczegélnie
czesto aktywizowany przez podniosty, a zarazem ironiczny styl utworéw stanowia-
cych obrachunek ze wspélczesna rzeczywistoscia spotecznag i narodowa, obrachunek
z terazniejszoécia w trosce o przyszlosé marodu™’. Z wyjatkiem Balu u Salomona,
w ktérym dominuje problematyka egzystencjalna, pozostate aktualizacje tego toposu
u Galczynskiego potwierdzaja rozpoznanie i opis Skwarczyriskiej. Mozna bez prze-
sady powiedzieé, ze w Kolczykach Izoldy owa aktualizacja jest réwnie wyrazista
i rownie czytelna jak w przedwojennych utworach Galczyniskiego, tyle ze nie dla
wypowiadajacych si¢ na ich temat krytykow.

¢ Tenze, Bal u Salomona Galczyrskiego. Proba okreslenia wrazliwosci poetyckiej, ,Poezja” 1974, nr 6;
tenze, Bal i Arkadia — Dwa kluczowe motywy liryki Galczriskiego, ,,Przeglad Humanistyczny”1974, nr 6.

7' S. Skwarczyniska, Chocholi taniec Wyspieriskiego jako obraz-symbol w jezyku poéiniejszej sztuki
polskiej, ,.Dialog” 1969, nr 8.
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Powiedzialem, ze Galczynski siggajac po rozmaite postaci obrazu zgromadzenia
moéwi o sprawach waznych. Wypada wigc zapytaé: o jakiejze to waznej sprawie
mozna bylo méwi¢ w roku 1946, w zupetnie nowej sytuacji spotecznej i polityczne;j,
stojac nad owinigtym bialo-czerwona flaga trupem powstania warszawskiego, ozdo-
bionym bialo-czerwonymi kolczykami? Stojac nad trupem Warszawy? Rozmiary
tragedii byly wtedy juz rozpoznane, pozostalo jednak pytanie, dlaczego do tragedii
doszto i co z tego nieszcze$cia zrozumieli ci, ktérzy ocaleli, bo to, co zrozumieli,
mialo pozwoli¢ odpowiedzie¢ na pytanie, co z tej tragedii narodowej ma wynikaé na
przyszto$¢. Kolczyki Izoldy sa obrazem tego zrozumienia i sadem nad nim. Sadem
niezwykle surowym.

Wypowiadanie si¢ w roku 1946 na temat powstania warszawskiego niosto za
soba polityczne niebezpieczenstwo, a niewypowiadanie si¢ oznaczalo przejscie do
porzadku si¢ nad ta narodowga tragedia i niewyciaganie z niej zadnej nauki na teraz-
niejszo$¢ i na przyszlos¢. Polityczne ryzyko polegalo na tym, ze krytyczny stosunek
do powstania — a trudno bylo dla trzezwo my$lacego czlowieka o inny — oznaczat
niejako automatycznie akceptacj¢ pojaltaniskiego porzadku, odmowe legitymizowa-
nia rzadu emigracyjnego w Londynie i sprzeniewierzenie si¢ ofiarom powstania.
Krytyka decyzji o wybuchu powstania i samego powstania mogta oznacza¢ zdystan-
sowanie si¢ od patriotycznego zrywu, narodowa zdradg i akceptacj¢ nowego znie-
wolenia. 1 to byl chyba powdd, dla ktérego Wyka tak powsciagliwie i niezupeie
trafnie komentowal Kolczyki Izoldy. Zdradzonemu przez aliantéw narodowi latwiej
byto oskarza¢ sowietéw o to, ze nie pospieszyli na pomoc powstaricom, niz przyjaé,
ze liczenie na pomoc kogo$, kogo oficjalnie i najzupekniej stusznie uznawalo si¢ za
jednego z dwu wrogéw, bylo polityczna naiwnoscia. By tylko przy takim okresleniu
pozostaé. Poczucie bezsensowno$ci powstaficzego zrywu i powstanczej ofiary ja-
wilo si¢ w wymiarach proporcjonalnych do wielkosci strat i bardzo silnie zaprawio-
ne bylo gorycza. Nagle odkryto nad Wista, ze racje moralne nie maja zadnych szans
w zderzeniu z czotgiem historii. Ze historia jest amoralna. Stowem staneliémy wo-
bec fatalnej alternatywy: zaakceptowaé nowy porzadek polityczny — Zle, nie zaak-
ceptowaé — tez Zle, a unikna¢ wyboru nie sposéb. Sytuacja taka stanowi zbyt mocne
wyzwanie, zeby nie chcial si¢ z nig zmierzy¢ publicysta czy twérca, mimo ze musiat
si¢ liczy¢ z tym, iz — cokolwiek by nie powiedzial — b¢dzie mieé co najmniej potowe
spoleczefistwa przeciwko sobie, a w przypadku uznania racji powstania — réwniez no-
we wiladze.

* %k

Ze zrozumiatych powod6w nie mogg tutaj referowac calej niezwykle ozywionej
dyskusji popowstaniowej, jaka przetoczyla si¢ przez pras¢ (i nie tylko) w pierw-
szych latach powojennych, w warunkach wzglednej jeszcze swobody w zakresie
wyglaszania sadéw o charakterze politycznym, swobody przyzwolonej, poniewaz
w interesie wladzy lezalo rozpoznanie i policzenie sprzymierzeficéw, niezdecydo-
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wanych i przeciwnikéw. W momencie za$ kiedy rozpoznanie zostalo dokonane,
dyskusje skoriczono. Historycy literatury okre$laja te dyskusje mianem ,,spér o rea-
lizm”, co jest zapewne préba eufemistycznego zlagodzenia, bo rzecz dotyczyla nie
tyle realizmu rozumianego jako kategoria estetyczna, ile racjonalnosci zachowan
w rzeczywistosci i ich ocen. Ta dyskusja byla o tyle w zaistnialej sytuacji potrzebna,
ze historia okazala si¢ — i to nie tylko dla nas, dla Polski — najzupelniej nieracjonal-
na, a dla Polski w swej nieracjonalnos$ci szczegélnie okrutna. Bo jakkolwiek zwy-
cigzyla koalicja antyhitlerowska, do ktérej nalezeli$my, to karty do powojennej gry
politycznej rozdawat Dzugaszwili, a wigc ten, ktéry wczeéniej, wraz z hitlerowskimi
Niemcami, unicestwil jaki taki powersalski porzadek europejski. Rozstrzygnigcia
militarne i polityczne sprawily, Ze sowieci wyzwolili Polske dla siebie. Drwina hi-
storii polegala na tym, ze ogromna ofiara krwi, jaka Polacy zlozyli na wszystkich
frontach drugiej wojny $wiatowej i w kraju, postuzyla w efekcie nowemu okupan-
towi. Walczono zdazajac nie§wiadomie do nowego zniewolenia. Stanawszy wobec
absurdu i okruciefistwa historii, ma si¢ do wyboru dwie mozliwosci: albo uznaje si¢
bezwzglgdna wartoé¢ czystych idei moralnych i pozostaje si¢ wiernym honorowi,
obowiazkowi i za te warto$ci podejmuje si¢ walkg, a kiedy sytuacja tego wymaga,
ginie si¢ za nie, albo przyjmuje si¢ do wiadomo$ci, ze historia toczy si¢ wedlug roz-
poznawalnych prawidtowosci determinujacych, co oczywiste, los jednostkowy,
a burzenie si¢ przeciwko tym prawidlowosciom, nieuznawanie ich, prowadzi do
dramatéw. Z tej perspektywy heroiczna obrona idealéw moralnych nie ma sensu.

Pierwsza postawa nazwana zostala idealizmem, druga materializmem historycz-
nym. Trzeba tu powiedzieé, ze nie tylko drugi z tych terminéw, ale réwniez pierw-
szy ma do$¢ marne konotacje. Konotacja idealizmu jest marna, ale jego literackie,
Conradowskie przedstawienia s3 znakomite. Conrad Korzeniowski w sposéb nieja-
ko naturalny stat si¢ twérca etosu historycznie przegranych. Jako taki bywat czgsto
obiektem ataku, pretekstem do napasci na postawy, ktére w imi¢ wierno$ci samemu
sobie nie s3 sklonne do kompromisu z historig. Ten atak w sposéb niezwykle prze-
myslany przeprowadzit Jan Kott w eseju zatytutowanym O laickim tragizmie®.

Ze szczeg6lna pasja ten marksistowski krytyk zaatakowal heroizm w obronie
abstrakcyjnych wartosci. Méwit wrecz o ,heroizmie ghipoty”, heroizmie, ktérego
jedyna motywacja jest ,,potwierdzenie wewnetrznego hartu czlowieka”. ,,Wielkim
niebezpieczefistwem — pisal Kott — jest tatwo$¢ poklasku, jaki budzi. Jezeli nie po-
trafimy si¢ oprze¢ nawet heroizmowi glupoty, o ile tylko §wiadczy o nieztomnosci
cztowieka, jakzez potrafimy odwazy¢ si¢ na krytyke heroizmu, za ktérym przema-
wia poczucie honoru i wiernoéci”®. Na rozmaite sposoby Kott broni tezy, ze wartoé
ofiary mierzy si¢ spolecznym pozytkiem czynu: ,[Kazda $mieré — powiada — jest
réwna, nie kazda $mieré jest godna szacunku™'®. I dalej: ,,Ani wierno$¢, ani honor
nie s same dla siebie warto$ciami moralnymi. Osadza je, tak samo jak wszystko na

% J. Kott, O laickim tragizmie, , Twérczo$¢” 1945, nr 2.
* Tenze, Mitologia i realizm, Warszawa 1956, s. 211.
19 Tamze, s. 168.
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tym $wiecie, historia”!!. Wierny swoim przekonaniom, podbudowanym zapewne

przez porazenie §miercia Warszawy, méwi: ,Heroizm jest zbyt kosztowna metoda
wychowawcza, aby ja przyjaé bez zastrzezen. Swiat wartoéci nie jest §wiatem prze-
zy¢, ale obiektywnie istniejacych norm. W spolecziiej ocenie heroizmu nie wolno
nam pomina¢ ceny, jaka trzeba zan zaplaci¢. Za drogo kosztowaly nas czyny fal-
szywych bohateréw, ktérzy sa gotowi zawsze po$wigci¢ wszystko i wszystkich, aby
ratowaé czystosé wewnetrzng”'2. Taki heroizm — utrzymuje Kott — ,,zawsze dazy do
narzucenia nam przekonania, ze dane sa tylko dwie drogi wyboru, a spomi¢dzy nich
jedna jest $mier¢™ ™,

Maria Dabrowska podj¢la si¢ heroicznej obrony Conradowskiego heroizmu.
Dowodzita Kottowi, ze honor i wierno$¢ maja glgboki spoteczny sens, a jej wyklad-
nia tych poje¢ oparta byla na postaci Lorda Jima. Dabrowska pisata:

Tragedia Lorda Jima jest, ze si¢ sprzeniewierzyl trzem rzeczom: kryteriom pracy zawo-
dowej, ktorej si¢ podjal, ,,szeregowi”, tj. $wiatu spolecznemu, marynarzy, do ktdérego
nalezal, i nieszczgsnym pielgrzymom, ktérzy zawierzyli mu bezpieczefistwo swej podro-
zy. I tak jest u Conrada zawsze. Zdrada Conrada jest z reguly zdrada czlowieka ktéremu
zawierzyli$my, albo zespolu, ktérysmy jako swéj wybrali, albo zadania, ktérego$my sig
podj¢li. Wierno$¢ Conrada, stanowiaca cz¢$¢ owych , kilku prastarych wyobrazeri moral-
nych”, jest wiernoscia tym trzem rzeczom'*.

- Zapewne Dabrowska jest przekonywujaca w swojej interpretacji postaci z Con-
radowych powiesci, ktére uwazamy za uosobienie dyrektyw moralnych. Sg one jed-
nak do zaakceptowania wylacznie jako drogowskazy, ukierunkowanie postgpowania
jednostki, natomiast powszechne nasladowanie ich cnét i determinacja spoleczna
w prébie doréwnania postaciom Conrada prowadzi do narodowego nieszczgscia.
Honor i wierno$¢ to zalety ludzi, ale narody ani w czas wojny, ani w czas pokoju
honoru nie maja i mie¢ nie powinny. Nar6d ma przetrwaé kleske, a nie gingé
w obronie honoru. Honorem narodu i paristwa jest interes polityczny i gospodarczy.
Moralno$¢ jest atrybutem ludzi, ale nie panistwa. Polityka parstwowa realizowana
wedlug zasad etyki sprowadza nieodwolalnie nieszczgécia, a ze spolecznych nie-
szczg$¢ spoleczno$é nie wychodzi lepsza, lecz gorsza i nierzadko — jak z powstania
wlaénie — zdziesiatkowana. Nasza historia dostarcza sporo dowoddéw, ze tak jest
istotnie. Paradoksalnie uczciwo$¢ polityki winna polegaé na tym, ze polityk odste-
pujac od zasad honoru i wiemo$ci paristwa, ktére reprezentuje, lub spolecznosci,
ktora kieruje, nie kaze obywatelom w imi¢ godnoéci narodowej umieraé, ale tez i nie
odbiera jednostkom prawa do honoru i wiernoéci nawet za ceng $mierci. Kilku Lor-
dow Jiméw, a chocby i setka, to moze by¢ powéd do narodowej dumy, setki tysiecy

" Tamze, s. 217.
2 Tamze, s. 213.
Y Tamaze, s. 212.

" M. Dabrowska, Conradowskie pojecie wiernosci, ,Tworczos¢” 1946, nr 1. Przedruk [w:] tejze, Szkice
o Conradzie, Warszawa 1959.
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Lordéw Jim6éw gotowych dla honoru i wiernosci na $mieré to narodowa tragedia
i jakby groZna, $miertelna epidemia.

Mysle, ze taka argumentacja i takie stanowisko bylyby moze do przyj¢cia dla
Dabrowskiej i podobnie do niej mys$lacych. Niestety, autor eseju o laickim tragizmie
wolal zaprezentowa¢ si¢ jako marksista, a autorka Nocy i dni jako obronczyni hono-
ru poleglych powstarnicow, co bylo mozliwe tylko pod warunkiem, ze wykazana by
zostala ich racja moralna — a tego Dabrowskiej nie udalo si¢ wykazaé. Dzisiaj,
z perspektywy ponadpétwiecznej, wida¢ (rownie jak, wtedy wyraznie), ze dla oboj-
ga dyskutantéw problemy, ktére poruszali, byly mniej wazne niz to, dlaczego je po-
ruszali; Kott opowiadal si¢ w ten sposéb przeciwko rzadowi w Londynie, Dabrow-
ska przeciwko rzadowi w Warszawie, i pod te opcje polityczne interpretowali Con-
radowskie postaci i motywacje ich dzialan. Oboje jednak nie wzigli pod uwagg, ze
sposréd tych, ktorzy popadli w powstaricze szalenistwo, tylko nieliczni czytali po-
wieéci Conrada, natomiast cala reszta gingta nie majac pojgcia o dylematach moral-
nych Lorda Jima.

Kazimierz Wyka w ostatnim numerze ,, Twdrczo$ci” rocznika 1946 opublikowat
Dwa teatry Jerzego Szaniawskiego, dramat kwalifikowany przez autora (nie bardzo
wiem, dlaczego) jako komedia. Utwér w toczacej si¢ dyskusji niezwykle wazny,
zaré6wno ze wzgledu na jego wymowg polityczna, jak i na glos o prerogatywach
sztuki, tak jak rozumiatl ja Szaniawski. Jak pamig¢tamy, sztuka byla grana w wielu
teatrach, dopdéki Melania Kierczynska nie wydata na nig wyroku, chyba nie tylko
z powodu wyartykulowanych w niej pogladéw Szaniawskiego na sztukg. Przywo-
uje ten utwdr przede wszystkim z powodu dwu jednoaktéwek granych w teatrze
Mate Zwierciadlo jako teatr w teatrze, noszacych tytuty Matka i Powddz.

Szaniawski nie chciat rozstrzyga¢ historycznego i politycznego sporu o zasad-
no$é powstania warszawskiego ani orzekaé, w imie¢ jakich wartoéci do jego wybu-
chu doszlo. Obie jednak jednoaktéwki, mimo bardzo odmiennych tredci, maja jedno
przestanie: w sytuacji zagrozenia, kiedy nie ma mozliwo$ci ratowania wszystkiego,
nalezy ratowa¢ to, co najwazniejsze. Co uratowa si¢ da, i mozna je — owo przesta-
nie — odczytaé jako powszechna zasade dzialania, obowiazujaca réwniez w niefatwej
popowstaniowej rzeczywistosci, kiedy dla co bardziej przenikliwych umysiéw sta-
walo si¢ oczywiste, jaka przyszto$é Polskg czeka. Jezeli nawet jedna z mozliwych
drég wyjscia prowadzi do $mierci — wydaje si¢ mowi¢ w Powodzi Szaniawski — to
nie musi to by¢ $§mier¢ wszystkich czlonkéw rodziny, nie musi to by¢ ogélna zagta-
da. W rzeczywistosci historycznej, czyli w tak zwanym zyciu — trudno i darmo — tak
moze si¢ zdarzy¢, ze kogo$ trzeba po$wigci¢, ale to, co moglo przegra¢ z brutalng
rzeczywistoscia, nie powinno by¢ wymazywane z naszej pamigci, niech trafia do
sztuki: Teatr Snéw jest dla niego miejscem wlasciwym. Tego Kierczynska i ci, kt6-
rych reprezentowala, zaakceptowaé mogli.

Ale mozna Dwa teatry odczytaé jeszcze inaczej, nie popadajac w sprzeczno$é
z tym, co zostalo powiedziane. Realistyczny teatr Male Zwierciadto, ktérego nazwa
odsyla nas do Stendhalowskiego zwierciadla wedrujacego po goécincu, a ma cha-



Kolczyki Izoldy? Kolczyki Baraniej Mordyl 65

rakter metonimiczny oznaczajac rzeczywisto$¢, powinien przedstawiaé $wiat, do
ktérego fantazje i fantasmagorie jako motywy dzialania nie powinny mie¢ wstgpu.
Kiedy jednak do tego dochodzi, nastepuje zagtada miast i organizowane sa krucjaty
dziecigce. Inaczej méwiac, Szaniawski wydaje sad o literaturze, ktéra ksztattujac ro-
mantyczne postawy Polakéw narzucila Zyciu reguly postgpowania dopuszczalne wy-
lacznie w $wiecie sztuki, w wyniku czego Teatr Snéw dokonat kontaminacji kryteriow
Malego Zwierciadla z romantycznym etosem — z wielka dla narodu szkoda. Niech nas
nie zwiedzie subtelno$¢ i aluzyjno$é¢ jezyka Dwu teatréw, bo wyrazono w nim sad
bardzo surowy, sad formalnie o literaturze, a w rzeczywisto$ci o pokoleniu. Sad o na-
rodzie, ktéry tych dwu teatréw — zycia i fantazji — nie umiat oddzieli¢.

Jezyk publikujacego w ,,Przekroju” Edmunda Osmariczyka jest inny. Jego cykl
artykuléw i reportazy, ktéry ztozyt si¢ rychlo w ksiazke zatytutowana Sprawy Pola-
kow'®, to niezwykle rzetelna publicystyka, w ktérej nie ma miejsca na aluzyjnos¢.
Osmarniczyk nie chciat zamiast o narodowej klgsce méwi¢ o recepcji utworéw Con-
rada. Postanowil méwi¢ prawde, aby przeorientowa¢ spoleczng $wiadomos¢. Pisat:

W warszawskim powstaniu dzieciaki dziesigcioletnie drewnianymi kotkami, wbijanymi
w rury wydechowe czolgéw, niszczyly niemieckie Panthery. [...] Takimi drewnianymi
kolkami bardzo niewspdiczesnego szalenstwa chwalimy si¢ przed $wiatem od dwustu lat
po dzi§ dzien. O gdynskich (!) kosynierach, ktérzy z kosami szli przeciw czolgom we
wrzesniu 1939 roku, opowiadal z dumq i wzruszeniem na jakim$ zjezdzie w czerwcu
1946 jaki$ wysoki dygnitarz partyjny, a sala huczala brawami. Ustawione w sali mikro-
fony Polskiego Radia przekazaty calemu $wiatu historig gdyniskich kotkéw, bo Gdyni nie
wystarczy do chwaly cud polskiej pracy. Nie! U nas nawet Gdynia musi mie¢ w §wiecie
aureol¢ bohaterstwa... ractawickiego, inaczej nie bgdzie polska! PrzegralisSmy wojng
z Niemcami we wrze$niu 1939, ale wbilismy w pamigé $wiata kosynierskie i ulanskie
szarze na czolgi! PrzegraliSmy powstanie przeciw Niemcom w roku 1944, ale wbilismy
w pamigé $wiata polskie Panzerfausty — drewniane kotki'®.

Granice migdzy bohaterstwem a szalenistwem Polakéw Osmanczyk widzi bar-
dzo wyraznie, wie, w ktérym miejscu zostala przekroczona:

Dzi$, kiedy znam do dna prawdg, dlaczego zyj¢ ja i my wszyscy, ktorzy$my ocaleli, nie
buntujg si¢ juz w bezsile, lecz kalkuluj¢ chlodno i bez sentymentu, bez poetyckiego cza-
du, aby$my byli rzeczywiscie ostatnim pokoleniem Polakéw madrych po szkodzie. Nim
si¢ to stanie trzeba rozbi¢ bani¢ z poezja polska, ktéra potgga slowa geniuszy zaczadzita
nam wyobraznig'".

W tym miejscu schodza si¢, cho¢ nie pokrywaja ze soba, opinie Osmariczyka
i Szaniawskiego o roli romantycznej literatury w ksztalttowaniu $§wiadomosci Pola-
kéw — gltéwnej oskarzonej o powstanie i $mier¢ milionowego miasta. Szaniawski

' E. Osmariczyk, Sprawy Polakéw, Katowice 1948, wyd. VII, s. 142,
% Tamze, s. 142.
' Tamze, s. 144.
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projektowat funkcje spoleczne sztuki, Osmariczyk — przyszto§¢é narodu, budowane;j
na pracy: ,,Sita narodu — pisal — trwa poprzez wszystkie ustroje, zawieruchy, woj-
ny”'. Jest w tym ostatnim zdaniu chyba nietrudny do odczytania poglad, ktéry
Osmariczyk stara si¢ narzuci¢ spoleczno$ci: zapewne nowe wiadze i nowe porzadki
spoleczno-polityczne nie schodzg si¢ z oczekiwaniami Polakéw, ale o naszej przy-
szlodci i tak zadecyduje praca. I bez wzgledu na to, czy autor Spraw Polakéw byt
czy nie byt do korica przekonany, ze tak bedzie, w tamtych realiach politycznych
rozsadniejszej propozycji zwiazanej z przyszloscia i losem narodu nie dato si¢ sfor-
mutowaé. Alternatywa byla wojna domowa, ktérej wynik byl z géry przesadzony.

Galczynski nie mégt si¢ nie wlaczyé do tej dyskusji. Zaréwno jego tempera-
ment, jak i atmosfera powojennego Krakowa, w ktérym znalazlo si¢ sporo takich jak
on sam warszawiakow, ponadto program ,,Przekroju” i — co najwazniejsze — nowa
rzeczywisto$¢ zrujnowanej Polski zdecydowaly, ze ten dawniejszy katastrofista
przezywszy katastrofg, pragnie znaleZé sens egzystencji w pracy ku posp6lnemu
dobru i pozytkowi. Nie wie i wiedzie¢ jeszcze nie moze, kiedy zaci$nie si¢ na spo-
fecznodci petla stalinizmu, ktéry oprécz innych nieszczgéé przyniesie réwniez i to,
ze ,ludowi pracujacemu miast i wsi” odebrana zostanie korzy§¢ z pracy i jej spo-
feczny sens. Poeta rozumie, ze aby ten program zacza¢ realizowa¢, nalezy wziaé
rozbrat z dziedzictwem romantyzmu i niewoli rozbiorowej, zaprzesta¢ buntu prze-
ciw porzadkowi $wiata i w takim $wiecie, jaki jest, organizowaé podstawy egzy-
stencji spolecznej. Z takich oczywistoéci budowano naéwczas program dla Polski.
Osmanczyk méwil to serio i z pasja, a wigc tak, jak si¢ méwi do kogo$, kto nie ro-
zumie najprostszych rzeczy. Galczynski najpierw jezykiem lagodnej w zasadzie sa-
tyry, czyli tak, jak méwig zyczliwi ludziom twércy, ktérzy wszelako checa w czlo-
wieku koniecznie co§ zmienié. Teatrzyk Zielona G¢§ w swoich licznych ,,przedsta-
wieniach” na rozmaite sposoby artykutowat te oczywistosci. Xiqze Jozef Poniatow-
ski ze stemplem 1946 na przyklad pokazuje akceptowalng spotecznie i konieczng
przemiang $wiadomosci narodowe;j:

Xiqgze

Bég mi powierzyl honor Polakéw...

(zamierza rzucié sie w nurty rzeki, ale w koricu zmienia zdanie)
Dla honoru bgdg pracowat.

(zrzuca mundur, przebiera si¢ w cywilne tachy i przenosi si¢ na Ziemie Odzyskane)

(..)
Chér nowych Polakow

Pracowa¢ trzeba jak cholera.
Czy$my to jacy tacy?

'® Tamze.
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Wigcej Osmanczyka, mniej Grottgera
I wszystko bedzie cacy.

To bardzo tatwo jest umieraé,

Zyé trudniej - rzek} Horacy.

To byla jakby przygrywka do Kolczykdw Izoldy. Nie wiadomo, co si¢ wydarzy-
lo, ale co$ si¢ musialo wydarzyé okoto polowy roku 1946, co dato Galczynskiemu
impuls do napisania tego utworu. Nie wykluczam, ze mogly to by¢ przygotowania
do obchodu rocznicy powstania warszawskiego, a moze i same obchody, i ze to one
sprawily, ze perswazyjno-satyryczny ton dotychczasowych utworéw Galczynskiego
zostaje odrzucony. Kolczyki Izoldy pisze poeta w tonacji szydercze;j.

Zgodnie z zalozeniami swojej poetyki uzywanej w przypadku wigkszych, a wigc
poematowych form, Galczynski tworzy cato$¢ z bardzo zréznicowanych fragmen-
tow. Jest to zonglerka formami, tematyka, stylami, postaciami wiersza — kazdy
fragment jest inny, calo$¢ za$ czyni nawet wrazenie kraficowo niespdjnej. K. Wyka
odnotowal w przywolanym wczeéniej artykule do$¢ rozpowszechniony poglad na
poetycka praktyke autora Kolczykéw Izoldy: ,Ja w ogble mam wrazenie — zartuje
Wyka — ze ten Galczynski napisze, potem zamyka si¢ w domu i $mieje sig, ze§my
si¢ dali nabra¢”"®. W takich sadach wyraza si¢ jednak bezradno$é czytelnika wobec
tekstu i jego poetyki, nieumiejetno$¢ dostrzezenia i okreélenia spoiwa owych frag-
mentéw. Tymczasem Galczynski na rozmaite sposoby méwi wciaz o tym samym:
o fatalnym rozmijaniu si¢ sadéw o rzeczywistosci z rzeczywistoscia, o niewyczuwa-
niu sytuacji, o urojeniach, stowem — o narodowej aberracji. I to wlasnie jest czynni-
kiem spajajacym owe tak r6zne fragmenty.

Okreslenia ‘aberracja’ uzywam tu w potocznym, ostrzejszym od stownikowego
znaczeniu. Nie chodzi bowiem o mniejsze lub wigksze odchylenie od normy, lecz
o to, ze nas jako spoleczenistwo charakteryzuje system warto$ci na opak, no bo jak
inaczej sadzi¢, skoro $mier¢ nie bywa dla nas ,,piata pora roku”, lecz upragniona
Izoldg. Jesli dobrze wyczuwam pasj¢ Galczyniskiego, jakiej dat wyraz w tym utwo-
rze, to méwi on juz nie o aberracji, lecz o paranoi! A stownikowa definicja tego
terminu stanowi, ze jest to przewlekla psychoza urojeniowa ,,z charakterystyczna
obecno$cia rozbudowanego systemu logicznie powiazanych, silnie natadowanych
uczuciowo i spéjnych z osobowoscia chorego urojen; systemowi temu jest podpo-
rzadkowana cala aktywno$¢ zyciowa chorego™?.

Wiem, ze to, co napisalem, brzmi drastycznie. Wiem, ze moze by¢ podstawa do
sformulowania zarzutu, iz usituj¢ przedstawi¢ Galczynskiego jako zbyt surowego
w ocenie $wiadomosci Polak6éw. A jednak b¢dg obstawal przy tym, ze w Kolczykach
Izoldy taka jest wlasnie kwalifikacja mentalno$ci narodowej, bo roi si¢ w nich od
obrazéw urojen. Urojeniem bowiem ponad wszelka watpliwo$¢ jest przekonanie, ze
$mier¢ stanowi warto$¢ najwyzsza i jako taka posiada atrybuty pigkna; ze jest piek-

Y K. Wyka, Nowy gwiazdozbior...
® Nowa Wielka Encyklopedia Powszechna PWN, t. 5.
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niejsza od nocy; ze nalezy jej pragnaé tak jak Tristan pragnat Izoldy; ze §mieré za
ojczyzng poniesiona przeklada si¢ ,,automatycznie” na wiekopomng chwale. Te
urojenia mozna by nazwa¢ w duchu Kolczykow... bialo-czerwonym masochizmem.
W celowo trywialnym obrazie urojenia Pan z Krakowa myli krowe z niedzwiedziem.

Konsekwencja urojen sa niewlasciwe zachowania przybierajace obraz najroz-
maitszych niestosownosci: drukarz przebiera si¢ za herolda, a maszerujac na patrio-
tyczna uroczysto$¢ zorganizowana dla uczczenia powstariczej ofiary gwizdze, krzy-
czy i ,,w trabk¢ dmucha”; Mistrz ceremonii ilustruje realistyczny obraz §mierci lime-
rycznym nonsensem, a o Poecie zasadnie utrzymujacym, ze $mieré jest piata pora
roku, orzeka autorytatywnie: ,.kapitalny brak piatej klepki”; Dyrektor teatru insceni-
zuje historyczny moment uwiecznienia powstariczej bohaterskiej $mierci w taki spo-
s6b, ze kosmiczno-gwiezdna Barania Mordg, ktéra jest zapewne jaka$ konstelacja,
zdobi kolczykami Izoldy, ale zanim to zrobil, musial ozdobi¢ kolczykami atrapg
zmiazdzonego ciala dziewczyny. Rym mordy — Izoldy jest wersyfikacyjnym odpo-
wiednikiem tego skandalu.

Obrazem niestosownosci zachowan i ocen towarzyszy w poemacie niestosow-
nos$é zachowan jezykowych, co przejawia si¢ w demonstracyjnym odrzuceniu zasa-
dy decorum: zar6wno Mistrz ceremonii, jak i Dyrektor teatru méwia polszczyzna
cyrkowego, pyskatego konferansjera. I tak oto sprawe niezwyklej wagi zamieniono
w polska hecg.

Galczyniski sposobem sobie wiasciwym orzeka o przyczynach tej narodowej pa-
ranoi. Tkwi ona w §wiadomos$ci przecigtnego Polaka i przedstawiona zostala na
przykladzie panéw Krupczatowskiego i Trzetrzewinskiego. Ich dialog pisze poeta
w konwencji bigosu historycznego, ktérego przyklady pamigtamy z czaséw, gdy
frekwentowaliSmy poczatkowe klasy liceum: ,,Gdy Kara Mustafa, wédz wielki
Krzyzakéw / szedt z wojskiem murzyniskim przez Alpy na Krak6w”. Nasz poeta nie
oskarza ani Conrada, ani polskiej literatury romantycznej za polska gotowos$¢ umie-
rania za nasza i nie nasza wolno$¢, nie czyni jej, i chyba stusznie, odpowiedzialna za
ksztaltowanie postaw i §wiadomosci narodowej, co rézni go od Kotta, Szaniawskie-
go i Osmariczyka. W ocenie $wiata fikcji literackiej — wydaje si¢ sadzi¢ Galczynski
— nie postugujemy si¢ przeciez inng inteligencja niz w ocenie §wiata, w ktérym
przyszio nam zy¢. Galczynskiemu nie chodzi o to, by wymieni¢ ksigzki w bibliote-
kach i spisach lektur szkolnych, lecz o to, by respektowaé zasady zdrowego rozsad-
ku, ktdrego uczy zycie, nie poezja.

O ile wiadomo, paranoja jest chorobg nieuleczalng i niezawiniona, natomiast pa-
ranoiczna $wiadomos$¢ mozna przy dobrej woli odmieni¢. Lekarstwem na nig — jesli-
pacjent chcialby je zazywaé - mogla by¢ lektura Zielonych Gesi, na przyklad cyto-
wanego wyzej Xiecia Poniatowskiego lub Dymiqcego piecyka. Dla przypadkéw
trudniejszych — satyra. Natomiast dla porazen chronicznie uporczywych, a odma-
wiajacych kuracji — chlosta szyderstwem Kolczykow Izoldy.
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Isolde’s ear-rings, Sheep Muzzle's ear-rings

Abstract

The author conducts the analysis of K.I. Galczynski’s poem of 1946. In contrast to other
poems Kolczyki Izoldy was not lucky with interpretations. It was either neglected and treated
with silence or interpreted in a totally inadequate way (A. Stawow, A. Sandauer). Kulawik
places the poem in the context of political journalism of Przekrdj (E. Osmariczyk), the discus-
sion between J. Kott and M. Dabrowska and Dwa teatry by J. Szaniawski. Thus, the author
reads the poem as a participating voice in the discussion about the Warsaw Uprising and the
attitudes of Poles towards the post-war reality.






