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Mysl zalezy w sposob decydujqacy od ciata i mozgu. Umyst
tworzy pewne aspekty rzeczywistosci poprzez interakcje
lingwistycznq i kulturowq.

Gerald M. Edelman

Anna Wierzbicka' uwaza, ze jezyk jest systemem stuzacym do wyrazania sensu,
a lingwistyka powinna bada¢, w jaki sposéb sens jest wyrazany w jezyku. Mysli te
zainspirowaly mnie do psychologicznej interpretacji pewnego szczegdlnego obra-
zowania w poezji, mianowicie do odwotywania si¢ do sztuk plastycznych. Innymi
stowy, poszukuj¢ odpowiedzi na pytanie, jak sens moze by¢ wyrazany w poezji po-
przez ,cytowanie” malarstwa/rzezby? Bedzie to proba rozumienia jezyka poety
w sposob, na jaki wskazywal Paul Ricoeur, piszac, by otworzy¢ si¢ na to, co tekst
objawia, czemu daje $wiadectwo’. Rozumienie innego (wglad w jego zycie psy-
chiczne) mozliwe jest, zdaniem autora Symboliki zla, dzigki znakom, w ktérych
uzewnetrznia i obiektywizuje si¢ psychika.

Pozostajac w kregu przedstawicieli hermeneutyki filozoficznej warto przytoczyé
poglady Hansa-Georga Gadamera, podkreslajacego, iz sens $wiata ujawnia si¢
w jezyku. Potrzebuje jednak rozmowy, aby zaistnie¢®. Potencjalny dialog miedzy
poeta i czytelnikiem, bylby wigc jednym ze sposob6éw tworzenia sensu. Gadamer
podkresla, ze ,rozumienie tekstéw jest [...] wlaczeniem ich z powrotem w ruch sen-
su jakim jest mowa™.

! A. Wierzbicka, Jezyk — umyst - kultura, Warszawa 1999.
1P, Ricoeur, Jezyk, tekst, interpretacja, Warszawa 1989.

? Rozum, slowo, d-ieje, Warszawa 1979.

* Tamze.
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Dazenie do poszukiwania sensu jest zdaniem Frankla® wyrazem duchowosci
czlowicka. Problematyka sensu, jak twierdzi Popielski®, jawi si¢ jako zagadnienie
z pogranicza nauk, a w zwiazku z tym dla czysto empirycznego podejécia jest bar-
dzo niewygodna i trudno uchwytna. Peregrynacje w glab slowa wymykaja sig
wszelkim formalnym podejsciom, oparte s3 bowiem na intuicji wyjetej z introspek-
cji, ktdra zreszta Wierzbicka (1999) czyni podstawowym narz¢dziem badan lingwi-
stycznych. Wydaje sig¢, ze w odbiorze dziela poetyckiego intuicja czytelnika odgry-
wa gléwna rolg.

Odczuwanie przemijania wlasnej osoby w $wiecie i nieuchronne, stopniowe
znikanie znanego sobie $wiata, sklanialo Herberta do poszukiwania czego$ nie-
zmiennego, co pozwolitoby przetrwaé epifanii, jaka jest uzyta w wierszu metafora.
To z tesknoty do odnalezienia istnienia, ktére opiera si¢ Czasowi, wyptywa determi-
nacja poety-pielgrzyma, liryka zanurzonego w jezyku, wedrowca poszukujacego
nowych przestrzeni. Wyrazanie uniwersalnych wartosci jest jednoczesnie walka
o przetrwanie w przyszlosci, naznaczeniem sensem terazniejszosci i poczuciem wie-
zi z przeszloscia.

Herbertowi nie wystarczy jedynie metafora, pragnie rzeczywistosci dotykalne;j.
W tej poezji mozna odczytaé ucieczk¢ od zgrabnej, acz przemijajacej przenosni
i dazenie do konkretu.

Piszac nie staram si¢ zadziwié czytelnika bogactwem poréwnai, niezwykloscia jezyka
czy wyszukng rytmika i obrazowaniem. Chciatbym, aby w moich wierszach stowa, ich
uklady byly przejrzyste. [...] Zeby w sposdb mozliwie czysty i przejrzysty ukazywaty
rzeczywistosé [podkr. J.C.)". '

Realno$é §wiata malarstwa/rzezby jest sposobem na prezentowanie i uciele$nie-
nie stow, a krucho$é rzezby staje si¢ jednoczesnie kruchoscia bytu. Wprowadzenie
sztuk plastycznych w $wiat poezji daje poecie poczucie realnosci istnienia i tworze-
nia mysli poprzez nadanie im konkretnego ksztattu i barwy. To, ze czlowiek tworzy,
potwierdza jego podobienstwo do Boga, ubdstwia Czlowieka i urealnia Boga.

Opisane jezykowo relacje istniejace w $wiecie, urzeczywistniaja si¢ w kamieniu
lub na plétnie. Stowa ukladaja si¢ w przestrzeni, otrzymuja kolory, kontury, nama-
calna struktur¢. Herbert odczuwal potrzebg ,,wniesienia do jgzyka takich sposobéw
bycia, ktére potoczny sposéb widzenia zaciemnia lub nawet tlumi. I w tym sensie
nikt nie jest bardziej wolny niz poeta”®. Mowa jest uw o Iniona wnoszac nowe
sposoby i obszary bycia do jezyka.

Tesknota za rzeczywistym, nie wyimaginowanym istnieniem, jest takze wi-
doczna w eseistyce autora Labiryntu nad morzem. W poezji jednakze spehia dodat-
kowa funkcj¢, budujac naddane znaczenia poprzez opozycj¢: sekwencyjnosé/jezyko-

$ V.E. Frankl, Der Wille zum Sinn, Bern—-Stuttgart-Wien 1872.

¢ Czlowiek pytanie otwarte, pod red. K. Popielskiego, Lublin 1987.
7 Tamze, s. 13.

$ P. Ricoeur, Jezyk, tekst...
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wosé/posrednio$é versus symultaniczno$é/przestrzenno$é/bezposredniosé. Dzigki
zwrotowi ku przestrzennosci poeta stwarza mozliwos¢ dystansowania sig, zar6wno
wobec siebie samego, jak i wobec faktow, tworzacych jego indywidualny los. Tym
samym nie tylko tkwi w §rodowisku, ale ma je niejako do dyspozycji. Uswiadomie-
nie sobie i pelne odczuwanie przestrzennosci pozwala, bgdac tu i teraz, widzieé jed-
noczesnie ramy historyczne, kulturowe i spoleczne. Stad mozliwo$é ukazania jed-
nostki uwikianej w histori¢, do formulowania uniwersalnych postaw moralnych, do
artykulowania dylemat6w wspétczesnego czlowieka.

Zobaczy¢ siebie w przestrzeni, to osiagna¢ odpodmiotowe spojrzenie na wlasna
egzystencje. Zdaniem Popielskiego® cztowiek nie tyle winien poszukiwaé, co od-
krywa¢ siebie. Rozpoznawaé swoje mozliwosci i godzié si¢ z ograniczeniami. To-
miki wierszy Herberta staja si¢ przewodnikami w drodze do wlasnego wngtrza,
ulatwiaja takze oglad siebie samego niejako z lotu ptaka, czy moze metaforycznie
rzecz ujmujac, z lotu Pegaza. Taki zabieg pozwala takze dostrzec Drugiego Czlo-
wieka i jego cierpienie, a to w poezji wspétczesnej nieczgste. Poszukiwanie uniwer-
saliéw jest dazeniem do uksztaltowania wspdlnoty myslowej. Lek przed niespelnie-
niem si¢, poczucie utraty swojej autentycznosci, przezywany jest przez kazdego
czlowieka, cho¢ niewatpliwe poeta strach ten potrafi przejmujaco wyrazié. Bojazn
odczuwana przez wspélczesnego wedrowca wynika z trudnosci zrozumienia sensu
swojego wlasnego trwania. Na owo bycie (Heideggerowskie Dasein) sktada si¢ za-
roéwno ,,bycie w $wiecie” jak i ,,wspdlbycie z drugim”. Wlasnie wspdibycie, jak sa-
dze, jest najbardziej zagrozone w obecnym $wiecie.

Wzajemne relacje migdzy poeta a czytelnikiem Herbert nazywa gra. Sadzi bo-
wiem, Ze ,pisarz zaprasza czytelnika do gry, do gry na serio, do gry wyobraini
i moze byé¢ sadzony tylko za to, jak t¢ gre przeprowadzit, to znaczy, jak si¢ wywia-
zat ze swoich obietnic w ramach zaproponowanej konwencji, czyli umowy”'°.

Gra jezykowa toczy si¢ migdzy autorem i czytelnikiem. Zapewnia istnienie wy-
boruw/przypadku i sztucznosci/umownosci §wiata. Wittgenstein méwi, iz w obszar
gry jezykowej wlaczona zostaje przestrzen mentalna graczy. Ta przestrzei wlasnie
jest silnie rozbudowana w poezji Herberta. Przenika, czasami niespostrzeZenie, po-
przez prawopétkulowa przestrzennos¢ i emocjonalnosé, do lewopdtkulowego (jezy-
kowego) obszaru mentalnego czytelnika. Dzieje si¢ tak dzigki specyfice tematyki
podejmowanej przez autora. Istotnym jest fakt, iz dzigki grze migdzy autorem
i czytelnikami, jej uczestnicy nabywaja nowe doswiadczenia.

Transcendencja z wymiaru j¢zykowego w realny, tak jak transcendencja z rze-
czywisto$ci w poezjg, pozwala urzeczywistniaé si¢ potencjalnosci i wzbogacaé in-
dywidualny spos6b istnienia. Rodzi si¢ wigc pytanie o biologiczne podstawy po-
zwalajace jednostce odczuwaé i ksztaltowaé swoje wlasne, aktualne stany emocjo-
nalne i intelektualne. Lingwistyczny punkt widzenia musi, jak twierdzi Jakobson,
integrowa¢ badania medyczne i j¢zykowe. Dzigki takiemu ogladowi problemu uzy-

? Czlowiek pytanie otwarte.
¥ Z. Herbert, Rozmowa o pisaniu wierszy, [w:] Poezje wybrane, Warszawa 1973, s. 10.
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skujemy, ,,coraz glebszy wglad w strukturg jezyka poprzez odniesienie do mézgu,
jak tez w struktur¢ mézgu za pomoca jezyka”''. Oczywistym jest, ze wyjasnienie
dziatania umystu nie moze by¢ analizowane w oderwaniu od jego biologicznej natu-
ry. Konieczne jest odniesienie do struktury, funkgcji i rozwoju mézgu. Najistotniejsza
jest jednak wyjatkowa organizacja umystu'?,

Niezwykle fascynujaca jest opozycyjnos¢ funkcjonowania lewej i prawej pét-
kuli mézgu. Dzigki rozumieniu réznych mozliwosci i sposobéw dzialania obu pét-
kul mézgowych, mozemy uwzgledni¢ w zachowaniu czlowieka ‘popchnigcia’
(push) przez bodZce przestrzenne (symultaniczne) oraz do$wiadczenia ‘bycia pocia-
ganym’ (pull) poprzez sens uj¢ty jezykowo (sekwencyjnie). Warto wigc zatrzymac
si¢ przez krotka chwile nad asymetria naszego sposobu odbierania §wiata. Wyja-
$nienie dzialania umystu odczytujacego poezj¢ nie moze abstrahowac od biologicz-
nej natury mézgu. Jest bowiem rzecza nieodzowna — twierdzi Edelmann'® — zrozu-
mienie materii, ktéra stanowi podstawg dzialania umystu.

Lateralizacja funkcji mézgowych przedstawia si¢ nastgpujaco’*:

Lewa pétkula:

e kieruje funkcjami analitycznym i relacyjnymi, dokonuje poréwnywania bodz-
c6w, ustala stosunki zachodzace mi¢dzy nimi

dokonuje kodyfikacji

odbiera czas (jednoczesno$¢ i nastgpstwo) rejestrowany przez tzw. zegar we-

wnetrzny
» kieruje si¢ w procesach identyfikacji bodZcéw zwiazkami logicznymi
dokonuje ztozonych operacji werbalnych
Prawa pétkula:
kieruje funkcjami globalnymi (catosciowymi)
jest odpowiedzialna za percepcj¢ niewerbalnie przekazywanych uczu¢
odbiera bodZce zawierajace fadunek emocjonalny
kieruje si¢ w procesach identyfikacji bodZcéw podobienstwem fizycznym.
wykazuje takze specjalizacjg zwiazana z rozpoznawaniem figur geometrycznych,
podstawowych cech bodZcéw (kontur, barwa, jasnos¢)

o dokonuje przetwarzania informacji przestrzennych, matematycznych, muzycz-
nych, takze specyficznych, takich jak identyfikowanie twarzy

Latwo dostrzec, analizujac dzialanie pétkul mézgowych, iz ,,mdzg kontaktuje
si¢ znacznie czgéciej z samym soba niz z czymkolwiek innym”'*, Stad wynika ko-
nieczno$¢ rozumienia podstaw biologicznych dla wyjasnienia proceséw umysto-
wych, a jezykowych w szczeg6lnosci.

' R. Jakobson, W poszukiwaniu istoty jezyka, Warszawa 1989, t. 1, s. 212,

2 G.M. Edelmann, Przenikliwe powietrze, jusny ogier. O materii umystu, Warszawa 1998.
Y Tamze.

Y 1. Kurcz, Psychologia jezyka i komunikacji, Warszawa 2000.

'S G.M. Edelmann, Przenikliwe powietrze..., s. 33.
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Lewa pétkula przetwarza informacje w sposéb analityczny (sekwencyjny),
przez percepcj¢ kolejnych elementéw. Analityczno-sekwencyjne systematyzowanie
materiatu jest $cisle uzaleznione od uptywajacego czasu.

Prawa — przetwarza informacje globalnie (holistycznie) przez calosciowe i jed-
noczesne (symultaniczne) analizowanie wszystkich cech bodzca'®. Strategia holi-
styczna, jako jednoczesna, jest niezalezna od przebiegéw czasowych.

Podkresl¢ raz jeszcze; cecha sekwencyjnosci charakterystyczna dla seryjnej or-
ganizacji bodzcow jest wlasciwa informacjom jezykowym. Cecha symultanicznosci
towarzyszy jednoczesnemu przetwarzaniu informacji przestrzennych. Mamy wigc
do czynienia z opozycja: uporzadkowanie czasowe — uporzadkowanie przestrzenne.

W poezji Zbigniewa Herberta znalezé mozna liczne odwolania si¢ do prze-
strzenno$ci malarstwa, rzezby, architektury. Takze tej szczegdlnej jak architektura
ucha czy twarzy (Rdzowe ucho, Pan Cogito obserwuje w lustrze swojq twarz). Te
fascynacje, ujawniajace si¢ w liryce i przepigknej prozie poetyckiej, maja swéj ro-
dow6d nie tylko w Zyciorysie poety. Choé oczywiscie studia na Akademii Sztuk
Picknych musialy uksztaltowaé percepcj¢ mlodego Herberta. Mysle, ze réwnie
istotne jest poszukiwanie przez niego pozaj¢zykowych sposobéw wyrazania emocji
i uczué, po to, by wzmocni¢ j¢zykowy przekaz. Wydaje sig, ze sztuka, jako wytwoér
przestrzenny, prawopdtkulowy, jest szczeg6lnie predestynowana do wyrazania od-
czué, takze przez prawa pétkulg opracowywanych i przechowywanych. Dlatego
stowami Pana Cogito poeta zas§wiadcza: ,,przykladalem do oczu marmur zielei Ve-
ronese’a”"’, dzigki temu widzi si¢ wigcej, odczuwa si¢ mocniej.

Z kolei studia filozoficzne pogiebily oczarowanie stowami, logika wywodu, nie
bez wplywu takze studi6w prawniczych. Zachwyt nad mozliwosciami je¢zyka,
olénienie jasno$cia formulowania mysli s3 podporzadkowane lewopéikulowemu
przetwarzaniu informacji.

Opozycyjno$é¢ nakéw ikonicznych (przestrzennych) wobec j¢zykowych (cza-
sowych) nadaje poezji Herberta dodatkowe znaczenia. Tak odnajdywany jest sens,
w opozycji mi¢dzy wiara i rozumem. Jak zaden wspdlczesny poeta, potrafit Herbert
ukazaé¢ przemijanie czasu, zmiany w czasie, bezlitosne nast¢gpowanie chwila po
chwili. Poeta obdarza nas takze nadzieja na nieprzemijalno$¢, na uniwersalnosé
wartosci zapisanych je¢zykowo. Paradoksalnie wyzwolenie sig¢ od nacisku czasu po-
kazuje nam w przestrzeni zniszczalnego przeciez obrazu i rzezby.

Jakobson'?, przytaczajac wyniki badan Geschwinda i innych neurologéw, zwra-
ca uwage na funkcjonalng asymetri¢ mézgu dotyczaca orientacji temporalnej. Pél-
kula lewa odpowiedzialna za poznanie abstrakcyjne, skierowana jest ku przyszlosci.
Poznanie zmystowe uzaleznione jest od prawej pétkuli, ktéra rozpoznajac poprzez
podobiefistwo musi byé skierowana ku przeszio$ci. W systemach znakéw stucho-
wych czas na jego dwoéch osiach nastgpstwa i jednoczesnosci, dziala jako czynnik

VW E. Szelag, Neuropsychologiczne podioze mowy, [w:) Mozg a zachowanie, Warszawa 1997.
" Pan Cogito obserwuje w lustrze swojq twarz, Pan Cogito, 1998.
" R. Jakobson, W poszukiwaniu istoty jezyka, Warszawa 1989,
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strukturalny. Sztuki plastyczne wymagaja przestrzeni, moga abstrahowaé od czasu,
jak statyczny obraz i rzezba lub jedynie dodatkowo wprowadzi¢ czynnik czasu jak
film. Przestrzenne znaki wizualne sa gléwnie ikoniczne, czasowe znaki stuchowe
(j¢zyk méwiony) — symboliczne.

Percepcja wzrokowa i stuchowa powstaje w sposéb oczywisty w przestrzeni i w czasie,
ale wymiar przestrzenny dominuje w przypadku znak6w wizualnych, a wymiar czasowy
- w przypadku znakéw audytywnych. Ztozony znak wizualny zawiera seri¢ skladnikéw
symultanicznych, podczas gdy zlozony znak audytywny jest w zasadzie uformowany
z serii komponentéw sukcesywnych®®.

Lewopétkulowemu przetwarzaniu mijajacego nieuchronnie $wiata przeciwsta-
wia jednak autor swoiste zatrzymanie w czasie zamknigte w przestrzennym obrazie,
przestrzennej rzezbie, tworzonej i odbieranej dzigki symultanicznej ,,obrébce” pra-
wej potkuli mézgowe;j.

Herbert uprawia swoja poezj¢ w porzadku klasycznym: miara, harmonia, réw-
nowaga, opanowanie emocji, przestrzenny tad w sekwencji stéw. Dzigki zaistnieniu
w wierszach opozycji sekwencyjno$¢/symultaniczno$¢ mozliwe jest réwnoczesne
intelektualne i emocjonalne zaangazowanie czytelnika.

Mozna by si¢ uciec do latwej interpretacji, ze odwolanie si¢ do ikonicznosci
malarstwa i rzezby jest szczegélnym rodzajem metafory. Ale takiemu podejsciu
sprzeciwia si¢ nasza wiedza o funkcjonowaniu mézgu. Obraz/rzezba jako ,,sygnaty
bezposérednie podlegaja wyltacznie dziataniu pétkuli prawej, posrednie za$ [kodyfi-
kujace, jezykowe, logiczne — przyp. J.C.] - lewej”*’. O ile poezja zaklgta w jezyku
jest sekwencyjna, o tyle malarstwo i rzezba wskutek symultanicznosci obrazu stoja
wobec liryki w opozycji. Dynamizm poezji i statyczno$¢ obrazu/rzezby pozwala na
swoiste zakotwiczenie mysli/sensu.

Sztuki plastyczne, dzigki swej konkretnosci pomieszczonej w przestrzeni, po-
zwalaja odszukaé sens okre$lonej jednostkowej egzystencji poprzez wartos¢ realno-
$ci. Obraz i rzezba sa przejawem duchowego wymiaru twdrcy, ale zmaterializowa-
nym, spetniajacym, w szerokim znaczeniu franklowski ,,postulat sensu”.

Opozycja znaku audytywnego i wizualnego, jaka dostrzec mozna w poezji Her-
berta, pozwala na doskonala synteze. Taka, jaka jest udzialem postrzegajacego, mysla-
cego czlowieka, przetwarzajacego informacje w jednej i drugiej potkuli mézgowej.
Mamy bowiem do czynienia z jednej strony, z naznaczonym emocjami, znakiem iko-
nicznym, zakotwiczonym w przeszlosci (prawa pétkula) oraz z drugiej; z ukazujacym
relacje znakiem symbolicznym, objasniajacym przysztoéé (lewa potkula).

Wiersz powstaje z nastgpstwa stéw, ulotnosci metafory. Poezja jest w gruncie
rzeczy oparta na ujmowaniu relacji. Aby wiersz odebraé¢, zrozumie¢, trzeba ujmo-
waé poszczegélne sekwencje. Sekwencyjno$¢ poezji wiaze ja nierozerwalnie,
oprécz sfery jezykowej oczywiscie, z lewopdtkulowym przetwarzaniem informa-

¥ Tamze, s. 79.
¥ Tamze, s. 213.
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cjit'. Malarstwo i rzezba zaklinaja natomiast przestrzefi, ujmowane sa syntetycznie
i przetwarzane prawopéikulowo.

To wlaénie dzigki sposobowi przetwarzania i przechowywania w pamigci ukiadu
stow oraz sztuk plastycznych powstaje opozycja: poezja versus malarstwo/rzezba. Jest
to fronda rodzaca nowa jako$é, pozwalajaca dostrzec stowa zamknigte w przestrzeni
i przestrzen rozpisana na sekwencj¢ stow. Bez tej wzajemnej relacji, uwarunkowanej
takze biologicznie, nie byloby mozliwe petne, dwupdtkulowe widzenie znaczen.

Mysle, ze dla Herberta odwolanie si¢ do symultanicznych ikon bylo tak wazne,
bo chcial poprzez poezjg ,nie tyle opisaé, co wyrazi¢”*? . Dazenie do nadawania
jednostkowej sytuacji szerszych, ogdlnoludzkich, uniwersalnych wymiar6w zbliza
poezjg autora Struny swiatla do holistycznej, prawop6tkulowej, a wige przestrzenne;j
interpretacji §wiata.

Herbert wypowiedziat si¢ wprost:

Utwér literacki, jak kazde dzielo sztuki, musi by¢ samoistny ,,staé na wlasnych nogach”
niezaleznie od przezy¢, jakie go powotaly z niejasnej krainy obrazéw, emocji, przeczué.
I musi byé utrwalony w jezyku w spos6b narzucajacy sig wyobrazni?,

Ta tgsknota za realnoscia, za ,,staniem na wlasnych nogach”, co niektérym moze
wyda¢ si¢ sprzeczne z ulatujacym w przestworza duchem poezji, ukazuje rol¢ prawej
potkuli mézgu w Herbertowym widzeniu $wiata. Malarstwo/rzezba inspiruje czytelni-
ka do rozpoczgcia gry z wlasng wyobraznia,

Kulturg minojska, zakleta w nieodczytanym do tej pory pi$mie linearnym B,
odnajduje Herbert podziwiajac palac i freski w Knossos. Wprawdzie poeta twierdzi
z cala stanowczoscia, iz ,,dopiero w jezyku ujawnia si¢ cztowiek caly — jego niepo-
koje i radoéci, wartosci, ktére akceptowal, i wierzenia™, ale réwnocze$nie poszu-
kuje pozajezykowych tworéw wyrazajacych uczucia i mysli, zatrzymane niejako
w czasie. Sadzg, ze wlasnie to zatrzymanie, jak w stop-klatce, pozwolilo poecie do-
strzec za kazdym razem warto$¢ uniwersalna, ponadczasowa. Jakby nieuchwytna
chwila pozwolita dosiggnaé nieskonczonosci.

Zachwyt nad kultura hellefiska czy nad obrazami Piera della Francesco, nad tym
co nieprzemijajace, chociaz przeminglo, pokazuje takze fascynacje czasem. Czas,
odbierany przez lewg pétkulg, znajduje w twérczosci Herberta réwnieZ swoje miej-
sce w prawop6ikulowej przestrzennosci sztuk plastycznych. RzeZba postrzegana jest
przez nas dzigki symultanicznemu przepracowaniu bodZzcéw, dokonujacemu sig
w prawej pétkuli. Przestrzenno$¢ rzezby, jej statycznosé, pozwala zatrzymaé prze-
Zycie w czasie, urealnié je, nadajac mu ksztatt.

! Oczywiscie wyjawszy czysto formalng zabawe dZzwigkami, ktére organizuja przestrzen, a nie intelekt,
woéwczas podlegajq interpretacji poprzez prawg pétkulg.

3 7. Herbert, Rozmowa o pisaniu wierszy..., s. 8.

B Tamze.

 Tamze, s. 9.
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W dialogu z posagiem Apollina®® czytamy: ,,wierzylem twoim oczom”, co latwo
przez znany z psychologii mechanizm przeniesienia rozumieé jako ‘wierzylem
swoim oczom, patrzac na kamienna rzezbg’. Ufnosé w realnoéé przedmiotu pozwala
bowiem uwierzy¢ w istnienie wlasnej osoby. Przestrzenno$¢ uchwytna dotykiem
pozwala widzieé/czu¢ wigcej, dlatego ku Atenie®® kieruje poeta stowa: ,zedrzyj
z oczu tuskg powiek niech patrza”. W istocie dopiero ,ksztalt ostry i niespodziewa-
ny” daje mozliwo$¢ jasnego formulowania myséli. Odniesienie do ksztattu jest szu-
kaniem zwiazk6w podobiefistwa w tym, co dostrzezone (prawa poéikula). Zwiazki
logiczne (lewa p6ikula), czysto werbalne, sa tutaj urealnione w przestrzeni.

Niezwykle inspirujacy dla sposobu odczytywania czasu jest opis $mierci mio-
dziefica w wierszu Fragment wazy greckie/*’. Mimo nieruchomosci rysunku, poeta
piszac o drzacej galgzi, locie ptaka, graniu §wierszcza wprowadza w martwa prze-
strzen rysunku Czas, ktory staje si¢ podwojnie przezyty — jako czas sekwencji zda-
1zef i czas umierania. Taki zabieg powtarza w wierszu Dedal i Ikar®®, tu czas umie-
rania zamknigty jest w obrazie Brueghela. W prozie poetyckiej Martwa natura®
znajdujemy potréjny opis $mierci: poprzez ,martwe” stowo, umierajacego ptaka
i gasnace $wiatlo. Dzigki realnosci obrazu: ksztaltéw, barwy, kontur6w, zatrzymany
zostaje czas $mierci. Trwa przez mgnienie oka, jednoczesnie trwajac przez cale zy-
cie dla tych, pozostajacych na Ziemi. Trwa wiecznie przez ciaglo$¢ umierania. A to
wlasnie w pétkulach m6zgowych od dnia narodzin rozpoczyna si¢ powolne umiera-
nie. Kazdego dnia od chwili przyjscia na §wiat umieraja niezliczone neurony.

Herbert czgsto odwoluje si¢ do malarstwa mistrzow niderlandzkich. W kazdym
takim wierszu-cytacie czas urealnia si¢ w obrazie: ,,z mroku kobiece rgce nachylaja
dzbanek z ktérego saczy si¢ warkocz mleka™’, To swoiste zaklinanie mijajacego
czasu w przestrzen plotna jest syntezg lewo- i prawop6ikulowego odczuwania i opi-
sywania §wiata.

W prozie poetyckiej Meczeristwo Pana Naszego malowane przez Anonima
z kregu mistrzow nadrenskich widaé dazenie do oswojenia chwili, ktéra w odczuciu
chrzescijan odradza si¢ cyklicznie. Cykliczno$é¢ czasu pozwala umiesci¢ go w prze-
strzeni, tym samym zatrzyma¢, a wigc urzeczywistni€. Zmagania z Czasem wazne
sa zaiste dla Herberta, skoro pisze:

poeta w porze niejasnej
migdzy odchodzacym Erosem
a Thanatosem ktéry nie wstal jeszcze z kamienia

(-]

oglada o $wicie

3 Do Apollina, [w:] Wiersze zebrane, 1971
¥ Do Ateny, tamze.

¥ Tamze, 5. 68.

B Struna swiatla, 1994, s. 77-78.

» Wiersze zebrane, 1971.

3 Poksj umeblowany, [w:} Wiersze zebrane, 1971.
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swoja rgke
dziwi sig skorze
podobnej do kory®

Jak pisze Franaszek:

Starzy Mistrzowie staja si¢ rzeczywistymi (cz¢sto niedosciglymi) mistrzami Zycia, potra-
fiacymi jak Piero [Piero della Francesca — przyp. J.C.}], zbudowaé nad bdlem i $miercia,
cierpieniem i zlem lucidus ordo. Dlatego Herbertowski bohater powtarza; ,,wzywam was
Starzy Mistrzowie w cigzkich chwilach zwatpienia™*2.

Fascynacja uptywajacym Czasem i niezmierzona przestrzenia dopelniala si¢
w Zzyciu Herberta poprzez podréze. Wydaje sig, ze niektére umiejgtnosci cztowieka
rozwijaja si¢ tylko dzigki temu, ze znalaz! si¢ on w pewnych miejscach. Trudno nie
dostrzec tu analogii z ksztaltowaniem si¢ struktur mézgu. Bowiem w pewnych okre-
sach rozwoju neurony podrézuja do odleglych miejsc. Rozwoj mézgu uwarunkowa-
ny jest przemieszczaniem si¢ neurondw w przestrzeni. W zaleznosci od miejsca,
w ktdrym si¢ zatrzymaja, neurony nabieraja specyficznych cech, ,,pewne procesy
zachodza tylko wtedy, gdy komoérka znajdzie si¢ w okre$lonym miejscu wzgledem
innych komérek™>. Ruchliwo$¢ umyshu zwiazana jest wigc z byciem w czasoprze-
strzeni, z przemieszczaniem si¢ w czasoprzestrzeni. Dzieje si¢ tak podczas ksztatto-
wania sig¢ struktur mézgu, takze w czasie jednostkowego nabywania wiedzy o $wie-
cie. Istotne jest tak wyraZne oparcie si¢ w komunikacji migdzy autorem a czytelni-
kiem o przezycia mistyczne generowane przez doswiadczenia Zyciowe bohaterow.
Rzezba/obraz jest tu, by postuzyé si¢ jezykiem Wittgensteina, narz¢dziem w grze,
pelniacym funkcj¢ wyzwoliciela mysli. Przestrzenno$é sztuki stuzy do otwierania
kontekstu. Wtedy jezyk moze tworzy¢ uniwersalia. Mechanizmy kategoryzacji dzia-
faja wéwczas poprzez odwzorowania globalne, ktére angazuja nasze cialo i zaleza od
osobistej historii (od zdobytych do$wiadczen). Ale wszystko nowe tworzone przez
czlowieka moze powstaé jedynie dzigki ,,wylaniajacym si¢ strukturom neurofizjolo-
gicznym, polaczonym w nowy sposéb z istniejacymi strukturami mézgowymi”*,

Herbertowe zwrdcenie si¢ ku przestrzennoéci, zakletej w sztukach plastycznych,
pozwala czytelnikowi odnaleZz¢ w przeszlosci wymiary utracone, przezy¢ je w teraz-
niejszosci zar6wno w porzadku emocjonalnym jak i intelektualnym. Przezycie to
pozwoli pelniej by¢ w przyszlosci.

3 Pan Cogito a poeta w pewnym wieku, Pan Cogito, 1998.

3 A. Franaszek, Ciemne 2rédlo (o twérczosci Zbigniewa Herberta), Krakéw 1998, s, 200.
¥ G.M. Edelmann, Przenikliwe powietrze..., s. 85.

* Tamze, s. 209.
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Missing reality. Painfing and sculpture in Zbigniew Herbert's poetry

Abstract

The author searches for an answer to the question of the sense of spatially expressed po-
etry through “quotations™ of painting and sculpture. She discovers frequent references to spa-
tiality of painting, sculpture and architecture in Zbigniew Herbert’s poetry, and she tries to
explain those in terms of the functioning of the left and right brain hemispheres. In the binary
opposition between visual signs (spatial, right-hemispheric) and language signs (temporal,
left-hemispheric) additional meanings are found, which are attempted to be synthesized by the
author.



