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Ortega y Gasset critico literario

MEDITACIGES DH- QUIJOTE

iAl topar con la obra de Ortega llama la atencidon varie-
dad de los temas que toca. Aparte de los estudios filoso6fi-
cos y sociolégicos se ocupaba de la historia, etnologia
y critica pictérica, es autor de discursos politicos y de-
scripciones de los paisajes. Algunos de sub estudios son muy
dificiles para la clasificacion tematica. Muy valioso es un
grupo de estudios literarios de Ortega. Presentaremos sus
opiniones sobre la historia y teoria del género novelesco
y la critica acerca de Azorin y Baroja.

En Meditaciones del Quijote (1914) Ortega analiza la
historia del género novelesco.

Cada género literario esta formado, segun el critico,
por dos elementos: la forma y el fondo. Ala inversa de la
antigua poética (segun la cual el fondo deberia caber en la
forma) Ortega concibe el género literario como el fondo que
determina la forma.

"Més exacto aun seria decir que la forma es el drgano
y el fondo la funciéon que lo va creando. Pues bien, los gé-
neros literarios son las funciones poéticas, direcciones en
que gravita la generacion estética"'.

Conforme a eso la divisién en géneros literarios coinci-
de con la division en ciertas categorias clasicas, fundamen-
tales de temas; lo que se halla expresado en algunos géneros
literarios es inexpresable en otros. Asi "la lirica no es un
idioma convencional al que puede traducirse lo ya dicho en
idioma dramatico o novelesco, sino a la vez una cierta cosa
a decir y la manera Unica de decirlo plenamente”
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El critico distingue dos etapas en la evoluciéon del gé-
nero: la novela de imaginacién y la novela en el sentido
contemporaneo, realista que aparece con El Quijote. Novelas
ejemplares, orto libro de Cervantes representa, segun Ortega
una forma transitoria desde punto de vista del desarollo de
la novela. EIl fil6sofo divide la obra en dos series. La pri-
mera, emparentada con la novela de imaginacion esta consti-
tuida por El amante liberal. La espafiola inglesa. La fuerza
de la sangre. Las dos doncellas y cuenta casos de amor y for
tuna. En este grupo de novelas el acento recae sobre la aven
tura. Le son propios la sucesos insdélitos, un tipo extraor-
dinario de personajes.

"Son hijos que arrancados al arbol familiar, quedan so-
metidos a imprevistas andanzas; son mancebos que arrebatados
por un vendaval erdtico cruzan vertiginosos el horizonte co-
mo otros errantes y encendidos, son damiselas transidas
y andariegas que dan hondos suspiros en los cuartos de las
ventas y hablan en compés ciceroniano de su virginal maltre-
cha. A 30 mejor, en una de tales ventas vienen a anudarse
tres o cuatro de estos hilos incandescentes tendidos por el
azar y la pasién entre otras tantas parejas de corazones:
con ~?ande estupor del ambiente venteril sobrevienen enton-
ces las méas extraordinarias anagndrisis y coincidencias"3.

El critico ve la novela de imaginacion como la heredera
de la épica antigua. El tema de la épica es el pasado. No es
3in erabargo, el pretérito concebido histéricamente, sino mi-
tico, idealizado. La épica presenta un mundo arcaico, mas
perfecto que el real. Sus héroes no se asemejan a los hom-
bres reales - existen fuera de lo comuUn, de lo cotidiano,
tienen los rasgos excepcionales, son unas naturalezas incom-
parables que igualan a los dioses:

"los hombres que nos rodean no lo son en el sentido que
Ulises y Héctor. Hasta el punto que no sabemos bien si Uli-
ses y Héctor son hombres o son dioses [,..]. Las figuras épi
cas corresponden a una fauna desaparecida cuyo caracter es
precisamente la indiferencia entre el dios y el hombre, por
lo menos la contigiidad entre ambas especies"4.
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El mundo épico no corresponde a ningun periodo en la
historia, nunca se hace mas remoto - para todas las épocasij
es atemporal. "Lo viejo es cada vez mas viejo Aquilea empero
esta a igual distancia de nosotros que de Platon"

La literatura de imaginacion expresada, segun el cri-
tico, en cuentos, leyendas, baladas, libros de caballerias
tiene numerosos puntos comunes con la épica: ambas manifie-
stan un mismo caracter impreciso frente a la verdad histori-
ca, los mundos que presentan son irracionales, sin acuerdo
con las reglas ldgicas de la realidad. Esos mundos estan
totalmente regidos por la casualidad (la voluntad caprichosa
de los dioses en la épica y el destino en la novela de ima-
ginacion).

Rinconete y Cortadillo y EIl celoso extremefio representan
el segundo grupo de Novelas ejemplares. Los personajes de esa
serie son muy tipicos, la accion no tiene nada extraordina-
rio.

"Aqui apenas si pasa nada; nuestros animos no se sien-
ten solicitados por dindmicos apasionamientos ni se apresu-
ran de un parrafo al siguiente para descubrir el sesgo que
toman los asuntos. Si se avanza un paso es con el fin de to-
mar nuevo descanso y extender la mirada en derredor. Ahora
se busca una serie de visiones estaticas y minuciosas. Los
personajes y los actos de ellos andan tan lejos de ser inso-
litos e increibles que ni siquiera llegan a ser interesantes.
No se diga que los mozalbetes picaros Rincén y Cortado} que
las revueltas damas Gananciosa y Cariharta; que el rufian
Repollido etc. poseen en si mismos atractivo alguno. Al ir
leyendo, con efecto, nos percatamos de que no son ellos sino

la representaciéon que el autor nos da de ellos que logra
interesarnos”"6.

Ortega advierte el parentesco entre ese grupo de Novelas
ejemplares- y la novela contemporanea. La diferencia entre
ésta y la épica antigua reside en el tema y el tipo de perso-
najes. El tema de la novela contemporanea es lo presente, lo
concreto, lo caracteristico de la realidad.-Por eso sus hé-
roes son cotidianos, extrapoéticos.
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I
"Al cerrar el libro (Madame Bovary)' decimos: Asi son,
€N efecto las provincianas additeras. Y estos comicios agri-
colas son, en verdad, unos comicios agricolas"8.

En la novela, en el sentido contemporaneo, la trama tie-
ne un papel secundario; nos atrae, mas que la aventura misma,
el modo de referirla.

Hasta en la obra de Cervantes se reconoce como substan-
cia poética solamente el mundo de la imaginaciéon. Cervantes
lo amplia con los elementos reales. Don Quijote es un perso-
naje frontera de dos mundos; el carécter real tiene en él
una voluntad de aventuras. Los elementos reales suelen po-
tenciar la irrealidad de su mundo fantastico. "Cervantes
destaca a Sancho contra toda aventura, a fin de que al pasar
por ella la haga imposible"7. Otra, diferencia entre la no-
vela de imaginacion y la novela realista reside en el modo
de asimilar por ambas el mito: la primera lo narra en su
forma literal, en la segunda el mito puede funcionar UGnica-
mente como elemento de ilusién.

"En verano vuelca el sol torrentes de fuego sobre la
Mancha y a menudo la tierra ardiente produce el fendmeno
de espejismo. EIl agua que vemos no es agua real, pero algo
de real hay en ella: su fuente. Y esta fuente amarga que ma-
na el agua del espejismo es la sequedad desesperada de la
fierra. Fendmeno semejante podemos vivirlo en dos direccio-
nes: una ingenua rectilinea; entonces el agua que el sol
pinta es para nosotros efectiva; otra irdnica, oblicua cuan-
do la vemos como tal espejismo, es decir, cuando a través de
la frescura del agua vemos la sequedad de la tierra que la
finge. La novela de aventuras, el cuento, la épica son aquel-
la manera ingenua de vivir las cosas imaginarias y significa-
tivas. La novela realista es esta segunda manera oblicua.
Necesita pues, de la primara; necesita del espejismo para
hacérnoslo ver como tal"

La realidad existe en su forma material, objetiva asi QO
MO en impresiones subjetivas OUE tenemos en SU . Lo ilu-
stra la escena de los molinos (B viento en laaal Sanchoperci—
be solamente la materialidad de las cosas,molines,mie’ltl”c‘sq,e
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Don Quijote ve los gigantes. La realidad como tal no puede
servir como substancia poética, nos interesan las interpre-
taciones de ella, no su fiel reproducciéon, "no ellas, no las
realidades nos conmueven, sino se representacion de la rea-
lidad de ellas [...] lo poético de la realidad no es la rea-
lidad como esta o aquella cosa, sino la realidad como fun-
cién genérica"1ll. La reproducciéon exacta del mundo real pue-
de excepcionalmente pasar a ser la substancia del arte en
tanto como materia cémica. A partir de la obra de Cervantes
la comicidad se hace uno de los principales componentes de
la novela.

"La critica, la zumba, no es un ornamento inesencial
del Quijote, sino que forma la textura misma del genero tal
vez de todo realismo"12.

Analizando el problema de lo cémico y de lo tragico,
Ortega hace observar que la diferencia entre los dos elemen-
tos estriba en una 6ptica diferente que es adoptada en cada
uno: el modo de ver trégico, conserva la Optica que existe
en el mundo de la imaginaciéon, el ver cémico consiste en
percibir lo ideal en contraste con lo real.

Aunque ambos deseen la aventura, el héroe épico y el
héroe tragico difieren. La voluntad del héroe en la épica no
esta en conflicto con el resto del mundo ficticio ya que
éste esta totalmente regido por la aventura. La fuente de lo
tragico es aqui la fatalidad. EIl héroe tragico que no quiere
renunciar a su papel ideal causa él mismo su destino tragico.

Lo trdgico estd muy cerca de lo comico. La aspiracion
del héroe tragico hacia lo sublime, lo ideal siempre proyec-
tada en el futuro resulta cosa utépica, ridicula desde la
perspectiva de lo real. La novela en el sentido contemporaneo,
constituye una mezcla de ambos elementos: lo tragico Y lo
comico. Sin embargo las proporciones de estos componentes
pueden variar en ella libremente "la linea tragica puede



90 Jolanta Bartoszewska

engrosar sobremanera y hasta ocupar en el volumen novelesco
tanto espacio y valor como la materia coOmica. Caben aqui to-

. . .13
dos los grados y oscilaciones .

Los rasgos de Don Quijote. prototipo de todo género
perduran en él.

"Madame Bovary es un Don Quijote con faldas y un mini-
mo de tragedias sobre el alma. Es la lectora de novelas ro-
manticas y representante de ideales burgueses que se han cer-
nido sobre Europa durante medio siglo. Miseros ideales! De-
mocracia burguesa, romanticismo positivista!"H.

La obra de Flaubert contiene los elementos tragicos
y criticos.

El desarollo de las ciencias naturales en el siglo XIX
contribuyé a la evolucién de la novela. El acento en ella se
trasladé del personaje del héroe al medio'. "No hay libertad,
originalidad. Vivir es adaptarse; adaptarse es dejar que el
contorno material penetre en nosotros, nos desaloje de noso-
tros mismos. Adaptacién es sumision y renuncia. Darwin barre
los héroes de sobre el haz de la tierra. Llega la hora del "ro-
man expérimental”. Zola no aprende su poesia en Homero ni en
Shakespeare sino en Claudio Bernard. Se trata siempre de ha-
blarnos del hombre. Pero como ahora el hombre no es sujeto
de sus actos sino que €S movido por el medio en que vive, la
novela buscara la representacion del medio. EI medio es el
Unico protagonista” 15. Es la manera de adquirir por el arte
el grado mayor de verosimilitud. La literatura deberia aspi-
rar, por lo tanto, Unicamente a la verosimilitud no a la
verdad "lo bello es lo ver6simil y lo verdadero es «g¢liria—
fisica"16.

Los estudios de Ortega sobre EIl Qui.iote no constituye
un fendmeno aislado en la Espafia de principios de siglo. La
pérdida de las udltimas colonias en la guerra con los Esta-
dos Unidos en 1898 aumenta la crisis moral y econdmica del
pais. Los escritores e intelectuales en general sienten una
necesidad de renovacion del espiritu nacional. Buscan la
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soluciéon para los problemas de Espafia analizando el pasado;
desean revalorizar los elementos mas preciosos en la tradi-
ciéon. Aparece en el campo de la critica literaria un interés
particular por la obra cervantina. He aqui las observaciones
sobre EIl Qui.iote de Angel Ganivet "No existe en el arte espa-
fiol nada que sobrepuje al Quijote y el Quijote no sé6lo ha
sido creado a la manera espafiola sino que es nuestra obra
tipica, "la obra" por autonomasia porque Cervantes no se con-
tentd con ser «independiente»: fua un conquistador, fué mas
grande te todos los conquistadores porque mientras los demas
conquistadores conquistaban paises para Espafia él conquisto
a Espafia misma encerrado en una prisiéon"1n.

El mayor artificio de la obra cervantina reside, en
opinién, del critico, en el modo de animar las figuras, su
manera de "existir". Cada fragmento tiene su propio encanto
y sentido.

"Don Quijote es como esas raras poesias de los misti-
cos en las que igual da de comenzar a leer por el fin que por
el principio, porque cada verso es una sensacion desligada
como una idea platéonica"”.

, 19 L,
Segun Unamuno la cultura, los deseos de una nacién se

encarnan en los personajes literarios. En la interpretacion
de Don Qui.iote por el escritor, los rasgos de los personajes
cervantinos simbolizan el espiritu nacional. Unamuno demuestra
en Don Quijote y Sancho las propiedades del psiquismo espafiol.
Habla del prosaismo, codicia de Sancho y la sed de fama en
Don Quijote. Halla la unién de ambos rasgos en la actitud de
los conquistadores. Estos estuvieron empujados no solamente
por la sed de riqueza sino también por su afan de fama.

"Hay que convenir que nuestros mismos conquistadores
de Ameérica unieron siempre a su sed de OFO sed de glorla sin
que logre en cada caso separar la una de la otra. De gloria
y de riqueza a la vez hablé a sus compafieros Vasco Nunez de
Balboa en aquél glorioso 25 de septiembre de 1513, en que de
rodillas y anegados por el gozo, en lagrimas sus ojos, de-
scubri6é desde la cima de los Andes, en el Darién, el mar
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Unamuno interpreta los personajes de Cervantes basando-
se en la doctrina cristiana. Habla del sentido cristiano del
castigo de Don Quijote. n

"Nos hablan las Escrituras de la colera de Dios y de
los castigos inmediatos y teribles que fulminaba sobre los
quebrantadores de su pacto, pero [...] la necesidad de satis-
faccidon inacabable, es un principio que repugna al cristia-
nismo quijotesco. Bien estd hacer seguir a la culpa su natu-
ral consecuencia el golpe de la célera de Dios o de la coéle-
ra de la naturaleza, pero la ultima y definitiva justicia es

el perdén. Dios, naturaleza y Don Quijote castigan para per-
donar""1.

LA CRITICA DE LA OBRA DE AZORIN Y DE PIO BAROJA

Los ensayos de Ortega Pio Baroja; anatomia de un alma
dispersa (1915), ldeas sobre Pio Baroja (1916), Azorin:pri-
mores délo vulgar (1916) atafien diferentes aspectos del con-
junto de la obra de los escritores. Sin embargo, el critico
se apoya, en particular, en EIl arbol de la Ciencia del nove-
lista vasco y Un Pueblecito de Martinez Ruiz.

El protagonista de EIl arbol de la Ciencia, es un repre-
sentante fiel de la generacion de finales del siglo XIX. En
el ambiente familiar, que carece de una auténtica cordiali-
dad, se siente aislado. Los estudios de medicina que realiza
en Madrid le desilusionan. Reina en la Facultad una atmoésfe-
ra de inactividad y rutina.

Cuando Luisito, su hermano de tres anos enferma lle~*qom-
pafia junto con hermana mayor a Valencia, ciudad de clima mas
suave. Contrariamente a ellos no se siente a gusto en la ciu-
dad. Se traslada a un pueblo de la provincia de Burgos donde
substituye al médico local. En aquel lugar donde vuelve
a encontrar alegria le llega la informacion de la muerte de
Luisito, victima de un ataque de fiebre tifoidea. De vuelta
a Madrid Andrés siente el vacio, busca una explicacion filo -
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sOfica del mundo y durante un tiempo breve descubre un apoyo
en la ciencia.

La ayuda que presta a los pobres acentua en él la
aversion por la organizaciéon social. Le indigna la insensi-
bilidad del medio durante la guerra con los Estados Unidos -
continan en Madrid las diversiones habituales: los toros
y el teatro. Andrés se siente aislado. En un intento de sal-
vacion se casa con Luld, una muchacha original, inteligente.
Por un tiempo breve vuelve a encontrar la alegria. Al quedar-
se Luld embarazada el ambiente conyugal se degrada. La mu
chacha se vuelve susceptible, celosa, triste. Luego da a luz
a un nifo muerto y ella misma fallece tres dias mas tarde.
El protagonista se suicida.

En relacion a la obra de Baroja, Ortega subraya la impre
sion especifica de sus personajes frente a la realidad: sen-
timiento de desamparo, sensacion de falta de claridad. Los
protagonistas del escritor sienten que la realidad es inca-
paz de absorber su actividad. Su actitud refleja, segun el
critico, el problema matafisico del novelista: La percepcidn
de los valores de la cultura contemporanea como lejanos a la
vida, ficticios.

El personaje principal de Baroja, Andrés Hurtado repre-
senta una nueva sensibilidad respecto al medio en que vive.
No acepta opiniones de la sociedad sobre la realidad: él y
su medio se sienten extrafios. Sus pensamientos no forman sin
embargo una ideologia clara. Su situacién ideoldgica tiene
rasgos comunes con la de Baroja mismo y la de los escritores
de la generacién 98 en general:

"ideolégicamente, las obras de los modernistas coinci-
den poco en su parte positiva; la comunidad de los escritores
de la generaciéon 98 fue sobre todo negativa; contestaron al
sistema tradicional de valores, lo juzgaron como contrario
a la progresién de la vida nacional, inepto, iIncapaz'23.
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Ortega reproda a Baroja el modo conceptual de expresar
la realided; el autor defire los hedos, no los poe directa-
mente ante los ojos cel lector. Es la causa por la aal o
podemos surergimos profundamente en el nundo ficticio del
escritor, no lo "vivinos''.
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La prosa ce Baroja carece tanbién de dramatiso. Sus
novelas respectan en un grado minimo la regla de unidad argu-
mental; constituyen habitualmente Una acumulacion de hechos.
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Hay una tendencia en Baroja al inproperio, (el médico
e la sala, anigo ce Julio, era un ejete ridiaulo”’  , "Ara-
cil no padia soportar la bestialided de aguel 1diota2 ,
"Julio e presetd a un saintero, un harbre estipido, fune-
bre'20). La literatura deberia exoresar los estados  intinos
en su forma 1Imediata, indirecta, no sefalarlos, Indicarlos
solarente. Las eqoresiones con caracter ce inproperio, en”
carbio, no eqoresan realidad ninguna sino que articulan
e indican un estado pesigal. Son por su naturaleza anties-
tetioos.

Su puece hallar un putto contn en la Intencion ce los
persomgjes ce Baroja; uma erergia humama e = levata
contra los hebitos sociales. El escritor gorecia el dina-
mISTO.
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"quisiera conducirnos inmediatamente a una regién don-
de s6lo existen las fuerzas bioldgicas puras que vertigino-
sas, enfurecidas, van y vienen azotando al mundo [...] Como
a Stendhal, le interesa sobre todo presenciar y reproducir
los esfuerzos de esa explosion de energia que llamamos indi-
viduo para perforar la materia y lograr plena expansion.
Admira én el hombre lo que hay en éste de comun con la semil-
la que bajo los terrores [...J se va labrando un cuerpo para
abrir en la tierra heridas, de las cuales, al través, surgir
al aire y ala luz [...]"29.

Lo que el autor expresa en su literatura no es, sin
embargo acorde con su sensibilidad} en su mayoria, los per-
sonajes barojianos no son activos, dinamicos. Razonan y char-
lan mas que actdan. "Son unas criaturas atacadas de la mano-
mania deambulatoria que se pasan la vida andando por las cal-
les y frecuentamente por las afueras; van mirando de paso lo
que pasa con o0jos inactivos y, sobre todo, van charlando
y teorizando" . La inspiracién de Baroja es mas social que
literaria.

El tono del escritor es agresivo.

"Se diria en efecto que a Baroja no le parece una idea
digna de ser pensada si no contiene una. impertinencia; esto
es si no es Una idea contra algo o alguien. Sus ideas suelen
ser contestaciones a ataques imaginarios que le mueven las
cosas en torno; son reacciones autométicas con un fin defen-
sivo [...] su psicologia es la de un hombre temeroso de que
le arrebaten su«yo”"?1.

Se pueden encontrar rasgos comunes en la critica de las
costumbres en Baroja y la tradicién del género picaresco.
El género picaresco representa una continuacion de la ten-
dencia popular de la literatura medieval. La literatura me-
dieval del pueblo engendra burlas, farsas, motes, fabulas
y cuentos. Muy tipicos en ella son también las Danzas de la
Muerte, en las que la muerte tiene el papel de vengadora. La
literatura popular se concentra en los defectos humanos. Co-
pia la realidad. Su intencién es critica, su-origen psicolé6-
gico es el rencor. Paralelmente a ella se desarolla la lite-
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ratura de los ndbles. Engendra las gestas, epopeyas e guer—
ray ce pesin. Su substancia son mitos, leyendss. Suscita
los seres y relaciones ideales, crea junmundo original qe
n = gooya en la vida real. En los siglos X, XV, XVII el
tema de amor e Imeginacion esta presate en los libros de
caalleria. El ce la critica donina en la nowela picaresca.
La Irteratura picaresca carece de independencia estética -
necesita ce la realidad a la qe citica; el gooe de su lec-
tor consiste en la confirmacion del mundo ficticio con la vi-
ca real. Una alta literatura no vive, en carbio ce la reali-
ded sino qe constituye un nundo integro. Ortega encuentra
en el escritor un caracter picaro y uma aspiracion al arte
més alto. El carécter idealista en la dora barojiana = re-
presenta en el arguetipo de vagabundo. Este relne rasgos pi-
carcs e i1dealistas; pero més hondarente que picaro es idea—
lista.
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En uo de los capitulos cel ensayo Caverma de humorismo
(1919) en el que Bargja presenta la teoria del huor, pole—
miza tarbién an las gpiniones de Ortega saore el género pi-
caresco™ . Baroja no adnite e el resentimiento y el rencor
Sean Ss gereradores. La novela picaresca resulta ce ua
vision huorista score la vida. Los elementos criticos casi
siemre presentes en la literatura stelen ser fecundos; tie-
nen una mMision ética y purificadora en la sociedad.
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Existen diferencias importantes en las opiniones de
Ortega y Baroja sobre la estética de la novela. Segun Baro-
ja la novela es un género abierto que abarca gran variedad
de elementos: analisis psicolégica, aventura, reflexién fi-
los6fica y social, anécdota, descripciones de los paisajes
etc. Es heterogéna, sinforme. En un articulo en "El Sol" de
192434 el escritor refiere su fracasado intento de intro-
duccién del ritmo lento en la novela, siguiendo 103 consejos
de Ortega. Por el contrario, cree que la novela tendria que
tener un tiempo réapido y muchos personajes y que las novelas
de pocas figuras y poca acciéon se salvan sdlo por medio de
la retorica. ElI analisis de la novela de Baroja y las re-
flexiones de la discusion con este escritor fue para Ortega
el estimulo para escriber en 1925»

IDEAS SOBRE LA NOVELA

Las gginiones de !)(?]s eriticos: A. Valb%%na Prat35,
E.de Nora™ , D.L. Shavr , B. Ciplijanskailé”™ sobre la obra
de Baroja coinciden con las de Ortega. La técnica de Baroja
se aproxima a la de crénica de viajes. Su prosa carece de un
plano central, presenta ion cumulo fortuito de circunstancias.
Segun Nora, las novelas de Baroja que addecen de falta de
unidad argumental, estdn cohesionadas por otros factores de
unidad: el ambiente y el ritmo: el escritor' selecciona en la
realidad los rasgos caracteristicos, esenciales de las cosas,
percibe dentro de cada ambiente lo dinamico, lo que se mueve,
la persona que actla. Sus personajes estdn en desacuerdo con
el medio, antes que vencerlo suelen sucumbir y acomodarse
a él. Las razones de su caida en la inaccién no son sentimen-
tales sino objetivas y exteriores a ellos mismos. Estos per-
sonajes estan faltos de hondura psiquica.
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Segun Donald L. Shaw las preocupaciones ideoldgicas en
las novelas de Baroja tienen dos efectos en su técnica: la
manera especifica de presentar a los personajes y la tenden-
cia a manipular el relato y adoptar los incidentes de manera
que se ajusten al tema. La caracteristica de los personajes
no es su actividad sino su articulacién: méas que personas
son actitudes hacia la vida (la autorevelacion por medio de
la palabra asi como la discusién estdn entre las actividades
principales de los personajes centrales, los personajes se-
cundarios aparecen a menudo sé6lo para acompafiarles en la
conversacion).

Ciplijanskailé sefiala la influencia de Stendhal sobre
la literatura de Baroja que se expresa en la distancia entre
el autor y la accién de la novela.» La distancia es el resul-
tado de una actitud irénica del autor. Los personajes inclu-
so cuando expresan sus ideas nunca llegan a ser parte de su
realidad interior. Baroja no "vive" con ellos, sélo les
observa. También tal distancia se produce gracias a la
estructura de la narracion. Le tension dramética estd debi-
lizada por la introduccion de anécdotas, comentarios, de-
scripciones de los paisajes. La novela de Baroja da una impre-
sion de espectaculo. Su literatura se caracteriza por la sin-
ceridad y plasticidad.

Un Pueblecltc'' ¢a itsoria es la biografia de don Jacin-
to Bejarano, autor de Sentimientos patrioticos o conversa-
ciones cristanas que un cura de aldea, verdadero amigo del
pais, inspira a sus feligreses, obra de 1791 que encuentra
el escritor durante la feria de libros viejos en Madrid.

Don J. Bejarano, antiguo catedratico en la Universidad
de Salamanca, opositor a las caconjias de oficio de las ca-
tedrales del reino y a las de San Isidro de Madrid, en el
periodo de composicibn de su obra sirve como cura parroco
en el pueblo de Arévalo. Con un tenue esboz6 a grandes lineas



Ortega y Gasset critico literario 99

de la vida del cura, Azorin nos ofrece multitud de detalles.
Conocemos los pequefios placeres y odios del parroco, su;
actividad cotidiana. Alejado de tertulias a salones madrile-
fios don J. Bejarano experimenta la soledad. Le gusta la vida
sin goces estrepitosos, tranquila. Raras veces consiguen
suavizar su aislamiento los paseos por los bosques de las
afueras. No hay, sin embargo, amargura en el parroco. Muestra
una sabia resignacion ante el destino, apreciando los valo-
res que también le ofrece la vida aldeana; le encanta el
agua de Arévalo, bebida Unica que antepone al vino.

Azorin presenta las impresiones del cura con respecto a las
estaciones del afio:la alegria que le provoca la verdura en
primavera, la satisfaccién que le inspiran los meses de abun-
dancia en el verano y el descanso del otofio templado; le gu-
sta sobre todo, el frio de invierno, tiempo en que se duerme
mejor y cuando hay mas ocasiones para la converscion.

El autor analiza los sentimientos hacia las estaciones
del ano de los hombres de épocas pasadas. Estas son en su
obra un elemento que perdura siempre, eterno, mientras las
personas que las viven perecen y cambian.

Don J. Bejarano es un erudito, un conocedor de los
escritos latinos. EIl objetivo de Sentimientos patridticos
no es, sin embargo, mostrar los conocimientos que tiene.
Redactando su obra quiere escapar al aislamiento.

En el arte del escritor no hay, segun Ortega, nada de
caracter solemne; evita la representacion de grandes hombres
y acontecimientos. Le es caracteristica una perspectiva inver-
sa el la cual los hechos minimos de la vida ocupan el pri-
mer plano. Azorin

“"sefala_oon el _indice a
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Un motivo importante de la prosa de Azorin es el pasado.
No le interesa, sin embargo, el aspecto material que cambia,
perfecciondndose a través de los siglos, sino su estrato mas
profundo: lo que el hombre experimenta frente a su existen-
cia, su sentimiento basico vital por los tiempos de los tiem-
pos. Se podria remarcar la nota metafisica de la obra de Azo-
rin en esta cuestiéon: Qué son nuestros sentimientos y emocio-
nes comparados con las de las vidas antiguas?; (“Somos mas
felices, somos mas tristes que los hombres de otra edad?, Ca-
mina el mundo hacia una cordial satisfaccién o perdura idén-
tica la distancia entre anhelos y las realizaciones?"41).

La vision de la historia en Azorin coincide con su
inspiracién radical.

* kY

"La sensibilidad para los costumbrero [...] tenia que
llevarle forzosamente a poetizar el trabajo anénimo y tradi-
cional de los gremios [...] Azorin ve en la historia no
grandes hazafias hi~grandes hombres, sino un hormiguero soli-
cito de criaturas andénimas que tejan incesentamente la textu-

ra de la vida social, como las ceélulas calladamente recon-
struyen los tejidos orgéanico8"42.

El arte no deberia, segun Ortega, imitar sélo un aspec-
to exterior de la realidad, lo sensible, copiarla tal como
la vemos y oimos. EIl escritor no puede presentar sélo la
apariencia de las cosas. Tiene que buscar el origen oculto
de los fendbmenos vistos y oidos en la realidad, descubrir el
mecanismo que los organiza. Es asi en Azorin.

"Azorin ha visto este hecho radical que los comprende
a todos: Espafia no vive actualmente; la actualidad de Espafia
es la perduracién del pasado [...] Espafia no cambia, no varia,
nada nuevo comienza, nada viejo caduca por completo. Espafia
no se transiorma, E#pafia se repite, repite lo de ayer, hoy,
lo de hoy manana. Vivir agui es volver a hacer lo mismo. Por
éso dice Azorin que para él, contemplativo <<vivir es ver
volver 5 (Las Nubes)"43.
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Es la causa por la cual el escritor evita lo heroico,
lo genial, poetizando lo tipico, lo comun, lo banal. En su
prosa "ninguna accién, ningun objeto tiene valor por si mismo.
S6lo cobran interés cuando percibimos que cada uno de ellos
es sO0lo el cabo de una serie ilimitada, compuesta de elemen-
tos idénticos. No ser lo que son, sino meramente ser igual
a otros cien y a otros mil y a los otros sin numero, les pre-
sta poder sugestivo"”™ Azorin obtiene un efecto realista al
atribuir rasgos comunes a las cosas.

En el arte de Martinez no se trata de la pura descripcion
de lo habitual, de las costumbres. Las costumbres se funda-
mentan en la persistencia, repeticion de funciones siempre
idénticas. Son un estrato indispensable de la realidad, sin
embargo, una vez asentados en nuestra conciencia llaman mas
nuestra atencidon los elementos de progresion, de innovaciéon
que hay en la vida. Las costumbres por si mismas no pueden
ser sujeto del arte. Para Azorin "son éstaa mero instumento
y material con que nos sugiere esa pavorosa fuerza negativa
de la repeticion, esa siniestra vacuidad, esa insistencia de-
soladora que constituye, segun él, la base misma de la vida.
Al través de las costumbres va a buscar la costumbre de quien
se ha dicho que es fuerte como la muerte, el poder de la
persistencia y la monotonia que, en su opinién, representa
la dltima sustancia del mundo"4 . EIl pasado es para el escri-
tor el presente que se aleja constantemente. Por eso emplea
a menudo el pretérito perfecto que expresa la relacion del
pasado con el presente.

Estudiando Sentimientos patridticos Azorin encuentra
a su autor como un hombre fino y sensible. Don J. Bejarano
en la biografia del escritor vive privado del ambiente de los
salones y tertulias madrilefios, sufre en la inactividad inte-
lectual de la atmosfera aldeana, de su hostilidad al ejerci-
cio espiritual. La novela de Azorin contiene un elemento
autobiogréafico. Hay relacion entre la soledad de Bejarano
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anpo biograﬁ’a reconstruye Azorin y sus propios sentimien-
VT

"Gracias a Azorin etendemos mejor la emocién vital del
pobre Bejarano. Gracias a Bejarano entendemos mejor la amar-
OR ironia que gime en el corazén de Azorin y éste mismo, al
hallarse resonado en aquel otro hombre, ha oido més clara-
Mt sus voces interiores. Azorin afiade "Amigo Bejarano,
Sig] como si fueran mios tus dolores!" Riofrio de Avila,
I’lJ'nI aldea entre brefias, no es mas hostil a la vida espi-
rmual que este Madrid nuestro. En Azorin resuena la sobria

quejadumbre de Bejarano. En djas aparentemente distintos
sienten ambos la misma @i&ﬁ?%-

El estudio de Ortega se basa en la novela Un Pueblecito
(1916) de la etapa primeriza de la obra de Azorin. A pesar
e €0 el fil6sofo encuentra en ella los rasgos esenciales
del arte del escritor que caracterizaran también el periodo
posterior- La critica contemporanea de la novelistica de
AZOFI'n, sobre todo en lo referente a su estrato metafisico,
L basa en gran parte en las observaciones de Ortega.

M. Cachero”™ y A. del Rio™® subrayan en la prosa de
Azorin una tendencia al analisis, el caracter vago de la
intriga y estatico de la acciéon y el detallismo de las
descripciones. Segun Livingstone la prosa de Azorin pre-
senta un nuevo tipo de novela. EIl escritor emplea una técni-
ca antinarrativa. Rechaza la manipulacién de las figuras en
una intriga geométrica. EIl relato de acontecimientos queda
relegado a un ultimo plano. Por el contrario su prosa capta
los estados sensibles en sus diversos grados» EIl efecto de
la antinarraciéin esta reforzado por la antipersonalidad-de
los personajes. Los personajes centrales aparecen en una
serie de imagenes breves. Suelen ser semianénimos, identifi-
cados solamente como "yo" y "ella". Los personajes secunda-
rios estan presentados como rapidos bosquejos. Su razéon de
ser no es su propia existencia sino el ambiente que introdu-
cen en la novela, una atmdsfera de melancolia por el tiempo
que pasa irremediablemente.



Ortega y Gasset critico literario 103

Para Azorin existen dos conceptos incompatibles "la hi-
storia" - la reconstruccion del pasado a base de datos acu-
mulados, sobre todo los de sucesos monumentales y "la reali-
dad histdérica" - la intuicién del espiritu de una época, la
interpreracion socio-biografica que depende de la captaciéon
de la sensibilidad de un periodo en los humildes detalles
de la vida. Esta dltima tiene un caracter mas auténtico que
la interpretation histérica. La historia emplea un método
de separacion del tiempo, separacién arbitraria, inauténtica
en categbrias mutuamente exclusivas de presente y pasado. De
este modo se aisls artificialmente de la realidad que es un
presente que se aleja incesentamente. Azorin presenta en el
pasado lo que se repite. Siente dolorosamente el fluir del
tiempo. Ve la solucion no en la adaptacion del individuo
a la nocién objetiva del tiempo sino en la creacion de su
nueva nocién. EIl resultado de ello es un movimiento de cama-
ra en el que observamos una petrificacién de los personajes.
Somos testigos de un proceso de retardaciéon del movimiento
césmico. En el fondo deeste ambiente de inmovilidad se dest®
can sutiles sentimientos y sensaciones.

El deber del escritor es, segin Azorin, la contempla-
cién. Sin embargo, cuando la vida comienza a ser contemplada
deja de ser vivida, deja de ser verdaderamente vida. El
conflicto inteligencia - vida es la causa de la desintegra-
cion de los personajes autobiograficos del escritor. Sienten
una inquietud patoldégica, un descontento. En la jerarquia de
Azorin los sentimientos tienen un rango superior que las
ideas. La inteligencia es la fuerza que obliga a reconocer
la fugacidad de la existencia y agranda la distancia entre
el individuo y el mundo provocando en él abatimiento.

El estilo de Azorin es sobrio, conciso. La acumulacién
de los substantivos produce el efecto de sincopa. Dominan en
la narracién las descripciones. La prosa del.autor tiene ca-
rdcter lirico.
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TEORIA DE LA NOVELA

Ortega presenta los principios de la técnica novelesca
bajo la forma de postulados estéticos: el de autopsia, el de
no definicién, el de hermetismo, la novela como vida pro-
vinciana, la novela género moroso y contemplativo, la nove-
la - género tupido. EIl principio de autopsia concierne al
método narrativo. El novelista, en vez de comunicar directa-
mente los hechos, los rasgos de sus personajes, tendria que
aplicar en su obra un método de presentaciéon indirecta. Es
preciso que el lector sea testigo del "acontecer" de los
hechos de la realidad ficticia, perciba con sus propios 0jos
situaciones de la novela, "vea" y "entienda" a los persona-
jes. "Con unas docenas de palabras podriamos referir el tema
de EIl Rojo y el Negro. ¢(Qué diferencia hay entre ese tema
referido asi por nosotros y la novela misma? No se diga que
la diferencia radica en el estilo porque eso es una tonteria.
Lo importante es que al decir nosotros: "Madame Rénal se ena-
mora de Julidn Sorel* no hacemos sino aludir a este hecho,
al .oaso cue Stendhal no alude a él, no lo refiere sino que

20 presenta en su realidad inmediata y patente"so.

Del postu-
lado de autopsia deriva el de no definicién, el de evitar

nociones. Las nociones son simbolos de las cosas, indican las
cosas. Pertenecen mas al campo de la ciencia que al campo del

arte.

"En una larga novela de Emilia Pardo Bazan se habla cien
veces de que uno de los personajes es muy gracioso, pero co-
mo no le vemos hacer ninguna ante nosotros, la novela nos
irrita. El imperativo de la novela es autopsia. Nada de re-
ferirnos lo que un personaje es: hace falta que lo veamos con
nuestros propios ojos"51.

El postulado de no definicion es visible en Dostoievsky,
"uno de los mas grandes innovadores de la forma novelesca".
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"Quidén no mire atentamente creerad que el autor define ca-

da uno de sus personajes. En efecto”™ casi siempre que va a
presentar alguno comienza por referirnos brevemente su bio-
grafia en fonia tal que nos parece poseer desde luego, una
definicién suficiente de su indole y facultades. Pero apenas
comienza, en efecto?a actuar-es decir a conversar y ejecutar
acciones - nos sentimos despistados. El personaje no se com-
porta segun la figura que aguella presunta definicién nos
prometia. A la primera imagen conceptual que de &4l se nos
dié sucede una segunda donde le vemos directamente vivir,
que no es ya definida por el autor y que discrepa notable-

mente de aquella. Entonces el lector se ocupa en definirlo
él-52.

La novela es un ganero moroso. Se opone en ello a la no-
vela corta cuya trama se desarolla de una manera rapida y pa-
ra la cual la intriga es basica. La trama, que es elemento
necesario de la estructura novelesca, no es sin embargo,
esencial para ella. "No, no es el argumento lo que nos compla-
ce, no es la curiosidad por- saber lo que va pasar a Fulano
lo que nos deleita. La prueba de ello estd en en que el argu-
mento de toda novela se cuenta en muy pocas palabras, y enton-
ces no nos interesa. Una narracidn somera no nos sabe: nece-
sitamos que el autor se detenga y nos haga dar vueltas en
torno a los personajes. Entonces nos complacemos al sentir-
nos impregnados y como saturados de ellos y de su ambiente,
al percibirlos como viejos amigos habituales de quienes lo
sabemos todo y que al presentarse nos revelan toda la rique-
za de sus vidas"53

El ejemplo de un ritmo lento de la novela seria una vez
mas la obra de Dostoievsky.

"Sus libros son casi siempre de muchas, paginas y, sin
embargo, la accién presentada suele ser brevisima. A veces
necesita dos tomos para describir un acaecimiento de tres
dias, cuando no de unas horas. I, sin embargo hay caso de
mayor intensidad? Es un error creer que ésta se obtiene con-
tando muchos sucesos. Todo lo contrario: pocos y sumamente
detallados, es decir realizados. Como en tantas cosas rige
aqui el non multa sed multum. La densidad se. obtiene no por
yuxtaposicion de aventura a aventura sino por dilatacion de

cada una mediante prolija presencia de sus menudos compo-
nentes"”.
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Es la forma que hace la grandeza de la obra de Dostoiev-
sky y no los elementos de su contenido p.ej. la personalidad
turbulenta de sus personajes o el dramatismo misterioso de
la accidn. ~

El placer del lector de la novela viene, sobre todo, de
la contemplacién de los personajes y de su ambiente. La no-
vela deberla conservar, sin embargo, el minimo de la trama
ya que la naturaleza del hombre no es primordialmente con-
templativa. La trama es un psicolégico a priori necesario
a la contemplacion. Debe quedarse en la novela asi como "un
hilo en el collar de perlas", las estacas en la tienda de
campafia. "Ortega al no conocer la composicibn completa de
A la buldsqueda del tiempo perdido, reprocha a Proust una
excesiva concentracion en los detalles, la falta de "anda-
mio" en su libro. Lo trata de "obra paralizada"”.

Si acordamos un papel primario en la novela a las
descripciones y al ambiente frente a lo que acaece, esta
claro que que el tema que elije el autor es indiferente. Hay
que preservarse de la ilusién de que un tema maravilloso,
extraordinario puede hacer la novela mas interesante. La di-
ferencia entre un tema maravilloso y uno comin consiste so-
lamente en un horizonte novelesco distinto. Una idéntica
relacion exista entre el horizonte vital de una sefiorita
de oficina y el de una duquesa.

"La sefiorita de comptoir supone que el mundo de la
duquesa es mas dramatico que el suyo, pero de hecho acaece
que la duquesa se aburre en su orbe luminoso lo mismo que la
romantica contable en su pobre y oscuro ambito. Ser duquesa”
es una forma de lo cuotidiano como otra cualquiera"55.

El objeto de la novela, en el sentido contemporéneo,
son los elementos cotidianos de la vida. El deber del autor
no consiste en esforzarse para encontrar un tema extraordi-
nario, sino despertar el interés utilizando cualquier tema,
aunque éste sea muy comun, de modo que el lector, impregnado
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de la atmosfera de los personajes, olvide el horizonte real
sumergiéndose en el mundo ficticio. Es el efecto que llama
Ortega "enviar al lector a la provincia". Para lograrlo es
preciso aplicar un principio de hermetismo. La realidad y el
mundo de la novela tienen que existir como dos mundos aisla-
dos. La introduccién del mundo real en el de la novela no
puede ser mas que perniciosa para la ficcion. Los elementos
ficticios contrastados con los reales pierden sus dimensio-
nes e importancia. Un caso elocuente de la insuficiencia del
resultado de mezclar los elementos reales y los ficticios
seria la novela histérica. EIl inconveniente principal
constituiria aqui la imposibilidad de separar los unos de los
otros. Su coexistencia hace que lo novelesco pierda su carac-
ter puro para acomodarse a las exigencias de la historia.
Contrastado con ella parece artificial, convencional mientras
lo histérico queda falseado en resultado de una demasiada
aproximacion. La novela deberia ser para el-autor un objeti-
vo definitivo. Las intenciones que tratan de subyugarla en
nombre de-otros fines (politicos, ideolégicos, etc.) producen la
intrusion de la realidad en ei mundo ficticio quebrantando
su unidad. "En este sentido me atreveria a decir que sélo es
novelista quien posee el don de olvidar él, y de rechazo
olvidar a nosotros, la realidad que deja fuera de su novela.
Sea él todo lo "realista" que quiera, es decir, que su micro-
cosmo novelesco esté fabricado con las materias méas reales;
pero cuando estemos dentro de él no echemos de menos nada

de lo real que quedé extramuros"56.

Para que el mundo novelesco exista separadamente del
real, para que cree en nosotros un efecto ilusorio de la rea-
lidad hay que utilizar muchos detalles. La novela es un géne-
ro tupido.

"Para aislar al lector no hay otro medio que someterlo
a un denso cerco de menudencias claramente intuidas. [...]JLoOs
libros de Cervantes, Stendhal, Dickens, Dostoievsky son, en
efecto del género tupido. Todo en ellos parece lujosamente
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espumado de una plenitud intuitiva. Hallamos siempre mas da-
tos de los que podemos retener y aun nos queda la impresion

de que mas alla de los comunicados yacen otros muchos como
en potencia"57.

Ortega indica la evoluciéon histérica del género. La
narracidon indirecta de caracter alusivo evolucion6é en una
detallada presentacién. EIl género novelesco se esta agotan-
do. Precisamente su decadencia proviene del agotamiento de
los temas cuyo numero aunque sea muy elevado es, sin embar-
go limitado.

"Es un error representarse la novela - y me refiero so-
bre todo a la moderna - como un orbe infinito del cual pue-
den extraerse siempre nuevas formas. Mejor fuera imaginarla
como una cantera de vientre enorme pero finito. Existe en la
novela un ndmero definido de temas posibles. Los obreros de
la hora prima encontraron con facilidad nuevos bloques,
nuevas figuras, nuevos temas los obreros de hoy se encuentran,

en cambio, con que sO6lo quedan pequefias y profundas venas de
piedra"58.

El periodo de decadencia puede, a pesar de las aparien-
cias * manifestarse feliz para la novela. La técnica novele-
sca llega en él a le sublimaciéon, en tanto no logre todavia
la perfeccion. La perfeccion puede manifestarse de repente
en el campo de la forma o en el de la materia p.ej.en una
psicologia novelesca. Batano debe ser una copia, imitacién
exacta de los auténticos- procesos espirituales. Admite la
construccién da mundos a individualidades psiquicos imagina-
dos a condicién de que éstos parezcan posibles.

Comparemos las observaciones sobre la novela de jOrtega
con las teoriasidel género novelesco anteriores, las de Vogluéy-
Thibaudet, Dibelius, Lukacs, Lubbock asi como con las po-
steriores, las de Tomas Mann, Wellek y Warren.

* . . .59 u . .

Segun Vogué la presentacién de los personajes de la
novela se caracteriza* por la demonstracion de su modo de exi-
stir y actuar. La novela refleja la complejidad y casualidad

de la vida, sus escenas han sido compuestas con muchos detal-
les .
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Dibelius™0 indica dos estructuras clasicas del género.
En la primera el acento recae sobre la accién, en la segunda
- sobre la presentacion de los carécteres. Considera estas
estructuras como iniciales para los tipos del género poste-
riores: la novela social, negra, realista, etc.

Un modo directo de caracterizaciéon, histéricamente mas
viejo, suele aplicarse a los personajes secundarios, o tam-
bién para subrayar la imagen del personaje principal conoci-
do ya por el lector gracias a una caracterizacion indirecta.
En el modo de caracterizacién indirecto, el caracter de los
personajes se forma delante de los ojos del lector, revelan-
do sus rasgos a través de la acci6on, palabras, gestos. EI
critico aleman indica como modos tipicos de narracion, la
del observador que estda al lado de la accién, la realizada
por el protagonista mismo y la de la tercera persona.

Segun Thibaudet™1 las reglas de composicion suelen ser
respectadas en las artes dramatico y oratorio; para estos
géneros importa el logro de un maximo efecto en un minimo de
tiempo. En cambio, las obras épicas imitan el flujo de la
vida en su aspecto de espontaneidad y desorden, se desarollan
a través de la sucesion de episodios a modo de "un largo rio
vivo". La epopeya y la novela no exigen la composicion. Esta
tendria que ser conservada s6lo en la estructura interior
de sus elementos.

El tema de la épica son, en opinién de LukécsGZ, ele-
mentos concretos de la vida. La épica puede cambiar el ritmo
de la vida o conducir la realidad que presenta a un objetivo
utépico. No es posible, sin embargo, que sobrepase complejta-
mente la esfera de la vida con su profundidad, con su riqueza
de elementos, con su orden caracteristico. Perderia entonces
su forma propia volviéndose de caracter lirico o dramaético.
De la revelacion del flujo absurdo y vano de los hechos hace
la épica su forma.
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LubbockGﬁ distingue dos modos de la presentacién en la
novela: uno escénico, en el cual asistimos directamente a
una situacién en la vida de un personaje, y uno panoramico
en el cual adquirimos una ampliacion de nuestro campo visual
mediante un comentario del autor. EIl tema de la novela puede
ser tratado de un modo pintoresco - la situacién dramaética
es concebida entonces como reflejo de los hechos en la con-
ciencia de un personaje (lo ilustra p.ej. la escena de
Vaubyessard en Madame Bovary de Flaubert donde nos concentra-
mos en la emocion de Emma en relacioi al baile) o de una ma-
nera dramatica donde los hechos tienen un lugar primario.
(como p.ej. en la escena de los comicios agricolas. Adverti-
mos aqui una imagen directa de las cosas: la elocuencia del
consejero, el cortejo de Rudolfo, las respuestas de Emma
y el ruido de la muchedumbre). Los elementos del método no-
velesco pueden combinarse de diferentes maneras, aparecer
unos tras otros o bien simultdneamente. Los diferentes pun-
tos de vista pueden mezclarse. Es posible tratar una accién
dramatica de una manera pintoresca, Y & su vez dramaticamen-
te las descripciones.

Segun T. Mann64, frente a la epopeya, su predesedora,
la novela representa un alto grado de sublimaciéon. La forma
mas refinada de la prosa es debida al proceso de interiori-
zacion; el valor de la obra esta relacionado con la propor-
cion que existe entre sus elementos de vida exterior y los
de vida interior. EIl arte novelesco deberia provocar la inten-
sidad de los elementos de vida interior con un minimo de
intriga. Tendria que incitar el interés por lo comudn, lo co-
tidiano. Se consigue la interiorizacién merced a la concen-
tracion en el detalle. Aparte de la diferencia del tema entre
la epopeya con su mundo arcaico y la novela con su caracter
cotidiano, existe la diferencia en el modo de ver represen-
tado por los dos géneros. Al modo de ver directo, ingenuo
de la epopeya la novela opone el ver critico.
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Wellek y Warren@? sefialan dos formas extremas del géne-
ro: la novela de caracter realista y la novela con un elemen-
to de inverosimilitud. La genealogia de la primera puede
buscarse en formas no imaginativas - la epistola, la biogra-
fia, las memorias, el diario, la crénica, la de la segunda -
en la épica primitiva y el romance medieval. La traza fisica,
una presentacién de indole moral, un efecto onomatopéyico en
el nombre del personaje constituyen modos tipicos de caracte-
rizacién; la presentacion de los rasgos de los personajes
puede tener caracter estatico o dinamico. El marco escénico
es realizado en la novela por el detallismo de las cosas
(paisajes, interiores de las casas, etc.) EIl asunto, caracte-
rizacion de los personajes y el marco escénico se determinan
mutuamente.

Los criticos americanos sefialan diversos tipos de nar-
racién: el de autor omnisciente, en la cual el autor es un
conferenciante de los hechos; el de la narracién romantico -
irébnica, donde el papel del narrador se engrandece tanto que
perdemos la ilusion de que la realidad presentada es la vida
y no el arte, finalmente, la narracién objetiva, en la cual
el autor muestra los hechos sin comentario directo presentan-
dolos a través de un punto de vista.

Las opiniones de Ortega y las de los tedricos de la li-
teratura coinciden en muchos aspectos. Como los criticos
anteriores, Ortega considera que la narraciéon novelesca se
realiza principalmente, no por el comentario ni por las ca-
racteristicas hechas, sino por la presentacién de los perso-
najes y de los sucesos. La obra de arte tendria que presen-
tar una existencia sui generis, una nueva objetividad, un
conjunto de hechos y situaciones que se llevan a cabo ante
nuestros ojos. Don Quijote "no es ni un sentimiento mio ni
una persona real, es un nuevo objeto que vive en el ambito
del mundo estético distinto éste del mundo fisico y del mun-
do psicolbégico"".
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El fil6sofo sefiala como Dibelius la evoluciéon de la
técnica narrativa de la directa - propia de una etapa prima-
ria del desarollo del género a la indirecta. La opinion de
Ortega y la de los criticos coinciden también en cuanto al
tema de la novela.' Este a diferencia del tema de la epopeya,
con su caracter maravilloso y extraordinario, es lo comun,
lo cotidiano. Ortega sefiala por primera vez la cuestion del
ritmo de la narracion novelesca. Remarca en el papel domi-
nante del ambiente y de la descripcién de los personajes los
rasgos representativos de una madura forma del género.

El estudio de Ortega acerca de la novela tiene un ca-
racter filos6fico. Omite el examen de algunos problemas como
el modo de manifestarse del narrador en la novela, los mé-
todos de presentacion de los personajes o el papel del mar-
CO escénico.

Por otro lado se han confirmado los supuestos del fil6 -
sofo en cuantoja la psicologia novelesca. La novela del si-
glo XX trae muchas nuevas vertientes en este campo. El ago-
tamiento de los temas no fue, en cambio, total. Los sucesos
sociales y politicos, especialmente las guerras y revolucio-
nes iniciaron también los nuevos temas en la literatura.

En el periodo de entreguerras, para el cual la teoria
de la novela fue una problemaéatica nueva, el estudio de Orte-
ga se destaca por la profundidad del anéalisis. Este trabajo,
que precede a estudios mas extensos sobre el tema, constituye
un valioso documento para la formacién de las ideas contem-
poradneas acerca de la novela, y contribuye de un modo impor-
tante a su caracterizacién.
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Résumé

Celem artykutu jest prezentacja pogladow filozofa na
literature. W Rozwazaniach o Don Kichocie (1914) Ortega
przedstawia swoje ujecie historii epiki. Jego przemyslenia
z lat moralnego i ekonomicznego kryzysu Hiszpanii nalezg do
nurtu analizy kultury narodowej;, obok opinii Ortegi przed-
stawione zostaty w artykule rozwazania o Don Kichocie A. Ga-
niveta, ojca pokolenia 98 i M. de Unamuno.

W szkicach Pio Baro.ia. anatomia duszy rozproszonej
(1915), Uwagi o Pio Barosze (1916) i Azorin: urok zwyczajno-
§ci (1916) krytyk analizuje twodrczos¢ Baroji i Azorina. Uzna-
je polimorfizm, brak osi centralnej i narastania pierwiastka
dramatycznego za gtdwne cechy struktury powiesci Baroji.

W prozie Martineza podkresla koncentracje na drobnych, co-
dziennych elementach rzeczywistos$ci i powtarzalno$s¢ motywu
czasu. Poglady po6zniejszych krytykéw: Cachera, de Nory, Sha-
wa? Ciplijanskailé'a, Livingstoné’a na temat obu pisarzy sg
zbiezne z opiniami Ortegi.

W Uwagach o powiesci (1925) Ortega formutuje teorie ga-
tunku. Uznaje za podstawowg zasade powiesciopisarstwa herme-
tyzm - niewspotistnienie elementéw rzeczywistych z fikcyjny-
mi. Powies¢ nie powinna by¢ podporzadkowana celom pozaeste-
tycznym (politycznym, ideologicznym, itd.). Z zasady tej wy-
nikajg pozostate postulaty Ortegi: autopsja (unikanie bezpo-
Sredniej charakteryzacji postaci na rzecz prezentacji ich zy-
cia i dziatania), zasada niedefiniowania (odrzucenie pojec
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jako metody charakteryzacji), zasada "gestos$ci" powiesci
(uzywanie przez pisarza duzej ilosci szczegétow w celu "przy-
stoniecia" Swiata rzeczywistego).

Na obecnym etapie rozwoju gatunku intryga, zdaniem Kkry-
tyka, nie jest w stanie pobudza¢ wrazliwosci czytelnika.
Osrodkiem zainteresowania winien by¢ opis zycia postacig
atmosfera. Powies¢ jest gatunkiem powolnym, kontemplacyjnym.

W okresie miedzywojennym, dla ktérego teoria powiesci
byta problematyka nowag, praca Ortegi wyro6znia sie wnikliwo-
§cig analizy. Studium Ortegi wyprzedzajgce obszerniejsze
prace na ten temat stanowi cenny dokument ksztatltowania sie
wspoétczesnych pogladéw na powies¢ i wazny przyczynek do jej
charakterystyKki.



