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La vision du monde surréaliste

Trés souvent soumise a une sévere critique, l'écriture
surréaliste n'en est pas moins I'objet de nombreuses études
tentant d'éclaircir les différents aspects de la vision du
monde surréaliste. Les contestataires de cette facon d'écri-
re protestent, le plus souvent, contre |'étrangeté des de-
scriptions et leur reprochent le caractére quasi hermétique
qui rend inaccessible au grand public les oeuvres des surréa-
listes. L'ignorance y est e la source méme de la négation
car l'oeuvre incomprise ne permet pas de saisir toutes les
particularités des valeurs, pourtant incontestables, de cette
facon de voir le monde. Cependant, cette vision du monde par-
ticuliére, tout en se proclamant vision sur-réaliste, c'est-
-é-dire plus que réaliste, se veut une optique qui dépasse lie
cadre d'une simple observation pour pénétrer jusqu'au fond
des choses et découvrir ainsi l'essence méme des phénomeénes
dont l'aspect extérieur n'offre rien de particulier car il
est banalisé par la perception quotidienne.

Cette recherche de la face cachée des choses exclut
toute intervention des forces surnaturelles: le surréel ne
signifie pas le surnaturel, principe religieux transcendent,
il est congu au contraire comme principe immanent et, par
conséquent, ne s'oppose pas au réel. Il le complete, comme
la description surréaliste se propose de compléter I'observa-
tion extérieure afin de découvrir la puissance enchanteresse
des ichoses et des phénoménes sous le masque des apparences
bien connues et pourtant trompeuses. L'existence de I'homme,
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par exemple, est un phénoméne trop complexe, pour qu'on puis-
se le présenter toujours selon la méme convention. C'est
pourquoi le surréalisme essaie de donner une vision nouvelle
du monde, vision qui se veut plus riche, plus profonde et
plus compléte que la plus précise observation balzacienne.
Contrairement donc a ce qu'on en dit couramment, le surréa-
lisme veut etre - ex definitione - un réalisme meilleur, plus
vrai, plus développé, seul capable de découvrir la vérité
masquée par les apparences jusqu'alors impénétrables. L'auto-
définition de ce courant littéraire, mieux encore, de cette atti-
tude dans la vie, exprime le désir de la vérité objective et
devient ainsi l'expression de la recherche éternelle concer-
nant l'essence méme de l'existence humaine.

Dans la littérature francaise _ia tradition de cette re-
cherche est particulierement ancienne et puissante. Le Siécle
des Lumiéres, déja, pronait la confiance dans le progrés des
connaissances et s'appuyait sur le savoir acquis a travers
les études concernant la vie sociale. Le Romantisme francais
se disait seul courant» capable de présenter la vérité hu-
maine, Balzac et Zela attribuaient a l'art la faculté de don-
ner une véritable vision de la vie. Au XXe siécle on essaie,une
fois encore, d'attribuer a l'art ce pouvoir magique consti-
tuant le facteur essentiel déterminant le caractére spéci-
fique de l'activité créatrice dans ce domaine.

Cette confiance en l'art comme méthode de connaissance,
source de savoir sur la vie, est si puissante que chaque
nouveau courant littéraire, chaque école artistique proclame
la possibilité d'ouvrir des perspectives nouvelles et de
montrer le chemin conduisant & un savoir plus complet dans
ce domaine. Dans la tradition philosophique francaise les
sciences sont aujourd'hui encore mises au service de l'art
qui - parafit-il - peut seul réaliser les buts cognitifs per-
mettant de donner la véritable vision du monde. Le surréali-
sme se dit également méthode de connaissance meilleure que
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celle qui avait été pratiquée par Balzac. Son réalisme -
d'apres les surréalistes - n'était qu'une simple description
superficielle de ce qu'on pouvait voir e la surface des cho-
ses. Ils lui reprochent auUi de ne s'intéresser a lI'nomme
que dans la mesure ou il crée le type individualisé, mais
toujours conforme a l'image de la société contemporaine. Le
réalisme crée donc le type, tout en réunissant artificiel-
lement les différents caractéres humains, a base d'observa-
tions multiples, et en attribuant a ces caractéres la facul-
té d'extériorisation .quasi naturelle. Le portrait physique,
le comportement, le vocabulaire, voire le costume refletent
ainsi le fond de la pensée et permettent de connaitre I'hom-
me grace € la description méticuleuse des apparences. Le
principe foncier de l'observation, développé par Champfleury
dans son Réalisme publié en 1857, trouve son illustration
dans les oeuvres du réalisme francais. L'écrivain y est un
savant obligé de s'adonner e une observation exacte, objecti-
ve et impersonnelle, dont il présente ensuite un compte ren-
du.

Ainsi concu, le réalisme devient lI'expression de la ba-
nalité quotidienne, espece de chronique des moeurs, dominée
par le culte du détail conformément € la régle d'or balza-
cienne disant que la vie n'est qu'un amas de petites circon-
stances”™ , par conséquent, ce ne sont que "les petites circon-
stances" qui sont dignes de I'étude de Il'écrivain. Ajoutons-y
une présentation soignée de la suite événementielle dévelop-
pée causalement, un style simple, pour ne pas dire facile,
et c'est ainsi que se forme l'image que se font les surréa-
listes du réalisme francais du XlIXe siécle.

Dans cette vision - tout €& fait particuliere - du réa-
lisme il y a sans doute quelque simplification, mais elle
explique, en méme temps, la critique surréaliste car Breton
renie totalement la description dite "superficielle" et la
logique cartésienne de la suite événementielle pour consta-
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ter que tout cela ne suffit pas a découvrir la vérité.
L'attitude réaliste estl'obstacle majeur a tout progres
scientifigue, moral, artistique; le souci de la logique et
de la clarté "confine a la sottise"2, le bon sens est une
piétre forme de la’pensée et la clarté n'est que la loi du
moindre effort intellectuel. Maupassant avait déja protesté

contre la simple description, quand il disait:

"Il y a dans tout de l'inexpliqué, parce que nous som-
mes habituée €& ne nous servir de nos yeux qu'avec le souve-
nir de ce qu'on a pensé avant nous sur ce que nous contem-
plons. La moindre chose contient un peu d'inconnu. Trouvons-
-le [...J"3.

Breton a encore développé cette idée en condamnant dé-
finitivement le roman réaliste. _ *

1 s'en prend également a la psychologie, c'est-a-dire
aux caractéres des personnages. D'aprés Breton le caractére
du personnage ne peut étre présenté que par des actes.
L'accumulation des faits est donc nécessaire, mais il s'agit
en méme temps de savoir choisir. Parmi les moments de sa vie,
I'auteur choisit seulement ceux qui, selon lui, sont dignes
d'étre présentés. Il fait son propre choix:

"Je dis seulement que je ne fais pas état des moments
nuis de ma vie, que de la part de tout homme il peut étre
indigne de cristalliser ceux qui lui paraissent tels"4.

Il y a donc la le probléme du choix, extrémement impor-
tant pour les. surréalistes, négligé, jadis, par Balzac. II
y a aussi le probléeme d'une présentation objective de dif-
férents moments qui ne doivent en aucun cas étre commentée.
Il faut les présenter comme tels. L'acte, une fois expliqué,
perd sa valeur et sa raison d'étre. Il porte sa justifica-
tion en soi et le moindre commentaire l'affaiblit:

"La relation d'un fait, constate Breton, n'est jamais
suivie de l'explication attendue mais de réflexions lyriques
sur un autre sujet"5.
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Cependant, s'il y a une observation, Breton propose
"I'observation scientifigue presque médicale, les faits étant
Iprésentés dans leur réalité brute, sans ordre prémédité,
sans commentaire: accumulations d'informations en vue d'une
interprétation 6 venir"**,

Breton remet aussi en question le statut du narrateur
qui cesse d'étre le narrateur omniscient des réalistes. |1
ne raconte plus une histoire qui ne le concerne pas. Il se
raconte. Par conséquent, les surréalistes abandonnent la
narration a la troisieme personne au profit de celle a la
premiére. Le narrateur n'est donc pas témoin, observateur ou
commentateur indifférent d'un jeu qui ne le concerne pas,
mais il relate les épisodes de sa propre vie qui sont, pour
lui, les plus marquants. Son choix est libre et c'est ainsi
que Breton oppose le désordre des événements au souci de la
logique cartésienne.

On peut donc constater que la vision du monde surréali-
ste est basée sur certains principes qui sont l'expression
de la volonté de découvrir la vérité. Ce sont les principes
suivants:

1) La présentation!des épisodes vécus dans le cadre
réaliste;

2) L'accumulation des moments les plus marquants en vue
d'une interprétation postérieure;

3) L'observation scientifique et l'abondante documenta-
tion;

4) Le désordre dans la présentation des faits;

5) La narration a la premiére personne.

Les surréalistes reconnaissaient donc l'existence d'une
réalité objective, absolue, et ils ne s'attaguaient qu'a la
méthode dite réaliste de la description du monde. Le monde
existe objectivement, I'écrivain n'a donc pas droit a la
moindre déformation de celui-ci. Balzac était persuadé qu'il
était doué de la faculté intuitive de pénétrer la vie de
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I'individu . Les surréalistes renoncent a toute ingérence
directe dans leur vision du monde, persuadés, a leur tour,
que toute intervention de I'écrivain éloigne la vérité objec-
tive. La vérité est comme elle est et son interprétation in-
dividuelle déforme seulement son image. C'est pourquoi |'écri
vain n'a pas le droit d'intervenir. Il ne peut que s'effacer
ayant choisi les éléments a présenter. Son role est donc
extrémement limité, il ne consiste qu'a saisir les épisodes
vécus et de les exposer a la lumiére du merveilleux qui se
trouve, de maniére immanente, dans la moindre des choses.
Traditionnellement, le merveilleux est confondu avec le
surnaturel ¢é cause des tendances rationalistes basées sur
la confiance en I'infaillibilité scientifique, en la puissan-

ce de la logique qui font croire a' une vie marquée de bornes
et situent, par cela meme, le merveilleux dans l'au-dela.

Le point de vue de Todorov définit la merveilleux com-
me une acceptation du surnaturel ce qui est inadmissible
pour les surréalistes. Ils ont condamné aussi bien le roman
réaliste que toute tendance rationaliste qui, a travers les
siecles, a amené les gens au "sens critiqgue" dont de rdle
était de "freiner toute spéculation intellectuelle de quelque
envergure"8

Les surréalistes veulent ainsi échapper aux contraintes
qui pésent sur la pensée surveillée, dont la gravité, est,
d'apres Breton, "l'asujetissement aux perceptions sensoriel-
les immeédiates qui, dans une grande mesure, fait de l'esprit
le jouet du monde extérieur"”

Breton oppose au "sens critique"”, a l'appauvrissement
et a la stérilité des modes de penser ce qu'il appelle
M'appétit du merveilleuk"10. Il est alors évident que la
conception de Todorov ne convient pas aux exigences du sur-
réalisme. Todorov parle de la réalité telle qu'elle fonction-
ne dans l'opinion commune, banalisée par l'expérience quoti-

dienne. Et c'est a cette expérience qu'il attribue la facul-
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té de discerner le merveilleux de ce qu'il appelle I'étran-
ge. Les surréalistes rejettent cette conception et construi-
sent la leur qui leur permet de situer le merveilleux en de-
dans et non pas en dehors du monde réel. Far conséquent, ce
serait une erreur de penser que cette attitude conduit vers
le monde irréel ou surnaturel. Bien au contraire, le mer-
veilleux surréaliste repose sur la croyance "a la réalité
supérieure de certaines formes d'associations négligées
jusqu'a lui, a la toute-puissance du réve, aux jeux désin-
téressés de la pensée".

C'est ainsi que Breton proteste contre l'esprit cri-
tique, l'appauvrissement de la pensée rationaliste et contre
toute tentative d'indiquer les limites du monde. C'est d'ail-
leurs tout a fait impossible: limiter ce qui ne connait pas
de limites. L'imagination survole toutes les frontiéres, el-
le est ce facteur tout - puissant qui crée le merveilleux
immanent, relié toujours a la notion du beau de maniére insé-
parable, car "le merveilleux est toujours beau, n'importe
quel merveilleux est beau, il n'y a méme que le merveilleux
qui soit beau" 12

Mais de quel beau s'agit-il? Les surréalistes refusent
I'idée classique de la beauté liée au "bon godlt", a I'narmo-
nie et aux canons-traditionnels. Ces attaques ne sont pas
nouvelles. Les romantiques puis Baudelaire, Lautréamont,
Appolilinaire et Tzara ont déja contesté les lois de l'ancien-
ne notion du beau: "Le beau est toujours bizarre" affirme

Baudelaire 13. Lautréamont dit:

"Beau [...] comme la rencontre fortuite sur une table
de dissection d'une machine a coudre et d'un parapluie"'4.

Breton croit que la beauté définie par des canons tra-
ditionnels n'est qu'une des formes d'entrave que la société
impose a la pensée vivante. Il renie donc la beau classique,
mais ce n'est pas une négation pure et simple, mais une
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"redéfinition" car, a la place des anciens critéres du beau
Breton propose "la beauté convulsive" tout en constatant que

" . . . 15
la beauté sera convulsive ou ne sera pas .

C'est donc la
la condition sine qua non du beau nouveau, surréaliste, son
critére essentiel et son mode d'existence. C'est la, dans

un moment précis, que ce beau jaillit des choses, car il
n'est pas, il se forme seulement de fagcon momentanée: "le
mot convulsive que j'ai employé [...)J perdrait € mes yeux
tout sens s'il était concu dans le mouvement et non a l'ex-
piration exacte de ce mouvement méme", dit Bretonl”™ en préci-
sant ainsi le caractére futile du beau-surréaliste. En effet,

plus loin, Breton ajoute encore:

"Une telle nouveauté ne pourra se dégager du sentiment
poignant de la chose révélée que de la certitude intégrale
procurée par l'irruption d'une solution qui en raison de sa
nature méme pe pouvait nous parvenir par les voies logiques
ordinaires"1/.

G. Abastado dit que "le merveilleux s'instaure plutét
e la pointe de la découverte dans l'instant ou l'inconnu
prend la consistance du réel et élargit le champ du posai-

ble" . Il se forme donc au méme moment que le beau et c'est
pourquoi il ne peut pas en étre séparé. Le sentiment méme du
merveilleux trouve sa source dans le désir de la révélation
d'un objet, quel qu'il soit. Le désir est ainsi le moteur

de la constante recherche du merveilleux parce que c'est le
désir de dépasser la vanité et la faiblesse de le pensée lo-
gique. C'est le désir de découvrir dans tout objet, méme le
plus banal, une autre dimension qui nous éléverait au-dessus
de la platitude prosaique du réel banalisé par l'expérience
quotidienne de n'importe, qui. Le merveilleux dépend cepen-

dant de la subjectivité du désir, mais objectivement il est
une révélation due a l'intuition. 1l est une révélation de

ce que personne n'a jamais vu et c'est cela qui a totalement
changé l'objet en question et qui en acquiert une qualité
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nouvelle. Par conséquent, le merveilleux est une valeur im-
manente € la réalité objective, étroitement liée a la réalité
de 1'existence humaine.

Ce merveilleux pourtant, qui se veut objectif, est toute-
fois soumis au désir, de par sa nature méme subjectif, ce qui
donne lieu a une contradiction de principe. C'est pourquoi
Breton essaie d'y introduire encore d'autres éléments pour
trouver une solution. Le sentiment du merveilleux repose-sur
I'intuition (Bergson ?), sur cette faculté particuliere donc
de découvrir l'inconnu dans le connu, de voir dans les cho-
ses, outre leur forme et leur fonction, quelque aspect qui
en réveéle leur qualité nouvelle. Cette intuition et cette fa-
culté ne sont pas données & tous. Il y a des privilégiés ca-
pables de les saisir. lls échappent pourtant a la perception
de n'importe qui. Le merveilleux surtout, est difficielement saisis-
sable, parce qu'il change de moment en moment: "Le merveilleux
n'est pas le méme a toutes les époques [...]. Ce sont les
ruines romantiques, le mannequin moderne ou tout autre sym-
bole", constate Bretonlg. La symbolique change donc avec le
moment et, surtout, avec les époques. Ce qui permet de croire
que les ruines, un chéateau ou un mannequin ne sont pas les
seuls catalyseurs du merveilleux. Il peut y en avoir d'autres.
Et le plus souvent-, les symboles surréalistes sont des objets
banale, familiers, qu'on peut trouver partout et de préféren-
ce ce sont les différents aspects du paysage urbanisé car il
n'est pas nécessaire de chercher quelque chose d'extraordi-
naire: il suffit d'étre un observateur attentif parce que
"tout est propre a remuer la sensibilité humaine”

C'est ainsi qu'apparait la notion du merveilleux quoti-
dien, celui des objets bien connus qui n'offrent, apparemment,
aucun intérét particulier a I'écrivain. Et pourtant, s'il
dispose de facultés spécifiques, il peut découvrir le merveil-
leux dans les objets possibles, méme les plus familiers: un
mannequin, une carafe, une cuillére, une vitrine car tous ces
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objets peuvent libérer I'imagination de I'écrivain, tous ces
objets peuvent donc servir de supports de la révélation mer-
veilleuse. Il y a pourtant, dans la vision du monde surréali-
ste, trois grands thémes "privilégiés"21 qui se mettent
ostensiblement au premier plan de l'observation surréaliste.
Ces thémes sont: l'enfance, la femme et la ville.

Il ne s'agit évidemment pas de présenter la vie de
I'enfant, les surréalistes parlent plutdt de son ame et de
son ingénuité. De ce point de vue, l'enfance est une pério-
de toute particuliere dans la vie de I'homme. Période de la
naiveté, de la méconnaissance, période qui est, de facon na-
turelle, une constante révélation, période enfin ou l'on
découvre sans cesse le monde et ses phénoménes. C'est aussi
une période ou l'on est libre de L'empreinte imposée par
I'école et des stéréotypes. Car lI'imagination de l'enfant
est parfaitement libre de toute ingérence de la civilisa-
tion ou de la tradition culturelle. Elle ne connait pas de
frontiéres et c'est pourquoi les réves de | 'enfant seront
toujours beaucoup plus riches que ceux de l'adulte. L'enfant
peut voir et ressentir absolument tout. L'homme adulte, déja
éduqué et par cela méme déformé, n'apercoit méme pas les
faits qui, pour l'enfant, peuvent constituer la source meme
du merveilleux. Libre de la connaissance "objective" et sa-
vante des choses, lI'enfant peut voir ces choses d'un oeil
tout frais. L'éducation et l'expérience éliminent, d'apreés
Breton, l'imagination et cette vision fraiche de la vie que
nul ne peut avoir, sauf I'enfant. Breton affirme ainsi que
"cette imagination (celle de lI'enfant) n'admet pas de bor-
nes; on ne lui permet plus de s'exercer que selon les lois
d'une utilité arbitraire, elle est incapable d'assumer long-
temps ce rdle et aux environs de la vingtieme année préfere,
en général, abandonner I'hnomme" . En effet, l'influence néfa-
ste de la civilisation lui impose ses lois et ses limites.
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Les surréalistes exaltent alors I'ame enfantine. Les
souvenirs réapparaissent. Mais le souvenir n'est pas la re-
production exacte du vécu. Il n'est que construction qui
donne un sens a l'expérience passée. Il est impossible de
revenir aux temps de l'enfance innocente. Mais l'on peut en
évoquer l'empreinte et en chanter l'ingéniosité.

La femme est un sujet privilégié pour plusieurs généra-
tions d'écrivains. Le probléeme du beau, de lI'amour, voila
une source naturelle d'une révélation merveilleuse. Le my-
stere éternel y réapparait. La femme est celle dont l'atten-
te exalte et dont la rencontre émerveille, car les sentiments
y jouent le premier rble, tout en éliminant l'ingérence du
contrdole de la raison. Par son esprit, la femme appartient tra-
ditionnellement au monde non logique et c'est de la que vient
son triomphe sur les formes étriquées de la logique, toujours
cartésienne. La femme est, én elle-meme, l'incarnation de
tout ce qui a été dit sur le merveilleux. Contradictoire,
désirée, mystérieuse, elle est la force inspiratrice de «
I'imagination. Elle est traitée plutdt comme objet que com-
me partenaire de I'nomme. C'est parce qu'elle a une nature
double: le beau (qui est donné) et l'esprit (qu'il faut
découvrir). Elle apparait donc dans tous les récits surréa-
listes car le désir de la découvrir et de la comprendre est
renforcé encore par le désir d'amour dont la femme devient
"une grande promesse, celle qui subs'iste...*23

La ville enfin fournit aux surréalistes un cadre précis
de tous les événements qu'ils présentent. En effet, le sur-
réalisme est bien l'expression d'une culture de citadins.
Par ce fait méme, tout ce dont ils parlent, tous les faits
sont bien situés et, en parlant de la ville, les surréalis-
tes parlent toujours de Paris. Le merveilleux surréaliste
devient donc bien un merveilleux de la civilisation contem-
poraine, urbaine, et la ville devient mystére en elle-méme,
théatre d'enchantement, symbole de l'insolite et de la réveé-
lation. Eugéne Sue revient et fait penser a ses Mysteres



128 Aleksander Abtamowicz

de Paris. Car en effet Paris devient catalyseur puissant de
la découverte merveilleuse, c'est lui qui procure I'émotion
tout en offrant, a qui sait voir, ses "réserves monstrueuses
de beauté, de jeunesse, de vigueur"PA

Les promenades dans Paris permettent de découvrir les
autres supports du merveilleux: personnages singuliers,
enfants, femmes. La ville elle-méme, vue du haut de la Col-
line du Sacré-Coeur fait songer a la beauté d'une femme,
I'Tle de la Cité permettant d'imaginer le symbole du féminin.
Paris localise donc le merveilleux et ses supports, et c'est
pourquoi il est ce lieu de la révélation insolite tellement
recherchée et théeme essentiel fournissant un cadre aux éveé-
nements présentés par les surréalistes. En effet, les dif-
férents auteurs surréalistes y ont jencore -des lieux privi-
légiés. Aragon parle toujours du Passage de I'Opéra et du
parc de Buttes-Chaumont. Breton décrit la place Dauphine,
Montmartre, le Marché aux Puces, les fues étroites du centre-
-ville. Les deux auteurs sont toujours fidéles aux quartiers
choisis et ne sortent pas de ce cadre précis.

Le merveilleux surréaliste possede donc certains aspects
particuliers comme le moment de la découverte d'un objet -
source du merveilleux, l'enchantement de la révélation de la
beauté concue a la maniére bretonienne. Il est, en lui-méme,
métamorphose de 1 objet en question. Il change aussi avec le
temps, posseéde certains thémes privilégiés et cherche la
source d'inspiration dans la banalité quotidienne. Son but,
"le but réel du voyage merveilleux [...] est l'exploration
plus totale de la réalité universelle" o

Le programme de la vision du monde surréaliste dévelop-
pe ainsi les principes de-ce courant littéraire. Car le sur-
réalisme se veut une nouvelle et meilleure méthode de con-
naissance et d'exploration de ce monde que la description
réaliste, d'apreés le fameux principe -€ l'eupassant qui disait
gE "le réaliste, s'il est un artiste, dercera non pas a
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nous donner la photographie de la vie, mais a nous en donner
la vision plus compléte, plus saisissante, plus probante que
la réalité elle-méme"2”/.

Il faut cependant expliquer un autre probléeme encore.
Les surréalistes, tout en condamnant la traditionnelle de-
scription qu'ils veulent remplacer par la documentation, con-
damnent aussi la suite événementielle logique, a caractere
causal et, si possible, chronologique. Par conséquent ils
condamnent certains genres littéraires parmi lesquels, avant
tout, le roman.

Les résultats de leur recherche dans ce domaine sont
extrémement modestes. Aragon a été obligé de détruire son

premier grand roman presque terminé dont il ne reste que
trois petits fragments. Il n'a publié, a I'époque, que le
recueil intitulé Le Libertinage et son 3euni roman surréali-

ste Le Paysan de Paris2*. Est-ce d'ailleurs un roman? dif-
ficile a dire. Breton, principal théoricien du mouvement a,
lui-aussi, écrit un seul roman Nadja28. Une fois encore il
faut se demander si c'est la un roman. L'héritage romanesque
du surréalisme est donc bien maigre: deux petits ouvrages
seulement a caractére romanesque. Car on ne peut pas prendre
en considération les fragments du roman détruit dont le ti-
tre devait étre La défense de I'Infini car ils ne constituent
pas une entité cohérente, et Aragon les a d'ailleurs publiés
beaucoup plus tard. Ce sont des fragments pourtant qui peu-
vent servir d'illustration au théeme de l'enfant dans la pro-
se surréaliste car Aragon y décrit le monde vu par lui-meme
enfant, a travers les illusions et les réves, a travers
I'ingénuité de l'esprit enfantin et une imagination libre
de toute influence extérieure. IL n'y a donc, en fait de ro-
man, que Le Paysan de Paris et Nad.ia qui peuvent étre exami-
nés dans la recherche de la vision surréaliste du monde.

Le Paysan de Paris est composé de quatre parties dont
la premiere et la derniére sont courtes et abstraites et les
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deux autres longues et concrétes. Le début et la fin du ré-
cit traitent de choses qui ne se rattachent pas aux deux
autres parties. C'est a la fois Il'introduction et la conclu-
sion, le point de départ et le point d'arrivée d'une pensée.
C'est une réflexion lyrique et la partie théorique abordant
le sujet du mythe, du réel, du merveilleux, du surréalisme.
Les deux autres fragments présentent ce que l'on peut appe-
ler une "hé'atoire" si I'on veut se servir de la terminologie
de Genette . Leurs titres expliquent que les événements y
sont localisés avec précision: Le Passage de 1'Opéra et

Le Sentiment de la nature aux Buttes-Chaumont. Il semble
utile d'ajouter que le temps y est aussi défini: l'‘auteur
montre le passage de 1'Opéra vers la fin du mois d'avril
1924, juste avant les travaux qui devaient changer ce quar-
tier, conformément aux anciens projets d'Haussmann. Le parc
est également décrit lors d'une des nuits du printemps de la
méme année. Il y a, & ce sujet, plusieurs informations car
Aragon, d'aprés les principes du surréalisme, voulait bien
préciser le cadre de son histoire, si pourtant, I'histoire
il y a, dans le sens balzacien. Car, en ce sens-, il n'y en
a pas. Mais il y a toujours une prose épique, riche en évé-
nements, bien qu'ils ne soient pas mis en ordre chronologique
ou causal. Chez Aragon, dans- Le Paysan de Paris, rien n'a
été inventé, tout y est, au contraire, une vision exacte de
la réalité parisienne de I'époque: les fragments de rues,
les vitrines des magasins, les affiches, le parc. Tout en
éliminant la description comme technique artistique, Breton
propose de la remplacer par la photographie, comme moyen

impersonnel, mécanique et neutre et qui, parafit-il, ne dé-
forme pas la réalité. C'est pourquoi Nadja comporte 49 pho-
tographies complétant le texte. Justement il ne s'agit pas

de lI'enrichir, mais de le compléter. Autrement dit, le texte
ne peut pas fonctionner sans les photographies en question.
Elles font donc partie intégrante de I|'écriture bretonienne.
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Elles n'y tiennent pas la place des illustrations, mais
constituent un élément essentiel, inséparable de I'écriture
surréaliste. Aragon qui, a son tour, renonce a la photogra-
phie, introduit a sa place des documents originaux: des
fragments de journaux, des écriteaux, des pancartes, des
annonces rencontrées dans les vitrines des magasins ou a
I'entrée des batiments, des cartes de cafés et des réclames.
On y trouve également toutes les inscriptions que porte
1'Obélisque-Indicateur du parc des Buttes-Chaumont.

Cette documentation est parfaitement intégrée au texte.
Il ne suffit pas de la lire, il faut la voir. Le roman s'en
nourrit et s'en sert comme d'un matériel de base. Et c'est
dans cette situation que, tout en comprenant le role de ces
collages, que l'on peut avoir lI'image globale du monde sur-
réaliste, car toutes ces informations servent a enrichir la
vision, le savoir sur les iieux présentés par l'écrivain.
Elles disent comment sont les pancartes de tel ou tel lieu,
quelle est leur disposition, elles informent aussi du ca-
ractére singulier d'un endroit, disent que le meilleur calva-
dos se vend chez la fournisseur de champagne de S.A.R. le
duc d'Orléans, cependant que le Café Certa se spécialise en
"Flip" et ainsi de suite. Les inscriptions de I'Obélisque-
-Indicateur fournissent, elles adssi, de nombreuses informa-
tions, dont, par exemple, celles qui concernent les combats
de 1883. Les tarifs des cafés ou des théatres parlent des
prix et les fragments de journaux présentent l'indignation
des marchands du passage de I'Opéra contre la société immo-
biliere qui attribue des indemnités trop basses.

Ces fragments, ainsi que les pancartes accrochées aux
vitrines des magasins démontrent, sans descriptions super-
flues, l'atmospheére qui regne parmi les commercants et
situent les lieux a la veille de la démolition de ce quartier.
On parle donc des objets, mais en méme temps on parle des
phénomeénes, des sentiments, de la révolte et de la résigna-
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tion ce qui permet de se faire une idée sur la situation
générale et le cadre psychologique des faits qui y seront
présentée. Les informations concernant le monde extérieur
sont fournies sans aucune déformation ni modification. Et
c'est ainsi que tous ces documents jouent un role semblable
a celui de la documentation photographique proposée par Bre-
ton. Ils doivent éliminer la description et accumuler les
détails dans la mesure ou ces détails se voient dans le mon-
de chaotique d'une grande ville. C'est pourquoi il n'y a la
aucune classification, aucune organisation d'éléments pré-
sentés. La pensée est libre, elle passe, de fagcon surprenan-
te, de l'observation des pancartes a l'analyse des sentiments
du narrateur, des tarifs aux fragments de journaux, des Vvi-
trines aux portraits des passants..La teohnique surréaliste,
toute trompeuse qu'elle soit, semble suggérer qu'elle ne
veut que présenter l'extérieur des choses et pourtant elle
en dégage, en effet, le caractére foncier.

Il est encore a signaler que Breton introduit beaucoup
de photographies de personnages: la documentation aragonien-
ne concerne avant tout le monde des objets. Il ne parle donc
pas des ses personnages, mais d'une vision mythifiante des
choses. Et partout ou la documentation extra-littéraire ne
suffit pas, ou | 'on ne peut pas faire appel a la connaissan-
ce des choses, il y », sans hésitation, une présentation preé-
cise, presque balzacienne, du monde contemporain. Sa vision
se fait donc tantdt a travers un document qui s'attaque a
I'objet lui-méme ou aux lieux, tantét, a travers une présen-
tation neutre, mais aussi précise que possible, comme on peut
le voir sur l'exemple suivant:

"Le taxi qui nous emportait [...] ayant franchi par la
ligne droite de l'interminable rue La Fayette le neuviéme et
le dixiéeme arrondissement en direction sud-ouest nord-est,
attegnit enfin le dix-neuviéeme a ce point précis qui portait
le nom de I'Allemagne avant celui de Jean-Jaurés, ou par un
angle de cent cinquante degrés environ, ouvert vers le sud-
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-est, le canal Saint-Martin s'unit au canal de I'Ourcq, a
I'issue du Bassin de la Villette, au pied des grands bati-
ments de la Douane, au coude des boulevards extérieurs et du
métro aérien qui réunit dérisoirement ces deux extremes, Na-
tion et Dauphine, devant la compagnie des Petites Voitures,
le café de la Rotonde et le café de la Mandoline, a deux pas
de la rue Louis Blanc ou Le Libraire a son sieége, au nord du
fief de la vérole et au sud des Pompes Funébres, entre les
magasins généraux de la Villette et les ateliers du matériel
roulant des chemins de fer du Nord"30.

Tant d'informations en une seule phrase! Et la suite
est aussi riche en différents renseignements, situant le
lecteur au coeur meme des lieux, en lui expliquant chaque
endroit et en en présentant toutes les particularités. 11
serait difficile de parler d'un choix, bien au contraire,
tout y est pour que le lecteur lui-meme puisse se faire une
vision de ce monde. Aragon a noté ses observations comme un
médecin qui, ayant examiné le malade, note les symptébmes de
la maladie sans omettre le moindre détail, mais sans les
commenter non plus. Le diagnostic n'est possible que sur
la base de toutes les informations réunies et que l'on exa-
mine ensuite afin d'en tirer des conclusions. Aragon, méde-
cin lui-méme, avait la pratique de cette sorte d'examen, mais
il s'abstient de continuer et laisse le lecteur sans lui don-
ner de diagnostic. Il observe, accumule des informations et
les note. L'interprétation de ces observations est laissée
au lecteur. Le méme procédé est a signaler dans d'autres
fragments dont voici encore un exemple:

"Le secteur suivant, central, de dimensions trés su-
périeures h celles de l'occidental, présente a sa partie
moyenne un lac sensiblement quadrilatere dont la base méridio-
nale est paralléle & la rue Botzaris, tandis que la septen-
trionale, curviligne, est dirigée dans l'ensemble obliquement
du sud-est au nord-ouest. De telle sorte que |I£ coté occiden-
tal du lac est plus petit que l'oriental. Une ile triangulaire
s'y rencontre, les cOtés en sont, le septentrional paralléele
au c6té septentrional du lac, les deux autres convergents
vers la portion moyenne du coté sud de ce lac. Elle est unie
a la terre par deux ponts, l'un court au sud, l'autre beaucoup
plus long a son angle ouest. Elle constitue une butte, surmon-
tée d'un belvédere f...]"31.
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La présentation continue ainsi, longue et - disons-le -
fatigante par sa monotonie. C'est ainsi que Louis Aragon
parle de la nature, bien que ce soit une nature & caracteéere
artificiel, dans un certain sens au moins, surtout dans le
cas des Buttes-Chaumont, parc construit par I'homme d'un
bout a l'autre. Au fond, on n'y parle pas de la nature sensu
stricto, mais des résultats de l'activité de I'nomme, de son
travail, du monde donc créé par la pensée et l'activité hu-
maines .

La présentation du parc n'en finit pas, elle est enco-
re complétée par toutes sortes d'informations sur sa super-
ficie, sa forme et son entourage. On pourrait méme, d'apreés
ces informations, dresser un plan du parc, ce qui rapproche
la présentation aragonienne de la photographie de Breton. La
vision du parc est impersonnelle donc objective et devient
ainsi une documentation exacte de la réalité extérieure.

Il faut pourtant ajouter que méme dans ce cadre de
I'endroit privilégié, il y a encore des lieux préférés et
auxquels l'‘auteur s'attache plus particulierement:

"C'est ce”™lieu ou vers la fin de 1919 André Breton et
moi-méme décidames de réunir désormais nos amis [...].
Délicieux endroit au rgste, ou regne une lumiére de douceur,
et le calme, et’'la fraiche paix, derriere I'écran des mobi-
les rideaux jaunes qui dérobent tour €& tour la vue du passa-

ge, :S)’uzivant que la main énervée tire ou tend leur soie plis-
sée"32.

Cette fois-ci il s'agit plutdot de présenter l'opinion
de I'écrivain que la vision neutre de la réalité. Des re-
marques comme; délicieux endroit, une lumiere de douceur,
la fraiche paix dénotent, de facon directe, les relations
sentimentales qui existent entre les lieux présentés et
I'auteur lui-méme. Outre une simple information on y trouve
donc des renseignements sur l'écrivain et sur ses opinions
sur les endroits présentés.
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André Breton procéde de la méme facon. Sa vision de la
réalité est aussi exacte que celle d'Aragon. L'exemple qui
suit peut illustrer cette these:

"C'est une gravure ancienne qui, vue de face, représen-
te un tigre, mais qui, cloisonnée perpendiculairement & sa
surface de petites bandes verticales fragmentant elles-mémes
un autre sujet, représente, pour peu qu'on s'éloigne de
quelques pas vers la gauche, un vase, de quelques pas vers
la droite, un ange"33.

Un autre exemple encore:

"Le dessin, daté du 18 novembre 1926, comporte un
portrait symbolique d'elle et de moi: la siréne, sous la
forme de laquelle elle se voyait toujours de dos et sous cet
angle, tient €& la main un rouleau de papier; le monstre aux
yeux fulgurants surgit d'une sorte de vase a téte d'aigle,
rempli de plumes qui figurent les idées. Le réve du chat,
représentant l'animal debout qui cherche a s'échapper sans
s'apercevoir qu'il est retenu au sol par un poids et suspen-
du au moyen d'une corde qui est aussi la méche démesurément
grossie d'une lampe renversée, reste pour moi plus obscur:
c'est un découpage hatif d'aprés une apparition"34.

Cependant, grace a l'usage de la photographie, Breton
a moins de présentations de ce type dans son roman. L'énumé-
ration des détails est inutile quand on peut les saisir tous
a la fois. La photographie bretonienne joue, donc un double
réle: celui de documentation et de présentation complété de
la réalité. Aragon propose une autre documentation, et pour
présenter sa vision d'un endroit il doit en décrire tous les
détails. Ce procédé lui permet pourtant de démontrer en méme
temps la possibilité de la transmutation des choses. Dans
ce cas Aragon ne décrit pas, il marque seulement quelques
traits du monde extérieur et ces traits memes évoquent tout
de suite une réflexion ou une association et dirigent la pen-
sée du lecteur dans ce sens:

"Deux coiffeurs a la queue leu leu font suite au mar-
chand de timbres: le premier coiffeur pour dames, le second
salon pour messieurs. Coiffeurs pour les deux sexes, vos
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spécialisations ne sont pas sans saveur. Les lois du monde
s'inscrivent en lettres blanches h votre devanture, les bé-
tes des foréts vierges, voila vos clients: elles viennent
dans vos fauteuils se préparer au plaisir et a la propaga-
tion de l'espéce. Vous aiguisez les cheveux et les joues,
vous taillez les griffes, vous affQtez les visages pour la
grande sélection naturelle"35.

De cette maniére, tout d'un coup, l'auteur passe de la
présentation de la rue parisienne & une réflexion générale,
a base d'une révélation merveilleuse. La boutique du coiffeur
cache en effet des choses extraordinaires qui occupent
I'auteur plus que cette boutique elle-méme. Elle n'est que
le cadre de la transmutation des choses, c'est la que I'hom-
me change, se transforme, et cette métamorphose de l'exté-
rieur n'est-elle pas l'expression du changement profond de
I'ame? N'est-ce pas la le moment particulierement favorable
a la découverte du merveilleux caché sous les apparences?
L'imagination, libérée des contraintes statiques dues a
I'expérience quotidienne, peut procéder a de nombreuses asso-
ciations créatrices, dynamiques, peut saisir ce moment révé-
lateur pour découvrir plus que l'aspect extérieur des objets,
souvent banals. Il faut bien dire que, d'aprés les surréa-
listes, le merveilleux peut étre partout, méme dans la bana-
lité quotidienne et qu'il faut seulement savoir le découvrir.

Le promeneur qui observe la ville, c'est l'auteur lui-
-meme. Il en est ainsi dans les deux romans. La narration
y est faite a la premiére personne pour fournir au récit
un contenu.se disant authentique. Breton reeuse le narrateur
omniscient qui domine le roman réaliste et propose a la pla-—-

ce le narrateur qui se raconte lui-méme car il ne peut pas
raconter une histoire d'ou il est absent™ : il sait ce que
savent ses personnages car il relate les épisodes de sa vie

et de ses propres états d'ame. Cette remarque concerne égale-
ment Le Paysan de Paris et Nadja réunis aussi par une li-
berté totale de composition.
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Nadja, personnage central du roman, n'apparait que tres
tard, b 1a page 71 (il y a en tout 186 pages) pour disparaf-
tre, sans aucune explication, vers la fin du roman. Le motif
central reste donc ouvert, sans dénouement classique, tout
se dilue dans le vague de l'indéfini. Le Passage de I'Opéra
et la présentation du parc des Buttes-Chaumont dans Le Paysan
de Paris cedent la place a des réflexions lyriques et
théoriques - tout coule ainsi librement, sans contrainte
d'une logique modélisant l'ordre des événements dans le ro-
man rationaliste. Aragon et Breton procedent de la ménme fa-
con: ils présentent la ville, rappellent les rencontres, les
femmes connues, et en méme temps parlent de leurs réves, de
leurs impressions, de leurs sentiments et de leurs associa-
tions nées du contact avec la banalité quotidienne. Tous les
deux enfin situent, de facon précise, leur histoire dans le
temps. Aragon parle de Paris de 1924, Breton dans Nad.ia.
apres une courte introduction réflexive qui correspond no-
tamment a la premiére partie du Paysan de Paris, dit de ma
niére explicite: "Je prendrai pour point de départ 1l'hotel
des Gran? I-brrmas place du Pathéon, au j hebitais vers
1918.. il complete cette information, évidemment, par
une photo placee a cO6té, sur la page opposée, représentant
I'hdtel en question.

Il est fecile d"eliguer le doix aragonien par des
avtrenents dojectifs: le Passage de 1'(Opéra devait étre
dédmoli, e qui costitte le terme d ure étgpe de 1"existen-

La disparition définitive est toujours synbole d*ure fin
asolue. Das le cas de Breton 1"explication est plus diffi-
cile. L histoire de Nadja n"a ni comencament ni fin. Nadja
disparart, tout sinplement et 1l est inpossible de dire s7il
y aait, jadis, son ardétype réel. Cest paut-étre la la
symbolique d*un rde, portrait de feme-synole, Incamation
de I"étermel féminin. Son histoire n"a pes de dénouement et
ok la place au libre cours de 1™ imegination.
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Les deux romans pourtant sont écrits a la premiére per-
sonne, bien localisés et datés, ce qui fait supposer qu'ils
ne parlent pas d'une fiction pure* mais de moments "marquants"
de la vie des écrivains. Les deux romans font donc appel aux
événements vrais, importants pour une raison ou pour une
autre. La promenade a travers la ville fait revivre ces mo-
ments et donne lieu a des réflexions d'ordre général, fort
variées et qui ne concernent pas l'‘auteur lui-méme, mais
sont l'expression de la vision du monde surréaliste.

Breton rappelle 1'hotel ou il habitait, Aragon fait
revivre ses souvenirs du Passage de I'Opéra et de la prome-
nade au parc. Le Passage porte le signe du vieux Paris - si
cher & Aragon - et son anéantissement finit une période de
la vie de l'écrivain. Le parc des Buttes-»Chaumont, construit
das 1a deuxiéme moitié du XIXe siécle posséde ses grottes,
S sentiers, ses buttes et un lac qui, la nuit, enveloppe
de dhame le promeneur. Aragon entre dans le parc et tout
de surte il se laisse emporter par ce charme particulier.

Il apprend pourtant que ce charme est illusoire car il
apercoit le contraste entre le calme de la nature et le
mouvement de la ville. Il entend les bruits de Paris dans
le silence du parc .et voit s'y entreméler la lumiére des
étoiles et celle des réverbéres. Pourtant les impressions
de l'enchantement et du désenchantement le l'auteur, par
leur juxtaposition inattendue, deviennent moments "marquants"”
et source de la révélation des choses jusqu'alors inconnues.
"Il faut voir dans les choses plus que les choses" disait
Victor Hugo. Breton et Aragon suivent ce conseil, tout en
passant de la présentation détaillée d'une réalité concreéete,
étravers une composition entiérement libre, é l'extériori-
sation des impressions, des sentiments et des associations
dues a cette réalité.

On sait déja que la source du merveilleux est dans la
réalité méme. En effet "le merveilleux est partout, dissi-
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mulé aux regards du willgaire, mais prét a éclater came ue
bmbeaglardenmt[ 1 le meneilleux, je le rgéte, est

Le merveﬂleux ne peut donc exister qe das la réali-
B, i1l faut saulement tenter ce le decounrir, 1l faut savoir
regarder les dojets d ure fagon nowelle, libre de cottrain-
tes rationalistes. Et c"est pourguol Aragon et Breton, tout
en = prarenant dans les rues parisiemes, £ trasforment
en odoservateurs attentafs, sasibilisés b tos les phéno-
menes ce la vie quotidiee qui b traers leur transanuta-
tion, pewent prendre un caractere noneau. LTattention est
indispensable pour re rien arettre, pour WoIr tout ;e qui
peut etre source du meneilleux. Il y a doc, ainsi, 1"doser
vation des lieux privilggiés, des themes privilégiés et ue
thématigue, a wrai dire, comure. Au foad, Aragon et Breton
écrivent tos les deux sur la ville de Paris, sur s res
et sur s=s placss, ses parcs; ils parlatt, tous daux, ce
leurs sentiments, et aussi bien pour Aragon que pour Breton,
le jaillissarent du meneilleux constitte la raison d*ére
et la motivation de toute doservation.

Aragon et Breton regardent doc la ville, sensibles b
s=s nultiples spectacles. 1ls attendent un mirecle qui re
signifie pes, évidement, une contradiction par ragport aux
lois de la mature. C'est la transmutation des doses qui £
réalise das la pensée de aes promeneurs.

La ville quils dosenvent a un double sas: celul ok
I"espace ol s déroule leur existence et celui e la source
infuisable du meneilleux. Breton woit ue liaison directe
entre la structure de la civilisation conterporaire et la
beauté conwulsive dot il a dgja ée question. Car Paris
contient cette beaute, la ne parisiere, grace b la diversi
t© d"imeges quelle propose, est un terrain tres ride pour
des décowertes nattendues et surprenantes, faisat rnartre,
b leur tour, le meneilleux quotidien. Aragon, lui, voit le
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meneilleux dans e jeu des lumieres, das le cotraste du
vieux et du nowweau, dans 1" inattendu du darme mystérieux
ce cette ville 'peuwplée de sphigx mecomus, qui n"arrétent
pes e pessait réeur, sTil ne toume pes vers eux sa di-
straction méditative, qui ne lui poset pes de questions
mortelles. Kais s”il sait les devirer, e sage, alors, qe
lui les Interroge, 02 SOt encore Ses propres abimes e
grace a ces monstres sas figure i1l va de nouveau sonder.
La Iumiére moderme de I"insolite, \oila désomais e qui va
le retenir0.

Cette luniére rege "'dans aes sortes de galleries couver-
tes qui sont notbreuses a Paris aux alentours des grands
baullevards et que 1"on nome d*ue fagon trowblante ''des
pessages’’, came si dans ass couloirs dérobés au jaur, il
n*étart pemis a persore e s"arréter plus d'un Instant.
Lueur glaugue, en qelgue maniere ayssale, qui tient ce la
clartgé soudaire sous ue jupe quon releve d'ure jarte qui
* déoomreE .

Le Passage e 1"Opéra est 1"un d"eux. Cbsour, il est
envelgye de luniere glaugue mélée a la clarté du jaur, qui
s"y glisse par les entrées. Le premier pes vers ue graxe
décowerte est fait: le promereur s"arréte devant le specta-
cle lunineux du pessage. Et i1l en est de mére avec la place
Dauphine e la nuit par Breton et le parc des Buttes-Chau-
mont attire Aragon par le méme phenaméne qui anime la pensée
ce I"écrivain: 1"arbre, la demi-onbre, les arbres, les
alléss, le lac, éclairés par les étoiles et les réverbéres
prement des formes et des couleurs surpremantes. e parc
devient le terrain de desses miraculeuses. 1l est la pro-
messe d"une décownverte die a cette atmosphére nocturme qui
domre aux lieux un sens nouveau:

Nla nuit de_ WS VllleS C'

e “Ie peroeml dearut

égrgursonseln a nurt. %ﬁ Ié&l
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bigoudis d'étincelles, et la ou les fumées finissent de
mourir, des hommes sont montés sur des astres glissants. La
nuit a des sifflets et des lacs de lueurs. Elle pend comme
un fruit au littoral terrestre, comme un quartier de boeuf
au poing d'or des cités. Ce cadavre palpitant a dénoué sa
chevelure sur le monde, et dans ce faisceau, le dernier, le
fantdbme incertain des libertés se réfugie, épuise au bord
des rues éclairées par le sens social son désir insensé de
plein air et de péril. Ansi dans les jardins publics, le plus
compact de lI'ombre se confond avec une sorte de baiser dé-
sespéré de l'amour et de la révolte"42.

La lumiére chantante est symbole de la nuit moderne.
Elle n'est pas calme, elle est dans le mouvement constant
juste comme le bruit, le bruit d'une grande ville qui
s'infiltre dans le silence d'un grand parc. Aragon est par-
ticulierement sensible a ces deux phénomeénes de la vie con-
temporaine. Il entre dans le parc - d'aprés ce qu'il en dit -
le soir a 9 heurs 25, il se proméne dans ses allées et, tout
a coup, peut-etre grace au jeu des lumiéres nocturnes, de
grandes lueurs lui révéelent au loin "le Belvédére et plu-
sieurs sourires des ténéebres, un reflet d'eau dormante et un
cri d'oiseau dans la profondeur...43. Pourtant, ce ne sont
pas elles qui le retiennent, mais la lumiére du "bord de cet-
te coupe" ou "a ce tranchant de lI'ombre, hors des frondaisons
chinoises, sous un réverbére de bal qui jette ses bijoux
froids €& la prairie, chaussée aux couleurs de l'irréel, givre
électrique et vert de neige, un proscenium [...] porte vers
ses regards un numéro fantéme"”~. Lequel? La, dans l'herbe,
se trouve une statue de bronze. Pour Aragon c'est pourtant
"un homne nu qui court immobile vers l'abime. Sa grande
insensibilité a I'air du soir qu'on le croit de bronze[...] N

Le promeneur se livre a son imagination et a sa pensée,
et elles,” wune fois libérées, se poursuivent a travers la
recherche spontanée de l'extériorisation de merveilleux.

La découverte de la statue de bronze n'est que le point
de départ. Son spectacle est tellement impressionnant que

I'i'magination en arrive a constater la faillite de toute
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etk "'savate” devat cette réalite particuliere et enchan-
terese. LTinege e cette réalite est conditionée par le
teps, par 1"espace car ae n"est qu™un mament, une secande,
I"instant mére ad 1"on saisit 1"insolite ce la déocowerte
ralant 1"essence cadhée sous la bamal e des goparences.
La voie qui permet de woir cette essence, cTest la
Iitterature. Aragon constate, dans Le Paysan ce Paris, qe
"I"imege est la wie de toute comaissance'™” . Ailleurs, et
beaucoup plus tard il dira e c'est a travers la poésie qe
1"on peut comartre le mode, tout en woyant dans la poésie
“cette méthode e connaiissance’'4™. Mais justement, la poésie
surréaliste eloite 1"imege come tedmnique artistique de
bese, come méthode qui pemet de réunir les détails a 1"as-
sociation inattendue, quil permet aussi e, dégpasser le cadre
d"ure description pour donner ure vision campléete des dhoses.
En effet, la vision surréaliste n"est pes seulement présen-
tation. Elle est aussi 1"expression subjective qui fart voir
le monde a travers la mentalit® e celui qui en dore 1" ima-
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La ville pourtant n"est pas seulement catalyseur du —
meneilleux. Elle est également 1"espace au <= réalisent les
deux autres thares privilégiés des surréalistes, c est-a-di-
re la rencontre ce la feme et le rée e I"enfance. L écri-
vain pesse donc directement de la présentation de la ville,
ame lieu de "enchantement, a la vision du féminin, tres
sowvent canouflé par la symolique des dbjets presentes:
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A partir donc ce la vision due ville, ce la ville car
il sTagit toyjours ce Paris, an en arrive a un autre sujet
privilégié des surréalistes, celui qui sarble étre essential
et qui renvoie le lecteur a 1"éterrel féminin, dojet de
descriptions natbreuses et diversifiées, nais ayat toujours
pur but d*éoguer le symole e la féminité. C'est A. Breton
qui voit les correspondances etre la feme et la ville.
Pour lui, a I"aue, elle ressarble a ue feme qui s"acille,
I"ile ce la Cit¢ prerd la forme de son corps. Aragon, a son
tour, constate de fagon exlicite:

{ abl |a|E cet a:txamhﬁ)laoe ® aux nordlalén—

I’ES q.E tLl ai e VOICI }DJ'Z meurt
A tes s sur e ciel e G’NE
tes par vers la nuit je perds éperdument le souvenlr du

jour. Charmante substituée, tu es le résumé d'unmonde mer-
veilleux, du monde naturel, et c'est toi qui renais quand je
ferme les yeux. TU es le mur et sa trouée. U es I'horizon
et la présence. L'échelle et les barreaux de fer. L'éclipse
totale. La lumiére. Le miracle: et pouvez-vous penser a ce
qui n'est pas le miracle, quand le miracle est la dans sa ro-
be nocturne?"50.

La fame est 1"dbjet e désirs latents, et par son
esprit elle triophe sur les formes étriquees ce la logige.
Breton est paralyst par 'la beauté conwlsive ce la feme”,
Aragon cherde la luniere qui érare delle. La feme est la
luniere, elle est la vie, la grande décowerte, qui dage
la destinée e 1I"hame. Le dnarme et la puissance, conjointe-
ment, font"que le mode pred d autres fomes, d autres
cauleurs, la vie na plus le me sas, elle pard sa logige
classiquee pour devenir émotion. Une rencontre barale, quel-
oues paroles édhangées, un regard pewent tout danger. Peut-
-on parler, dans cette situation, de la logigue des doses
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et des phénomenes? Peut-on parler de la suite causale, de la
logique cartésienne, peut-on parler enfin d'une généralisa-
tion des principes si, a chaque fois, a chaque rencontre, le
charme féminin a une autre puissance enchanteresse, pratique-
ment imprévisible? Subjectivement parlant, le moment y joue
un rdle prépondérant, mais comment trouver ce moment si ce
n'est qu'une illusion, une impression futile qui s'en va
sans laisser le temps de se fixer dans la mentalité de
I'homme? On peut rendre ses aspects extérieurs seulement, et
c'est ce que fait Breton en parlant de Nadja:

"[...] je vois une jeune femme, trés pauvrement vétue,
qui, elle aussi, me voit ou m'a vu. Elle va la téte haute,
contrairement a tous les autres passants. Si fréle qu'elle
L pose h peine en marchant. Un sourire imperceptible erre
peut-étre sur son visage. Curieusement fardée, comme

uelqu'un qui, ayant commencé par les yeux, n'a pas eu le
ET[ZE finir, mais le bord des yeux si noir pour une blon-
. Le bord, nullement Ia paupiere. [...]"51.

Tant que lI'on ne parle que de l'extérieur, la présenta-
tion du portrait de Nadja est acceptable. Mais aprés, que de
doutes! "Un sourire imperceptible erre peut-étre...". Rien
n'y est sur, bien finie la description détaillée, il est
impossible de se fier a la raison, le merveilleux perce la
réalité et jaillit avec une puissance extréme, refusant toute
tentative de vérification pratique. C'est un merveilleux né
de la réalité, transformée pourtant par une vision parfaite-
ment subjective. Ce merveilleux est déterminé par son carac-
tére passager, irrésistible et unique par sa spécificitéU
C'est en effet un événement unique, particulier, né de la
banalité quotidienne toujours renouvelée.

La troisiéme source du merveilleux, c'est la mentalité
eénfantine, peu exploitée par les adultes dont elle est né-
gligée et sousestimée, parce qu'elle est considérée comme
primitive et, souvent, illogique. Elle est en effet, illo-
giq,E- Mais c'est une mentalité rationaliste qui, avec le
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temps, élimine pratiguement cette faculté extraordinaire de
voir le monde avec des yeux neufs. L'imagination enfantine
perd donc, avec le temps, son caractére incantatoire pour
disparaitre définitivement, selon Breton. C'est avec une
grande angoisse qu'Aragon se pose cette question si, e l'ége
de 26 ans, il peut encore se laisser emporter par cette sorte
d'imagination! "M'appartient-il encore, j'ai déja vingt-six
ans, de participer a ce miracle quotidien'?"52 - se demande-
—t—+1, en regrettant le temps ou l'imagination enfantine
constituait la dominante de sa pensée.

L'imagination enfantine disparait, le sentiment du mer-
veilleux se perd dans chaque homme qui vieillit et qui n'est
plus capable de se livrer a son imagination, dominé qu'il
est, par l'acquis de son expérience et de son savoir. Aragon,
lui, en a peur. Et c'est pourquoi il revient si souvent a
tout ce qui vient de l'enfance. "De marches de pierre larges
plates et irrégulierement découpées" lui remettent en mémoire
ses "facons d'enfant qui sautait dans les escaliers, dans les
rues, un pavé non l'autre, tu ne marcheras que sur les| raies
et mille jeux métaphysiques” . Il reconnait l'esprit enfan-
tin et lui rend hommage: "Pas un pas que je ne fasse vers
le passé, que je ne retrouve ce sentiment de | 'étrange|
Perdre Il'imagination, constate Aragon, c'est devenir aveugle,
car la connaissance qui vient de la raison n'est pas en mesu-
re d'égaler l'acquis dd a l'esprit enfantin, libre de toute
empreinte d'une formation limitant le cours de son imagina-
tion.

Le monde surréaliste est donc congu comme une réalité
brute, banale, quotidienne, bien connue de l'expérience de
chacun, une réalité pourtant qui garde toujours quelque cho-
se d'inconnu, que la faculté individuelle permet, quelquefois,
de découvrir. C'est un monde réel qui existe et dont le mo-
de d'existence est parfaitement objectif. L'imagination,
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source d'enchantement, surtout dans certaines situations pri-
vilégiées, et a travers les objets choisie, laisse pourtant
voir la vérité cachée sous les apparences trompeuses. La
vision du monde surréaliste s'avere ainsi étre ce qu'elle
voulait étre d'aprés les fameux Manifestes du surréalismes
un réalisme meilleur, plus profond, plus siche que celui des
écrivains qui ne présentent que l'extérieur des choses. Le
surréalisme se veut - et il l'est, en effet - une méthode
de connaissance, source d'une nouvelle esthétique, qui mon-
tre l'essence méme des choses, sans se limiter a la descrip-
tion de ce que chacun peut voir lui-méme. Le surréalisme
donc, aussi bien dans son programme que dans ses réalisa-
tions devient un sur-réalisme, un réalisme spécifique, qui
se dit seul capable de donner une véritable vision du monde.
Et il faut bien ajouter que cette vision se distingue nette-
ment de toutes les autres par sa spécificité enrichie de
I'apport du réve et de l'imagination libérée des contraintes
de la logique cartésienne.
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