Joanna Pychowska

Charles Plisnier, héritier de la conception du roman-fleuve
de Romain Rolland

Dans cette bréeve étude nous nous proposons d'attirer
I'attention sur l'incontestable dette que le roman de I'écri-
vain belge de langue francaise, Charles Plisnier, contracte
.envers le Jean-Christophe de Romain Rolland. Romans fleuves,
dans les deux cas.

Nous aiion3 commencer par une définition de ce genre
romanesque. Nous mentionnerons ensuite quelques opinions
significatives des deux auteurs sur la création, ainsi que
les critiqgues concernant leurs oeuvres. Ensuite nous passe-
rons a une analyse des deux oeuvres. Il convient de préciser
que nous allons présenter d'une facon beaucoup plus détail-
lée Meurtres de C. Plisnier. En effet, Jean-Christophe a
fait I'objet de si nombreuses et si pénétrantes études
jusqu'ici, que rien de décisif ne parait plus pouvoir étre
dit a son sujet.

La fin du XIXe s. et le début du XXe s. s'avlre étre
une période d'intense développement du roman, et surtout du
roman francais. Les romanciers d'alors tiennent & brosser un
tableau de la société de leur temps (Gustave Flaubert avec L'Edu-
cation sentimentale et Emile Zola avec Les Rougon-Macquart.
Les Goncourt. Anatole France). Ils visent d'autre part, soit
une période historique, soit un milieu social déterminés
(par ex. Victor Hugo avec Notre Dame et Quatre-vingt-treize.
Flaubert avec Salammbd...). Dans tous ces cas les grands
romanciers se retranchent derriére leur création. Ils en
sont le Dieu invisible. Comme on parle d'un monde de Balzac,
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d"un mode de Sterdnal, on parlera d*un monde de Flaucert.
Au déout du XXe a. les auteurs citée ci-dessus demeurent un
exaple pour les auteurs de grandes fresgues rotanesqUes.
Pwrtmt on re saurait ablier 1"influence qu™ont exercée

en profondeur’” deux ramanciers nsses: Tolstor et Dostoiev-
sy, I'un come ramancier réaliste 1"autre come rarancier
visioraire. Querre et Paix est ainsi consideré come le
mooele de tout raman-flewwe eurgpéen. Ce genre ce roman s
répand avec suoces dans dautres pays eurgpéens, surtout en
Agleterre et en Alleregre.

Interrogeons-hous dabord sur la nature du ramen-flewe.

Aleksander Ablamowvicz e nome "une épopée cortemporaine’’l.
Il é&rit.

"le rmen—fleuve estauj rdhu ae fut 1"épopee
{:/JEJJrsonteEcB* % IleecLl I%wc(be{a
ﬁt uenoedetem?rele ecblho*n—
me2

Cette conception senble Inpliguer le tragigue du there
mgjeur: la lutte de 1I"home contre le destin, un destin par-
fois asurde, son conbat cotre 1"illogisre de la vie, sa
vaire recherde ce meilleures lois sociales qui gpporteraient
le salut et e progres a I'humenité. Ony amalyse presque
toujours la bourgeoisie, la lente ascension sociale de ses
menbres.

Le persomege ne constitue jamis un type, il = pre-
sate plutht come une conscience en évolution et en forma-
tin, un éae qui doisit librement sa vole, qui e £ sou-
met pes aux déterminations d*ue avewgle fatalite. Das le
raren-flewe dont 1"axe de conposition répose sur la bio-
graghie, le persomage central, unigue, agparart came un
héros prophétique, digne dTimitation. Les persomages sont
toujours bien enracings das la réalité. Le tape et 1"espa-
@ sott limitée et précises. Souwvent on analgare des person-
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nages historiques et imaginaires. C'est pourquoi le réel et
| 'imaginaire interféerent.

Chacun de ces romanciers essaie de donner du monde sa
vision particuliére (plutdt pessimiste), de créer ou de
recréer un monde. Le romancier ne s'identifie jamais au nar-
rateur, il ne donne jamais de solutions toutes faites. Ses
théses sont tout au plus suggérées.

Le plus novateur pour ce type de roman, c'est peut-étre
la composition. Il s'agit d'un roman "polyphonique" avec
une multitude d'intrigues et d'optiques.

Le probleme le plus important n'est ni I'histoire ra-
contée, ni son dénouement maie la durée, ce qui sous-entend
la vie d'une société et la destinée de I'homme, la juxtapo-
sition du fini et de l'infini.

Jean-Christophe de Romain Rolland, achevé en 1912, est
considéré comme le premier roman-fleuve modéle. C'est R. Rol-
land qui utilise précisément pour la premiére fois l'expres-
sion "roman-fleuve". Jean-Christophe comprend une biographie
particuliere mais présentée sur un "fond" qu'esquisse toute
une époque. Ce roman a incontestablemen§ orienté les futurs
auteurs des sagas (Roger Martin du Gard cite R. Rolland
comme le seul écrivain francais qui l'ait influencé).

Albert Thibaudet est d'avis que la France n'a pas suf-
fisamment apprécié cette forme de roman, éclipsée trop vite
par l'oeuvre de Proust et les romans cycliques*. Par rapport
fe quoi par exemple, un romancier anglais, Wells, rend homma-
ge a Jean-Christophe. en lui reconnaissant des conceptions
originales. Il le voit comme un prototype de roman s'affran-
chissant de trop nombreuses contraintes de structure qui
reglent le-genre. D'autres romanciers et critiques litté -
raires, (par ex. Benda, Albérés, Gide), reprochent ¢ R. Rol-
land la faiblesse du style trop traditionnel, l'abondance
d'éléments émotifs qui oblitérent quelque peu le contenu
intellectuel de l'oeuvre. Ils y décéelent des traits de melo-
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drare” . A quoi ses adnirateurs répondent gue R. Rolland
étart tout sinplerent 1"'un de ces lyriques qui savent parler
ce I"ame, et non pes seulement de 1"esprit. Dans la préface
e Jean-Christophe 1"auteur précise son gpinion sur le sty-
le. 11 a voulusun style sinple-direct, de nature a re pes
rebuter le lecteur mais h faciliter la comunication.
Certains critigques s"en prement a la conposition ce
Jean-Christophe. 1ls trovent les parties du ramen mal pro-
portiomées. Mais r. Rolland ne considere pes son Jean-Chris
topohe come un romen;  cest une symphonie en prose. 1l écrit

nus.cé{ 6 d 88”?0'5 rore c Tere, i e mt"%mﬁsrl%.-
isoles s 3 &E‘t‘e %’%ﬁé’?&% @%‘“‘Fﬂﬁf &E‘oﬁrﬁe

|gnvooar|crtelme oL m?a ue 0| i Fg?ve
Ie oo*rmarde q%EJ “écris' ®.

R. Rollad pratigue la méthode des contrastes, Oes
antithéses, et de brusques dangenents ce tas - du Iyrisme
il pes= a la violence; des parties lentes et diffuses aux
parties denses et bien rythmées.

Dans e maniement des thare, R. Rolland s sert ce la
tednique du cotrepoint. Dans Jean-Christophe on distingue
plusieurs thanes, au mére plusieurs ramans. Marcel Doisy
éorit:

;U

Jean-Ch phe est oh toutes les categories
cljronanszergjlg'l:gnentetgzrele 2.

On a donc un raman de moeurs (Imeges ce la vie germa-—
niqe, fraaise, aliere, parisiere, provinciale), un
ranen d7idées, un roman Satirique, un raman de 1"enfant, un
ranen ce la jeure fille, un roman d*amur, un raren psycho-
logiqe, etc.

La forte unit® du ramen est assurée d'ure part par la
facon de présenter les persomages secondaires qui revien-
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nent, régpparaissent aux différents mments ce la vie du
principal protagoniste, d autre part, le persomege e
Christophe lui-mére assure la cohésion ce 1"ensanble. Le
persomage catral est ici la piernre agulaire ce 1"camre,
tous les autres "acteurs” gravitent autour de lul.

C"est un roman biographique. L auteur suit un hércs
privilégié tout au cours de sa vie. C'est drailleurs 1"ae
ce Christophe qui est, de fapon costate, au care du ro-
men. Ge que nous comaissos le plus intimement de lul @
st sss états d"ae de créateur génial . Jeen-Christophe est
un persomege corpliqué, soumis € des instincts, agité par
des sentiments contradictoires  (On peut trower en lul des
affinitss aec les héros de Dostolevski). Sa vie s raduit
a ue suite de transformations Intérieures. Du moins est—<l-
le ainsi décrite. La tedmique de composition du persomege
est prode ce la théorie d"intensification ce Bargson: la
conscience du héros s*acoomplit au fur et a mesure, tadis
Qe son portrart devient ce plus en plus évesif, brureux,
vege, ses traits s dissipant. Lrauteur fait plonger Jean-
-Christophe dans des meditations religieuses, dans ue ex-
tase mystique qui symolise 1"étermelle soif dabsolu.

La devise: e la souffrance a la joie costite e ful
conducteur du raren. Le héros{prophete est seul cgpeble
d*gpporter a 1"hurenit® le salut. Pour sawver la comureuts,
1" individu doit garder sa pureté et sa force.

Charles Plisnier était un grand adnirateur de Rarain
Rollad. 11 1"gppelle le 'Visiomaire” ™ . Pour Plisnier Lp
raren et I"expression mgjeure ce la litrature, la forme
la plus acoonplie ce I"art, celle qui dore ce I"univers la
vision la plus aple. L"auteur a toujours un grand souct de
structuration parce qe, dgores lui, tout raren doit ébe
d abord et surtout “architecture et synphonie’™ .

Dans e travail du romancier Plisnier distingue trois
stades: la comosition, la vision, et le travail aur le
stylel
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Cans la composition, la technique du contrepoint est
nécessaire pour exprimer I'homme, ses actes et son ame. "I}
composition en contrepoint a laquelle nous a familiarisés
le roman anglais est a mon sens la formule la plus compléte
et la plus riche que puisse adapter un romancier s'il veut
saisir la vie des étres dans leurs rapports avec les hommes
et avec le monde"ll. Dans une interview faite pour la revue

"Indépendance belge", l'auteur parle, a propos de la paru-
tion de Meurtres. de sa technique romanesque:

"Je congois le roman sous cette forme de contrepoint.
Je le vois toujours sur trois plans. Une substructure socia-
le, une analyse psychologique, peinture d'ames, et une action
mettant l'accent sur le sens de la Fatalité, de |I'étre obéis-
sant a des forces qui le dépassent"12.

Dans l'article Le Roman contemporain, il précise:

"Ce que pge crois pouvoir exiger d'un roman, c'est qu'il
restitue la vie humaine dans sa profondeur, son étendue et
sa durée [...]. Ce qui compte c'est le sentiment de la vie,
de l'espace et du temps"13.

Comme nous pouvons le remarquer facilement, cette défi-
nition répond trait pour trait aux principes du roman-fleuve.
Plisnier reprend d'ailleurs, dans différents articles litté -
raires, le terme de "roman-fleuve". Par exemple dans l'arti-
cle Roman-fleuve et nouvelle il écrit:

"Un roman-fleuve n'est donc pas toujours un grand ro-
man. Mais j'estime qu'au point ou voici venu l'art romanesque,
un grand roman tend de plus en plus a adopter la forme du ro-
man-fleuve, oeuvre ou l'on prend les héros h leur source,

a leur naissancej pour les conduire jusqu'a leur mort [...].

Certaines évolutions psychiques sont commandées par la du-
rée"14.

Dans 1'épilogue de Meurtres. Plisnier précise ses pen-
sées sur la durée:
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"Faut-il attendre la mort d'un homme pour dire: "Il fut
cela?" Vi*ent un moment ol sa destinée cesse de trembler comme
une courbe de température: tout se passe comme si elle avait
réalisé une sorte d'équilibre, elle prend une direction qui,
selon toute vraisemblance, ne variera plus. Jeux faits; ames
faites"15.

Le deuxiéme stade dans |'élaboration du roman, c'est
celui de l'acte visionnaire, car

"Le romancier a le don de voir, en vérité des réalités
que ses sens jamais n'ont connues. De voir, comme un vision-
naire, des lumiéres, qui, peut-étre, ne sont pas nées enco-
re. De voir, comme un voyant, & travers la peau et les os
des fronts, des ombres qui sont de tous ignorées - et de
celui-lé méme qui en meurt"16.

Dans le roman, et spécialement dans le roman-fleuve”la
durée se substitue é la tiolra antique. Le romancier n'a pas
besoin de recourir a des cas exceptionnels, parce que chaque
étre, méme le plus insignifiant, porte en lui-méme sa charge
de tragique. Le devoir du romancier est précisément de faire
voir ce tragique-lé. C'est dans ce sens qu'il faut compren-
dre une autre phrase de Plisnier: "Le romancier est I'hieto-
rien de ce qui ne se voit pas” 7

De chaque auteur on exigera la vérité. Chaque écrivain
devrait d'abord voir; puis, faire, voir, a travers le person-
nage, sa propre vérité. Pour lui ce n'est pas la narration
qui compte; c'est ce qui se passe € l'intérieur des person-
nages. "Ce qui importe c'est lI'ame des hommes"

Albert Ayguesparse suggere que la conception que Plis-
nier se fait du romancier n'est pas loin de celle de Freud -
-a savoir, un visionnaire qui est capable d'atteindre I'ame

des étresl Plisnier, lui-méme avoue:

"Freud m'a ouvert le monde de l'inconscient. Il est pour
moi une sorte de clef poétique, de clef romanesque aussi"20.

Le romancier cité ci-dessus, ami de Plisnier, le voit
d'ailleurs tres proche de Dostoievski. Il pergoit dans leurs
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oeuvres le méme climat, la meme fascination pour les proble-
mes spirituels, les mémes drames moraux, les mémes conflits
de la chair.

Dans 1"article A propos du Romen et des Romans. Plisnier
éumere les principes du bon ravancier. Ge qui copte das le
raven, dit-il, '‘cTest la partie humaire, vivante, intérieure-
“les romars cui n"ont pes cela torbent cans 17olblit 2

Pourtanit, 1"auteur n"igore pes 1"influence du milieu
sur I"individu. 11 adret qu-

"|I n"existe squwes dans 1"abso-
trlbutajres }r&;\é}% ﬁrme se crole %rla soa?te

ge balﬁe rcmamler taﬁlepéqsﬁé’% %l% gnsomtf!l

pour atteindre le drare Intérieur dJVI
Plisnier, e la suite ¢k Balzac, déferd la nécessité du
social das le raren. Dans un article i1l eplique:

olis asss B dire cfé"”t_mn?é%cale%" 'S tautre e

d sas elle, 1l It pes ralt
"ex vivat anlma socvgi‘
i i il faut I° , cest eit au socma
qJ'll le saisir2™.

Paul Bay n"hesite pes a le qualifier d historiographe
ce la bourgeoisie mbderme. Pour @ critiqe, cest 1"ascen-
sion sociale, la laborieuse élévation des familles qui fait
le vral su.iet e Meurtres. On pourrait domer De_Ja glebe
au salon , en titre & e ramen.

A ces divers jugements que d'autres ont portés sur son
oeuvre, ajoutons ici les remarques que l'‘auteur fait lui-méme
sur son travail de styliste. Dans une lettre adressée a Ma-
rie de Vivier (datant du 4 XIlI 1943) il montre son grand
souci du style. "Les questions techniques sont capitales:
elles ne dominent pas l'oeuvre; elles la rendent possible".
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Il exige e dpjectivite totale du rovancier. En mare tans,
1l avoe sas gere Uil est conservateur en matiere e tech-
nigue. Certains critiques reprodhent h Plisnier la longueur
inutile de certains passages, 1'inélégance a lagelle con-
duisent ces sauts brusques des parties bien éuilibrées a
certaines platitudes, avec maintes digressions inutiles;
parfois son style == relade, perd ce la consistance et de
son rythme. Constant Bumiaux caracterise le style de
Meurtres acome classique, entrecoupe deffets oratoires,
parfois inhamonieux malgré de tres belles pages J. Plisnier
aime, came Hugo, la grandiloguence vertale, 1Mantithese,
les ronflants conflits des ames. 11 ted a un style neutre,
wlontairerent impersorel. 11 s sert sownent, come R. Roi-
lad, du procddé de moologue intérieur. Pour Jean Roussel
le style de Plisnier est un style acoampli, solide, dru, so-
bre et en mane tanps tres plastique. D autres critiques
adressent a Plisnier les mémes reprodes qua R. Rollad, il
s laisserart trop merer par 1"énotion. Ge nest pes n
écrivain méthodigue et son imegination 1"enporte sowert
sur la logige. Cependant, il est tres minutieux, concien-
cieux, avec n grad souct du détail. 1l s"efforce ce "'faire
vrar''.

Meurtres n"étant pes un raren biographioue, est malgré
tout un ramen a héros nigue et a theme cantral, autour
desgels s"articuleront les autres élarents du texte.

Dens Jean-Christophe. nous avons un there daminat: ce
la souffrance € la joie. Le har'ss atteint cette joie par-
faite, eon boheur, das le demier tablesu, oo il mote
vers 1"absolu, entraineé das ue extase mystiqe, juste
avait sa nort. La mort y est présentee acame 1"aurore due
Joumee nowvelle. On y percort égalerentt un there secodaire:
les destinées des autres persomeges qui ne constituent
drailleurs ge la toile de fod du raen. Jean-Christope
reste tout au log des dix wlures le centre, le "oyau”
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structural du raren. Lrauteur stattade plus & 1Famalyse
e la vie intErieure du héros quta la peinture réaliste e
1 "époape.

A prgoos e Meurtres, on pourrart en définir le thare
majeur come ue guéte d absolu. Celleci est menée par un
home, Noé2l,1 "gui a ure vie Intérieure dans un monde qui
n"en a pes' , et par ue jeue fille, Martire. Tous les
deux == rawltent cotre un nonde scléros2, "bien ordomé”’,
twoalitaire. Leurs destins particuliers, d"abord autonoes,
finissant par les conduire inéluctablement 1"un vers 1Mautre.
Pourtant, la lige ce leur vie ted a = déanir. Neél
croit trower son salut dans un cowvent ad 1l enterd renon-
oer a la vie terrestre. 1l aspire, come Jean+-Chrostophe
a atteindre 17absolu dans 1"aucela gprés sa vie monacale.
Martine préfere le bonheur ce la vie terrestre. Et, si\vers
la fin e =a raute elle re ke trone pas (\El, son axle,
sn arent, son ani 1"abandome), elle ressent aunoirs la sa-
tisfaction d*awoir fait son doix.

Mais tadis ge Jean-Christophe st monter dans sn
ae I'amour e I'numenite, NoSI et Martine restent sauls,
prisomiers en qelqe sorte de leur solitude (et par e
sattimett-1a ils st prodes des persomeges des roans-
-flemes e Duhael et e RM. du Gard).

La thare seoondaire est animé par des persomages re-
présentant ke jrade de 1"ordre, un monde sas are, le monde
du "parartre’”’. Ges deux thames sot menés parallelement, les
destins des us et des autres s"endevétrait au = faisat
edo.

Le prologue nous Introduit déja das ue atnospfere
terde ai des conflits toumentent la conscience de Noél.
«s le ddut, Plisnier fait entrer en soare tous les person-
neges autour desgels s devélopperont les intrigues qui
sunvent.
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Rappelons-nous quel était, selon Plisnier, la seconde
caractéristique du roman fleuve: la composition en contre-
point. La technique de la polyphonie harmonise plusieurs
voix, méme condradictoires. Dans l'oeuvre polyphonique
chaque voix posséde la méme importance, la suprématie de
| 'une d'elles ne peut étre que momentannée. On pourrait
distinguer dans Meurtres plusieurs romans, par exemple celui
du couple bourgeois, celui de la jeune fille, celui de la
femme de quarante ans, celui enfin de la promotion sociale.
C'est une composition en coupes horizontales. On ne peut pas
néanmoins négliger la composition en coupes verticales: le
lecteur suit plusieurs personnages, a la méme heure mais
dans des lieux différents (par exemple Noél a Paris, Marti-
ne € Gmunden, les parents chez eux} ou bien, José a Londres,
Martine a Paris, Carole a la maison).

Le contrepoint s'exprime aussi au niveau lexical et
sémantique. L'auteur reprend les descriptions des mémes
lieux, des mémes situations, en les modifiant légerement,
en y ajoutant quelque chose de caractéristique, de différent.
Souvent Plisnier se sert de la polyphonie contrastive pour
accuser les différences de l'etre et du paraitre, du vrai et
du faux.

Les maisons somptueuses des deux fréres Annequin con-
trastent avec le modeste appartement de leur meére, ou la
pauvre demeure de Martine et Noél. Comme si l'auteur voulait
attirer l'attention sur le fait que ces derniers se desin-
téressent du monde des objets. Ils vivent dans un univers
intérieur, préoccupés d'ames. Le vrai foyer c'est l'inti-
mité personnelle et non point le faux éclat des choses. |11
y a d'autres espaces qui portent également une signification
symbolique, par ex. le cimetiéere, le train.

Noél apparait plusieurs fois au cimetiére: au début et
a la fin du l-ier volume (pp. 17, 24, 318, 319), il y revient
pour les funérailles de sa mere (fin du Il-ieme volume), et
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enfin il s'y rend encore une foie avant de "s'ensevelir" a
la Trappe. Par ce procédé, le lecteur est amené b toujours
faire le lien entre Noél et un lieu de reclusion, ou du moins
entre No81 et un espace clos. N'oublions pas que le roman
commence par sa détention a l'asile d'aliénés. Il se présen-
te donc comme une personne n'appartenant jamais tout b fait
a un monde ouvert, celui des vivants. La distance qu'il gar-
de d'avec le monde se manifeste encore dans la scene, plu-
sieurs fois répétée, de sa rencontre avec l'étrange figure
du pére Jacques.

La révolte de Martine, sa volonté de s'évader d'un mon-
de sclérosé est mise en évidence par plusieurs signes.
L'auteur la suggére tout d'abord par des méthodes conven-
tionnelles: le narrateur pose a Martine une question rhé-
torique

"Ce que tu veux, Martine- écoute au profond de ton
étre - est-ce apprendre comme tu le dis, devenir quelqu'un
qui existe toute seule, qui n'a besoin de personne [...].
Ou si c'est t'évader, t'en remettre aux puissances Inconnues,
du soin de conduire ton destin?"28.

A deux reprises, l'auteur décrit Martine dans une si-
tuation identique: deux fois la fille fuit la maispn pater-
nelle. La premiére, pour garder l'enfant b naﬂitre , la se-
conde, pour pouvoir vivre tranquillement et librement avec

.30 . . .
son bébé ™" . L'auteur rapproche consciemment ces deux situa-

tions:

"Comme l'autre fois , c'est Mre Annequin qui, la pre-
miére, remarquera sa fuite. Elle appellera son mari, sa fil-
le. Décidément, c'est une manie , dit Carole"31.

Noél et Martine, deux étres qui sont toujours éperdu-
ment en quéte d'absolu, sont souvent décrits ainsi: ou bien
en situation de "partance" (ils vont justement prendre le
train); ou bien, en voyage (ils sont alors installés dans le
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train); ou bien au moment de quitter le train (la quéte est
alors suspendue pour un certain temps). Les voyages symbo-
lisent différentes variantes d'un seul motif invariant - la
suggestion de l'évasion.

Comme nous pouvons le remarquer, Plisnier se sert avec
prédilection de la technique du contrepoint, aussi bien au
niveau horizontal qu'au niveau vertical (avec, pourtant, une
préférence pour ce dernier). L'architecture de ce roman est
bien cohérente, facilement déchiffrable, elle compose un
ensemble uni.

La technique romanesque de Plisnier évolue vers un ro-
man plus objectif oh le narrateur s'efface pour donner la
VOoixX aux personnages.

Par cette bréve étude nous pouvons constater qu'il y a
plusieurs traits qui font de Meurtres un roman-fleuve. Rap-
pelons-nous-les. Le romancier se propose comme but de don-
ner sa vision du monde tragique. Celle-ci est présentée par
des personnages du milieu bourgeois, des étres limités dans
I'espace et dans la durée, et bien enracinés dans la réalité
quotidienne. Certains d'entre eux ménent une lutte contre le
destin et se débattent inutilement pour trouver de meilleu-
res solutions. D'autres se laissent emporter par l'absurdité
du sort tout en manifestant leur paresse, leur lacheté et
leur bétise.

L'époque historique est esquissée trés discretement, le
lecteur n'y trouve aucunes fresques historiques, ni tableaux
de la vie sociale. Par ce dernier trait, Plisnier s'éloigne
un peu des autres romans-fleuves. Les introspections, les
études des états d'ames y prennent, par contre, beaucoup de
place, et rapprochent Meurters des romans psychologiques.

La composition de Meurtres reste pourtant typiquement
celle des grandes sagas: c'est un roman polyphonique, avec
plusieurs intrigues et plusieurs points de vue.
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