Beata Czarnomska

L'ambiguité typologique dans la prose narrative
de J L Borges en fonction du lecteur implicite

Le présent article se propose d'analyser une des stra-
tégies déceptives utilisées par Jorge Luis Borges dans son
dialogue - qui est en méme temps un jeu - avec le lecteur
implicite. Comme l'oeuvre narrative de Borges semble foca-
liser on ne peut mieux toutes sortes de stratégies décepti-
ves "en vue de berner le lecteur par un coup d'écriture”l,
il nous a paru intéressant de soumettre cette oeuvre a un '
examen détaillé afin de dégager les procédés servant a
instaurer et a entretenir le jeu dialogique avec le lecteur
implicite. Ces procédés, nous les avons groupés en cing
stratégies déceptives: références intertextuelles aux textes
existants (réels), références intertextuelles aux textes
fictifs, narration de conjecture, régulation de l'information
narrative et ambiguité typologique2

Il est évident qu'une analyse complexe des stratégies
déceptives dans leur totalité dépasserait le cadre assez
restreint du présent article. Aussi, avons-nous opté pour la
derniere stratégie car elle nous semble emblématique des mé-
canismes pertinents régissant le jeu borgésien avec le lec-
teur implicite.

Avant d'aborder notre analyse, quelques remarques pré-
liminaires s'imposent. D'abord, la question de méthode ana-
lytique susceptible de venir a bout du probléme. C'est la
que les difficultés commencent a surgir. Or, la recherche
sur la communication littéraire, tout énergique qu'elle soit,
ne dispose pas encore d'outils analytiques dont la précision
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pemetarait de les gopliquer sas réserve a ue analyse cri-
tige. En plus, la tendance a faire du lecteur implicite
I"dbjet principal de 1"analyse céce nettement le pes, d ue
part € 1"étude complexe des relations dialogigues s"operant
sort a I"interieur de 1"oeumre litteraire, soit entre celle-
—-C1 et son cotexte aulturel, et d*autre part aux investiga—
tias effectuées en marge e la sociologie ce la littérature
et qui portent plutot sur le lecteur réel.

Came les preoccupations de la critique polonaise Vot
depuis un certain tenps, dans la direction qui nous intéres-
£, nous nous basons dans notre analyse sur des ouvrages
d*auteurs polonais (M. Glowarski, K. Bartoszynski, A. da-
pien-Stawinska et d*autres), centrés qu”ils sont autour des
prableres e la camunication littéraire

Le terme méme de lecteur mplicite est en usage das la
critigue francaise. Les critiques polonais lui préferent
celul de destinataire virttel, les deux signifiatt ue saule
et mere dose. Puisque le présent article gopartient, de par
sn qyjet et sa lage, a la sphére romane, nous avans goté
pour la terminologie francaise, d"autant plus qe le terme
ce lecteur mplicite nous parart plus adégquat b son sas
Cue création purement linguistique, faisant partie ce la
fiction, ue entit® abstraite, ue sorte e lieu pronaninal
vice, powat, en principe, ébe Investi par n"importe quel
lecteur™ .

Ces preliminaires posgs, essayons d établir la regle
oerérale e toutes les stratégies déceptives énuméreées ci-
-dessus.  Le principe du dialogue de Borges avec le lecteur
mplicite reside, selon maus, dans le dénontage permanent
des habitudes réceptives, accompegre e reférences au "'ocor-
ps* e la literature universelle, comun tant au destina-
teur qutau destinataire. La fusion de ces deux procédés pro-
durt un effet ce constermation dez le destinataire, ue
constermation qui = transfome en reflexion, par laguelle
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s'ouvre au-destinataire la possibilité de devenir co-auteur
de l'oeuvre.

Il est temps de procéder a l'analyse de notre stratégie
déceptive. Elle se fonde sur un jeu avec les conventions
littéraires, et, a travers elles, avec I'horizon d'attente
du lecteur implicite~. La lecture étant, selon Bartoszynski,
l'actualisation des potentialités renfermées dans les
"noeuds" de l'histoire, le jeu de Borges consiste a rempla-
cer celles qui font partie de la matrice d'affabulation par
d'autres, étrangéres a la convention, ou bien a produire de
tels "hybrides", par rapport a la pureté typologique, qu'il
devient virtuellement impossible de les situer sur le plan
d'un seul code typologique . Inutile de dire qu'une telle
relativisation des conventions implique une désorientation -
au moins, passagere - du lecteur implicite. Pour la commodi-
té de l'analyse, nous avons divisé les contes borgésiens en
quelques groupes selon leur appartenance a. tel ou tel type
de narration. Nous laissons de coté le probléeme vaste et
compliqué de la théorie des genres littéraires car la typo-
logie la plus courante s'appligue parfaitement e l'usage des
contes borgésiens”: La voici:

1) contes fantastiques,

2) contes policiers,

3) contes réalistes.

Ad 1) Ici, le probléeme risque de paraitre illusoire; les con-
tes fantastiques de Borges semblent apremiére vue effective-
ment fantastiques. Il ne faudrait pourtant pas oublier que
I'essence méme de ce genre repose sur l'ambivalence, sur
I'hésitation du lecteur implicite entre I|'étrange et le
merveilleux (au moins dﬂ']s la conception de Todorov, 0
laguelle nous adhérons). Le genre fantastique serait donc
ambigu en lui-méme. Une telle conception du fantastique ré-
pondrait assez bien & la structure de Tlbn. Ugbar, Orbis
Tertius. Ruinas circulares. ElI milagro secreto. EI Zahir.
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El Aleph. Dans tous oss cotes, on décele ue tendance & pro-
duire I"nésitation du lecteur inplicite antre deux fagons
possibles e lire: celle qui adet le caractere sumaturel
ce I'histoire (& qui la sitte d"eblée dans le meneilleux)
et celle qui crort troner ue explication d ordre naturel
(3, Ia lecture enre dans 1"étrage). Le fantastique,
dgpres Todorov, “'ocooupe le tenps ce cette incertitude’.
Ue fois le doix fait, on sort par la mare du fantastique.
Airsi, si nous acoeptions cette définition, il faudrait
constater que dans le cas des contes ci-dessus, 1 option Ti-
nale du lecteur est toujours le meneilleux, vu qe les seu-
les explications plausibles relevent du sumaturel (le monde
devient TIon; un mege, gores awir créé un home de la ma-
tieere e == rées, déooumre Uil est lul aussi produit du
rée dun autre; le taps starréte pour e le codamé a
mort puisse achever son livire; la déoownerte du megiogue
Alegh, qui renferme tout 1"univers). Mais i1l existe parmi
les cotes faTtasticuas borgésiens un certain narbre de ti-
tres qui édggpent a cette classification, au plutot, qui la
dépassent. 11 sTagit de Tres yersioneg de Judas. La biblio-
teca de Babel. La loteria en Babilonia. La otra muerte. La
secta cel Fénix- El 1mortal. El acercamiento a Almotasim.
Nous allons les exaniner successivemaent.

TRES VERSIONES DE JUDAS

Bien qe le sujet du cotte soit on re peut plus fanta-
stigqe - la these ce la divinitg ce Judss - sa structure
n“cbéit pes a la régle ce I"hésitation réogptive entre
I"étrange et le meneilleux; elle tend plutdt a produire
dez le lecteur inplicite un état d"incertitude quant au
degré du serieux e cette these. En plus, son caractére ce
mystification Iittéraire n"exclut pes ue autre hésitation,
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liée avec la précédente, entre lea deux termes de l'alterna-
tive: hérésie authentique”~/hérésie inventée. A ce titre, ci-
tons un paseage:

"En un cenéculo de Paris o adn de Buenos Aires, un li-
terato podria muy bien redescubrir las tesis de Runeberg;
eses tesis, propuestas en un cenéculo, serian ligeros ejer-
cicios indtiles de la negligencia o de la blasfemia. Para
Runeberg, fueron la clave que descifra un misterio central
de la teologia [...]" (o.c., p. 514)°

Les suggestions qu'implique ce petit fragment vont dans
deux directions divergentes:

1) soit le récit n'est qu'une invention d'un "literato
de Buenos Aires", partant, il faut le lire comme une piaiBaH-
terie intellectuelle,

2) soit il se rapporte a un auteur et a des livres
réels, ce qui supposerait une lecture bien plus sérieuse.

\ -

LA BIBLIOTECA BABEL

Le sujet du conte -pareillement que dans Trés versiones
de Judas, reléve du fantastique, mais la structure ne pro-
duit pas non plus I'hésitation réceptive entre les deux po-
les merveilleux/étrange. La vision fantastique d'une biblio-
théque exhaustive ne semble pas étre connue pour éveiller un
frisson du a l'irruption de l'insolite dans le monde de tous
les jours; une bibliotheque qui est le monde, c'est plutét
une allégorie, sinon parabole du hasard et du chaos, et com-
me telle dépasse l'univers du fantastique. Le conte situe
donc le lecteur implicite autrement que ne le font les ré-
cits fantastiques purs.
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LA LOTERIA EN BABILONIA

A travers le décor pseudo-historique, et en vérité fan-
tastique de ce conte, on percoit aussi une parabole sur le
hasard qui gouverne les destinées humaines, une parabole
bien équivoque, car évoquant ce hasard par l'entremise de
son apparente contradiction (la Compagnie), sans donner une
explication ultime au lecteur implicite.

LA OTRA MUERTE

Apparemment, ce conte se soumet h la regle de Todorov:
sa structure fonctionne comme le générateur de I'hésitation
du lecteur implicite entre I'étrange et le merveilleux, hé-
sitation parallele a celle qu'éprouvent les protagonistes
dé I'histoire. Il existe pourtant une différence essentielle:
dans un fantastique "orthodoxe", I'hésitation se dissipe
avant la fin de la lecture pour devenir une certitude: soit
I'étrange, soit le merveilleux, tandis que dans le conte en
question, elle dure jusqu' a la fin, renforcée, qui plus
est, par la mise en doute du récit entier par son auteur
implicite. Aprés avoir émis plusieurs hypothéses sur les deux
versions contradictoires de la mort du protagoniste, le nar-
rateur (qui est en meme temps l'auteur implicite®) finit par
douter de la véracité de sa propre relation.

LA SECTA DEL FENIX

Ce conte se préte extrémement mal a une classification
typologique. Structuralement, on peut le définir comme une
énigme. Il est cependant possible de le traiter en termes
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de conte fantastique, étant donné son déguisement extrava-
gant qui "déréalise" l'objet de I'énigme. Un fait on ne peut
plus réel y admet, a force d'une multitude de références su-
per-érudites, pour la plupart fausses, un caractere irréel,
fantastique, illusoire. En vérité, il s'agit de la copula-
tion, ou bien du tabou du sexe.

EL INMORTAL

Ici, le fantastique voyant du récit est, pour ainsi di-
re, mis entre parenthéses par son auteur implicite qui rela-
tivise la véracité voire meme l'existence du manuscrit rap-
portant l'histoire du narrateur (Cartaphilus) et va jusqu'e
suggérer son caractére d'apocryphe.

EL ACERCAMIENTO A ALMOTASIM

Considéré du point de vue des références intertextuelles,
fictives, ce récit se présente comme une note critique d'un
livre imaginaire. Pourtant, le sujet de ce livre se préte
a étre lu en tant que fantastique: toutes les interpréta-
tions possibles exposées vers la fin du conte relévent du
fantastique. Les voici:

1) celle d'un Dieu unitaire s'accomodant des différen-
ces entre les hommes.

2) celle qui suggére le caractere infini (ou cyclique)
de la recherche de I'Absolu (de Dieu); ce qui veut dire que
méme le Tout-Puissant est en train de chercher Quelqu'un de
plus puissant, et ainsi de suite.

3) celle qui, a travers une allusion au livre d'un
mystique perse, insinue l'identité du chercheur et du cher-
ché.
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4) celle qui découvre dans le livre l'influence d'une
"variedad de la metempsicosis" appelée Ibbdr, Cette hypothé-
se, puisque derniére, devrait étre la définitive. Or, rien
de cela:- toutes les conjectures sont présentées "sur un pied
d'égalité"”, sans es préférer une seule. Le fait de l'existence
de plusieurs explications conteste donc la pureté typo-
logique du conte, en le condamnant a "l'éternel banissement
typologique"”, pour reprendre la formule de Lem, se rappor-
tant d'ailleurs a l'oeuvre de Borgesl”®.

Ces quelques exemples devraient suffire pour démontrer
| 'ambigu foncier des contes fantastiques borgésiens comparés
avec la matrice d'affabulation du conte fantastique. Or, si
I'on accepte le stéréotype réceptif du fantastique, proposé
par Todorov, on constate (sauf les.quelques contes qui
s'accordent avec cette matrice) sa permanente négation par
Borges; au lecteur orienté vers l'alternative étrange /mer-
veilleux il propose, a travers la narration de conjecture,
celle de l'ironie/ le sérieux, ou bien lui soumet plusieurs
possibilités d'interprétation, sans se prononcer de fajon
univoque pour l'une ou l'autre, ou encore il présente, dé-
guisées en coetume fantastique, des paraboles du hasard et
du chaos de l'univers.

Ad 2) Récits policiers

Parmi tous les genres narratifs, le genre policier est
le plus marqué de signes de convention, et comme tel, il
peut étre traité en tant que modéle d'une communication lit-
téraire bien déterminée. En effet, les schémas d'anticipa-
tion qu'il implique situent de plein pied la position du
lecteur implicite dans la structure de chaque récit policier;
les regles qui régissent le déroulement de sa perception y
sont? plus strictes que dlans les autres genres narratifs. Mais
le genre policier doit étre a son tour subdivisé en deux ty-
pes narratifs; il est indispensable de séparer un récit po-
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licier "pur" dont la structure doit étre rigoureusement fer-
mée (le dénouement de I'énigme fait retourner l'action
jusqu'a son début, qui est le meurtre), du récit a sensation
(thriller), dont la dominante structurale réside dans le
suspense, dégagé par l'imminence d'un crime ("l'action tend
vers le crime"), celui-ci étant attendu avec impatience par
le lecteur. Ainsi, on pourrait dire que si le récit policier
"pur" situe son lecteur implicite dans la position de détec-
tive en lui soumettant autant d'indices qu'il en faut pour
découvrir un meurtre déja commis, le thriller, en revanche,
lui fait attendre ce meurtre en créant une atmosphére de
mystéerell.

Parmi les contes borgésiens il y en a deux qui, de par
leur structure, accusent une telle ressemblance au récit po-
licier (dans les deux versions énumérées ci-dessus), sans
pour autant suivre toutes ses regles immanentes - ou bien en
y insérant des contenus absents de la convention - qu'ils
finissent par nier les schémas d'anticipation qu'ils évo-
quent. Les voici:

1. La muerte y la brujula - matrice d'affabulation du
récit policier "pur". Les apparences de la convention sont
tellement fortes dans ce conte, qu'il a été plusieurs fois
reproduit dans des magazines spécialisés, tels que Ellery
Queené Mystery Magazine, ou John Updile avoue avoir lu Bor-
ges pour la premiére fois. Regardons d'abord quels éléments
de la matrice sont respectés par Borges:

a) la structure fermée: le meurtre commis au début du
récit, s'expligue dans sa partie finale.

b) tous les éléments de I'énigme connus du détective,
sont également connus du lecteur implicite..

c) allusions stylistiques: il suffit de citer le pre-
mier paragraphe dont la fonction est d'introduire le lecteur
dans le climat typique du récit policier:
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"De los muchos problémes que ejercit"ron la temeraria
perspicaciajle Lonnrbt, ninguno tan extrano - tan rigurosa-
mente extrano, diremos - como la periodica serie de hechos
de sangre que culminaron en la quinta de Triste-le-Roy. entre
el interminable olor de los eucaliptos". (o.c., p. 499)

En le comparant avec le fragment initial de n'importe
quel conte d'Arthur Conan Doyle, ou d'un autre classique du
genre, on constate facilement que les registres se ressem-
blent. Pareillement, le titre La muerte y la brdjula con-
stitue une légére allusion a celui d'un conte du précurseur
du genre policier - Edgar Allan Poe - intitulé The Well and
the Pendulum: le premier terme "la mort" renvoie au "puits”
(dans le conte de Poe "puits" étant une métonymie de la
mort); le second terme "boussole", tout comme "pendule" sa
réféere au conditionnement spatio-temporel de cette mort.

Pourtant, le déroulement de l'action provoque une
série de surprises pour le lecteur qui, .par la force de ses
habitudes réceptives, s'attend €& ce que la convention soit
respectée jusqu'é la fin: d'abord la facon dont le détective
entreprend de résoudre lI'énigme ressemble plus a la recher-
che d'un bibliophile hébraiste, qu'a la traditionnelle
enquéte policiére. Plus grave encore pour l'intégralité du
schéma, s'aveére le dénouement. Ici, c'est le détective,
intouchable selon la convention, et dont la perspicacité et
| 'intelligence semblent étre constamment mises en relief par
Borges, qui finit par étre victime de sa perspicacité: il
tombe dans le piége tendu par le bandit. Le détective,
persuadé de son libre arbitre, est en vérité dans chacun de
ses gestes - dirigé par le bandit, celui méme qu'il s'obsti-
ne acapter. Et le bandit, en ourdissant autour de son pro-
tagoniste un réseau spatio-temporel ingénieux, construit
ke tels "matériaux" que "un heresiélogo muerto, una brdjula,
una secta del siglo XVIII, una palabra griega, un punal, los
rombos (B la pintureria"”, profite de sa tendance - qui est en
meme temps celle du récit policier - a restreindre la réali-
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té dans le cadre des catégories strictes, presque mathéma-

tiques but/effet. Il en résuie la contestation de l'un des
principes constituant la matrice d'affabulation du récit po-
licier - de la victoire finale des forces de | 'ordre sur le

Mal, et partant, la contestation de l'essence méme du jeu
entre cette matrice et les attentes et prévisions du lecteur
implicite. Mais il y a plus: le paragraphe final - échange de
propos entre le bandit et sa victime, le détective conscient
de sa mort imminente - sanctionne dans une perspective phi-
losophique le schéma qu'on vient de mettre en question, en
tant que symbole de l'extréme déterminisme de la condition
humaine, et plus encore, de sa répétition (ideé de | 'Eternel
Retour):

"Para la otra vez que lo mate - replico Scharlach - le
prometo €8€ laberinto, que consta de una sola linea recta
y que es invisible, incesante". (o.c., p. 507)

Ainsi, la désorientation du lecteur quant au sens final
de ce conte soi-disant policier ne se trouve que renforcée
par la dissolution de la matrice dans une ironie ayant trés
peu a voir avec les schémas d'anticipation évoqués a partir
du fragment initial.

Résumons toutes les infractions a la convention présen-
tes dans le conte, qui s'opérent soit a travers l'inversion
des constantes structurales de la matrice, soit par le biais

de l'intrusion d'éléments ne faisant pas partie de la ma-

trice:

Matrice Infraction
constante structurale: le dé- l'assassin poursuit le détec-
tective poursuit l'assassin tive qui le poursuit
(ligne droite) (cercle)
constante structurale: ledé- l'assassin I'emporte sur le

tective l'emporte sur l'assassin détective
- éléments philosophiques
ironie
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Ce tableau synoptique démontre de quelle fagcon on vise
a ébranler I'horizon d'attente du lecteur implicite par ce
jeu avec la convention du récit policier "pur". Nous allons
voir par la suite comment Borges se prend a jouer avec la
matrice d'affabulation du thriller.

2. El jardin de los senderos que sé bifurcan

Apparemment, c'est un conte d'espionnage, inscrit dans
un épisode de la premiére guerre mondiale. Déja la séquence
initiale nous fait attendre un assassinat ("le récit tend
vers le crime"):

"Vagamente penso que un pistoletazo puede olrse muy le-
(o.c., p. 473)

jos"
Seulement, nous ne savons ni qui ni comment en sera la
victime. Une atmosphére de mystére et de danger imminent
s'épaissit au fur et a mesure que l'action progresse (dé-
tails tels que consultation de l'annuaire par le protagoni-
ste-espion, qui font partie de son plan, le plan dont
I'intégrité demeure inconnue du lecteur implicite; fuite
du protagoniste devant son persécuteur anglais, etc.). Le
récit se maintient a merveille dans le cadre d'un thriller.

Par contre, la séquence qui succéde é celle qui décrit
I'arrivée du protagoniste a la maison du professeur Albert,
et qui occupe une place considérable dans I'économie du ré-
cit (la moitié), semble étre congue pour déjouer toutes les
prévisions du lecteur implicite: a savoir, elle a la forme
d'un discours (ou plutdt d'un monologue, car le rble du pro-
tagoniste-espion yest celui d'un auditeur attentif et plein
d'admiration) philosophique sur la multiplicité des temps
(version chinoise). Le fantastique voyant de cette "nouvelle
réfutation du temps" parait incompatible avec la conven-
tion du récit d'espionnage: une telle contradiction entraine
le lecteur a hésiter sur la facon dont il faudrait lire la

suite du récit[ll entrevoit deux possibilités:
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a) selon la matrice daffabulation du récit fantastiqe
aux arbrtions philosgphiques, et alors ue solution résul-
tant e 1"acogptation de nultiplicite des teps (Qu, autre-
ment dit, de tenps nultiple), serait bien a sa place. La
saquence "phillosophigue’” vient dailleurs corraoorer ce
schéma d anticipation, p.ex., au monent ai Albert déclare:

"Usted llecp
sibles usted es mlaa%sla oy

_'No ex Stlmosenqgl% esostergjs(o&a?gns)

existe Yy o

ds. Bn_este, qe elfavo egar %ra
hB% encontrach mg']to; di estas r%] ardbg’la—
bras, pero soy un error, %)) p-

b) I"'autre teme ce I"hésitation a lagelle est soumis
le lecteur inplicite ue fois arive a e "hoaud” e 17hi-
stoire, gopartient h la matrice d"affabulation du thriller;
partant, son adhésion h e schég, équivaudrait a reprendre
la registre ce la sequence inttiale. Et K récit finit par
adrettre cette solution:

eslea Ief‘gaqom%l{oargs I%/ESIb es pellgtrnsw?i -
DRt erd i ae;%rﬁlgey‘%%i% :

rr]canlaelt'g e e itan Rl ?Or <l |ste
ﬁgoml' CBS) Yo habla revgl\,er ex

D audeoo: Albert == omosmma quepa, meduatawm—
te'. (©.c., p. &)

La wlte-face du fantastique du noveau au thriller
s"effectle doc brusguement, entre la deuxiene et la troisie-
me phrase du pessage ci-tdesaus. L'explication du mystéere ce
@& crine relée entierarent ce la convetion; e crine n'est
asurde qutapparement. Tout le plan du protagoniste fut
concu en ve d avertir son def du non de la ville d*Albert-
ville.
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Le jeu avec l'horizon d'attente du lecteur implicite,
en dehors de son propos purement ludique, sert ici, nous
semblet-il, & mettre en relief le fond de fiction de toute
doctrine philosophique. Si Borges en choisit délibérément
I'une des plus étranges conwe matiere prime de son récit, il
ne le fait que pour démasquer son inadéquation totale a la
réalité (celle-ci ressemble plus a un thriller qu'a un ré-
cit fantastique).

Pour terminer l'examen des deux récits "policiers" bor-
gésiens, voici une remarque bien»a propos d'Ernesto Sébato:

"A Borges le gusta confundir al lector: uno créé estar

leyendo un relato policial y de pronto se encuentra con Dios
o el falso Basilides"'2

C) récits réalistes

Les réctis que l'on pourrait qualifier de réalistes
n‘abondent pas dans la prose narrative borgésienne. Cepen-
dant, il ex existe un certain nombre que la critique et
parfois Borges lui-méme s'accordent a ranger parmi les ré-
cits réalistes "purs". Nous allons vérifier le bien-fondé de
cette classification sur quelques exemples.

EMVA ZUNZ

Au premier abord, ce conte semble exempt de tout conte-
nu fantastique ou philosophique. La narration, elle aussi,
parait "d'une réalité presque bureaucratique"”, selon 1l'ex-
pression d'Emir Rodriguez Monegal. Elle est neutre, cohéren-
te, précise dans les détails (date exacte, etc.), imperson-
nelle, car a la troisiéme personne. Pourtant, "le réalisme
cohérent du récit est de la meme essence que celui des con-
tes fabtastiques", toujours selon Monegallg. Comment cela se
fait-il? Le procédé de la description réaliste s'avére ici géné-
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rateur d*ure singuliére maalite, suivat ue dialectique
paradoxale, dere h Borges: sous la surface des faits, ue
syrétrie de trois nrréalitess est décelable. Les deux premieres
sugissait a  travers la description des états d esprit
d"Bma Zunz:

"Su primera impresion fue de malestar en el vientre y
en las las rodillas; luego de ciega culpa, de irrealidad".

(p.c. . 564) -
_ '%Fen aon al realidad los de tare
%Il’lg_s Ialci‘lf yl%dé%r?j?ﬁe- u\% g lo infer-

La troisiére - rart a partir ce la lecture de e pes-
Se:

) "1a historia era_increible en efecto, ® 1 a
i e e e e ey g o
Sron TS, 1o CirG r%ame PO 1 Pora y U 0 (b2 rontres
propics’. (0-C., p. 53

Cette phrase, qui est finale, suggere ue dose inpen-
sable das 1"ordre du "bon sas'': quure histoire qui n"est
pes wraie, puisse etre plus réelle, "sustacialmente”’, qe
celle qui est arrivée én ralite’.

En dehors ce oss irréalites, "Bma ZunZ” abonde en
examples ce la narration ce anjecture legels, a traers
ue relativisation ce la natiére du récit, soit autat
d*infractions é la matrice d"affabulation du récit réaliste.

LA ESPERA

Par son style, ;e conte = rggproche du précedant et,
en mare teps, d'ue nowelle ce Hemingnay, The Killers, a
lagelle il ressarble également par le doix du thare. Lé
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encore, le réalisme gpparent d"ure narration impersonnellel®
sert a dissinuler - mais e fagon e la laisser entrevoir au
lecteur plicite - le caractere i1llusoire e IMexistence du
protagoniste, un teur € gages, fuyant son ancien aamplice.
Villari (el est le non e s"est dore le protagoniste, le
nom qui est cellul de son ememt) e propose ce vivie caome
das un soge pour que tout le monde 1"oublie, y compris son
ereni, "le vai'" Villari, leqel est en train de le poursui-
wre. 1l en resulte ue aurieuse inversion e la findu recit:
ue fois arrive le moment si sowent rée dans sescaudhe-
mars, 1Tirruption de ses perseauteurs, arme a la main, dans
sa darbre pour le ter, Villari "con ua sema lespidid qe
esperaran y = did welta contra la pared,como s1 retomara
en sLlao’’. Le récit entier paut étae lu en tant qe "'déréali-
sation” ce la réalité, accarmpagnée d™un procede  inverse:
attribution au virtuel (la réalité oirige) des traits d'ue
dure réaalite. "Quricsamente sinplificados por la penurbra
(siempre en los suenos del temor habian sido més claros) -
tels == présentent a Villari ses persecuteurs reels; moins
réels e ceux des rées’”.

EL SUS

Le méme procedé de déréalisation organise la structure
e e aote. Le récit entier est décoypé en deux parties,
I"ue rapportant des faits réels, 1"autre - ceux qui font
partie du célire précedant la mort du protagoniste, sas qJril
y ait une coyoure rette dans la structure du récit, susogptible
daertir e lecteur inplicite du dnangement qui s"ope-
re.

Dens les trois aontes "‘réalistes” e Borges est constant
@& procede ce "mirer’’ de I"in@rieur la matrice d affabula-
tion du récit réaliste, par le truchement d*ure conversion
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des siges entre le réel et le virtel. Le récit est agencé
par la constate oscillation entre ces deux poles jusu™a e
qe celui—ci contamine celui-la. Par consgquent, 17horizon
dattente du lecteur inplicite s"en trone IRévitablenent
éoranlé, car un tel jeu porte atteinte aux stereotypes rée-
ogptifs liés aec la covention réaliste.

Jusquta présent, nous avas restreint le chanp de nos
doservations aux manifestations de 1"anbiguit® typologiqe
das les gewres purerent marvatifs. 1l reste a abor-
cer le prableme, essentiel dans la perspective e la totali-
t© e 1"oauimre borgésiere, ce filiation tres rette entre sa
prose narrative et essayiste. Jean ce Milleret, das sn
ocle d interviens aec Borges, dosene:

' h
O&Ilahamrc%rtecbssobmsmplwsn tbridos e

estamampremt%%@acbemr&%ﬁ?o%ﬁg)s

acién -
Slclz c% a fp In é& Hevar al iecl:or hace?ajl um eXImrrpeng_

Cette infiltration d éléments essayistes das la prose
narrative est dailleurs caractéristige e toute ue litte-
rature moderme; peu d écrivains, pourtant, ot pousse ;e
procede si loin et 1"ont gopligué avec autat de persave-
raxe ge I"a fait Borges. Non seulement il a domé a plu-
sieurs parmi ses aotes la forme d*ure note critique sur un
auteur au un livre Imeginaires(Pierre Ménard, autor del Qui-
jote, Bxamen ce la dora de Herbert Quain, El acercamiento
a Almotasim.  Tres versiones ce Judas), mais ausssi il a fait
pénétrer a 1" intérieur de bien d autres (sinon toutes) con-
tes, des élénents essayistes, soit narratifs, soit philo-
sophiques. Pour grouper les élénents essayistes (relevant ce
la critiqe litraire) présants das les contes borggsiens,
nous allons nous servir e la classification mise au point
par K. Bartoszyrski. 1l distingue deux formes ce fonctiome-
ment ce la critiqe au sein de la prose narrativel
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D la fonction autothématique - s manifeste par le
moyen d inserer dans le récit des énoncés sur e méne récit
et s=s coventions  (p-ex. ceux qui anticipent, réinterprée-
tent, délimitent des unites textuelles, au bien ceux qui rée-
wvlent la situation narrative du recit; y gppartiennent aussi
les éoncés sur le caractere facultatif des élérents du ré-
crt, conpu come résultat d*un doix dans le cadre d*un damp
ce possibilites). Tout cela correspod assez bien a notre
narration de conjecture.

2) la fonction dialogigque - par ragport a un autre re-
ct. 1l s"agit icl de e qe nous avons defini came  refé-
rences intertextuelles.

On voit doc qe tout éonce - ne fut-ce quen forme
d'ure tres légere allusion - qui fonctione come métacom-
mentaire soit par rgpport au récit das lequel 1l est Insre,
oIt par rgpport a un autre récit, est qualifié d*élément
critiqe, partant essayiste das la structure ce la prose
narrative. Aussi, faut-il adrettre qe les deux strategies
das le jeu de Borges aec son lecteur mplicite sigalées
au ddut de lTarticle, références intertextuelles et narra-
tion e onjecture, relevent en Verite du caractere essayiste
e sa proe marrative, .al plus exacterent ce | "anbiguitd
entre les conposants narratifs et essayistes.

L*autre atiribt essayiste de la prose narrative bor-
oesiere, celul souligé par Jean de Milleret, sont des
réflexions phillosophigques qui, a la différence des éléents
metacritiques, plus gqe la structure du récit, engagent, son
conteru. Come leur provenance essayiste nous parart IncoTtes
table, nous re croyons pes utille de développer ce problére.

Pour mieux faire ressortir 1"anbiguit® typologique des
contes de Borges nous présentons  ci-dessous un tableau sy-
noptique qui démontre leur gppartenance sinultanée a plu-
sieurs genres?’
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Tite Genres marratifs Essais
recit recit recit
- policier réaliste
rcaniento. ... + + +
el H _ _ H
Prerre Menard... I - a L
Ei ardin. . + + - +
[amerte’y la bréjula + + - +
Tres_\versiones.. + - +H
La hlsl:orla e Ln +
%Jen'ero y e
na otra merte + _
La busca ce Averroes + - +

H_Sglgle - la precb%r&‘?e d eléments essayistes,

Il faut avouer hométement quen dehors e cette classi-
fication reste encore un nonbre considérable de contes bor-
oesiens: la théorie des genres ittéraires re saurait ms
en dorer la clef. En effet, coment ranger des acontes tels
e Deutiches Requiem. Funes el memorioao, La forma ce la
espada. Ema Zunz. La espera. El Sur, récits réalistes, qui
au ford sont irreels et quil serait ogpendant difficile e
ranger parmi les contes fantastiques? Mais tas les dostacles
QUi surgissant a oss tentatives e classification sot autat
e prewes du caractere fonciérement anbigu des contes borge-
sigs, et ne font qu affimer leur effort constant de dépas-
ser 1"horizon d"attente du lecteur inplicite.

En guise de coslusion, essayons de répadre a ue
question essatielle. Est—ce qe le jeu de Borges avec sn
lecteur Inplicite n"a d autre propos ge ludique? Nous avons
tee, d éclaircir e probléTe en partie, au mMins - en
indiquant 1"artifice de ass "jeux d"écriture’, ainsi e la
diffiaul® d"y deceler un message univogQue et Incontestable. »
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La réponse sera donc a la fois’ oui et non. Non - si l'on
considere ce terme dans le sens d'une distraction superfi-
cielle, relevant du domaine de la culture de masse; oui - si
nous lui attribuons une acception plus large, ou mieux enco-
re plus profonde, engageant le potentiel créatif du lecteur
implicite, potentiel qui n'est guéere exploité par cette lit-
térature dont le 3owuci consiste & ne pas dépasser I'horizon
d'attente de ses lecteurs. Considérées de ce point de vue,
les stratégies déceptives ne seraient nullement "un jeu en
soi", et encore moins une tentative de tendre un piége au
lecteur seulement en vue de le "mystifier violemment"; tout
au contraire, leur fonction fondamentale serait de stimuler
I'activité trop souvent somnolente de celui-ci, de le faire
sortir des orniéres des stéréotypées réceptifs, de déjouer
ses schémas d'anticipation afin de mobiliser, a travers le
démontage permanent de ses habitudes, sa propre invention
et réflexion. Nous sommes autorisée par Borges lui-méme a
admettre cette interprétation du role assigné au lecteur.
Dans bien de ses textes, il met le lecteur a I'égal de
I'auteur, car, selon lui, ces deux extremes du fait litté -
raire forment une espéce de cercle. Le corollaire que Bor-
ges déduit de cette prémisse risque de paraitre controverse
tout en étant logique: l'‘auteur et le lecteur constituent
une unité. De Ié €& proclamer la suprématie de lire il ny

a qu'un pas et Borges n'hésite pas a le faire:

"Leer es una actividad posterior a la de escribir: més
resignada, més civil, m és intelectua "~
(o.c., p. 289)

Donc, si nous admettons que la prose narrative de Bor-
ges est un espace de jeu entre auteur et-lecteur implicites,
celui-ci a toutes les chances de gagner, & condition d'étre,

€ son tour, bon joueur. De cette fagon, aux lecteurs, "a

unos pocos lectores"”, est donnée la chance de devenir
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co-auteura de I"oeuvre. D'ure ceumre awerte, non pétrifiée
das ue fome caonique, édggpant a tout effort de classi-

TFication typologique, lucidement soeptique quant aux possi-
bilitss de comartre et camprendre le nonde, se proposant

d*étomer au lieu de persuader. Cest I'Lnque moyen,  peut-
-tre, d"éeiller cette sensation ce 1" inminence d*ure révé-

lation qui ne s produit pes, et qui est, selon Borges, cri-
tere principal ce tout fait esthétique.

Notes

1. J. Ricardou, Problémes du nouveau roman. Col. Tel
Quel,zEd du Seuil, Paris 1967.

Présentons sommairemetit en quoi consistent ces stra-
tégies;

ad) références intertextuelles aux textes réels - intro-
duction du lecteur dans la situation meétalecturale; renfor-
cement du climat de plausibilité; éveil et maintien de
I'intérét réceptif a travers le choix d'emprunts topiques.

b) références intertextuelles aux textes fictifs -
consternation du lecteur.

c) narration de conjecture - introduction du lecteur
dans la situation dialogique; sa consternation due & l'abo-
lition de l'omniscience du narrateur.

d) régulation de l'information narrative - consterna-
tion du lecteur face b I'énigme.

* A Labuda, Lectures des "Chants de Maldoror', F\W,
Wrockaw 1977.

~ Nous empruntons ce terme a Hans Robert Jauss. Cf: Hi-
storia literatury jako wyzwanie rzucone nauce o literaturze
(in:) "Pamietnik Literacki", z. 4, 1972.

Cf: K. Bartoszynski, 0 badaniach ukitadéw fabularnych
(in:) Problemy metodologiczne wspétczesnego literaturoznaw-
stwa, WL, Krakéw 1976; Zagadnienia komunikacji literackiej
w utworach narracyjnych (in:) Problemy socjologii litera-
tury, Ossolineum, Wroctaw 1976.

® En effet, le fait de puiser dans les genres le3 plus
traditionnels, ou la chronologie du récit doit étre scru-
puleusement préservée, ou le narrateur est bien définiq con-
nu de nom, et le style obéit a toutes les régles classiques,
ne sert qu'a renforcer la surprise du lecteur.
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A Cf: T. Todorov, Introduction a la littérature fantas-
tiqueO Ed. du Seuil, Paris 1980.

Toutes les citations de Borges sont puisées dans
I'édition argentine de ses oeuvres complétes: Obras Complé-
tas de Jorge Luis Borges, Emece Editores S.A., Buenos Aires
1974. Les renvois aux textes borgésiens sont insérés a la
fin de la citation en forme de sigle C.C., suivi du numéro
correspondant de la page.

9 il est important de ne pas conforme cette catégorie
de la poétique qu'est le lecteur implicite avec le lecteur
réel; les deux composantes "implicites" de la communication

littéraire n'appartiennent qu'a la structure du discours?
tandis que les composantes "réelles" font partie de l'univers
extra-littéraire, et comme telles aont analysées par la "pu-
re" sociologie de la littérature.

Cf: S. Lem, Filozofia przypadku, vol. 2, p. 76, WL,
Krakow 1975

11 Cf: T. Cieélikowskaj Struktura powiesci kryminalnej
wobec wspoOiczesnego powiesciopisarstwa eksperymentalnego
(in:) O wspoiczesnej krytyce literackiej, vol. 1, Ossolineum,
Wroctaw 1973, S. Lasie, Poetyka powieéci kryminalnej, PIW,
Warszawa 1976.

L Cf: E. Sabato, Los relatos de Jorge Luis Borges (in:)
Jorge Luis Borges. EIl escritor y la critica, Ed. Taurus,
Madrid 1976, p. 69.

1 E.3 Rodriguez Monegal, Borges par lui-meme, Ed. du
Seuil, Paris 1970, p. 72.

Afin d'éviter la confusion, précisons que le terme
de narration impersonnelle est utilisé par nous dans son
acception courante; selon la terminologie de Stanzel il
s'agirait plutét ici de la narration personnelle (personale
Erzahlung), dans la,aes®ra: ou celle-ci présente les faits
tels qu'ils apparaissent & la conscience du/des héros, sans
que l'‘auteur implicite intervienne dans le récit.

In Cf: J. de Milleret, Entrevistas con Jorge Luis Borges,
Monte Avila Editores, Caracas 1970, p. 111.

Cf: K. Bartoszynski, Pogranicza krytyki literackiej '
(in:) Badania nad krytykg literackg, Ossolineum, Wroctaw
1974.

17 Il est a discuter le probléme de la présence de

traits poétiques dans la prose borgésienne; dans les recueils
postérieurs a ceux qui font lI'objet de notre étude, tels que
El hacedrer, Slagi© de la sombra, EIl oro de los tigres, leur
présence ne fait aucun doute: l'affinité poétique des textes
en prose (qui voisinent avec les poémes sensu stricto) est
évidente et le composant narratif réduit au minimum. Dans
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le cas des recueils Ficciones et EIl Aleph, en revanche, une
forme rigoureusement narrative, bien qu'elle dépasse le réa-
lisme élémentaire a travers la parabolisation de la matiere
du récit et l'intrusion des procédés caractéristiqgues du
symbole, ne nous autorise pas a traiter cette prose en ter-
mes de prose poétique.

Résumé

Artykut podejmuje jeden z aspektow gry prowadzonej przez
Jorge Luisa Borgesa z wirtualnym odbiorcg. Autorka wyrdéznia
cztery typy technik narracyjnych stosowanych w prozie borge-
sowskiej, ktérych celem ma byé dezorientacja odbiorcy i za-
chwianie jego horyzontu oczekiwan, a mianowicie: 1) aluzje
intertekstualne do tekstow rzeczywistych oraz do tekstow fik-
cyjnych; 2) regulacje informacji narracyjnej; 3) narracje
przypuszczeniowa; 4J) niejednoznacznos$¢ typologiczng. Anali-
zie tej ostatniej techniki poswiecony jest artykut Za ma-
teriat analityczny postuzyty opowiadania z dwdéch zbioréow
Fikcje i Alef. Rozrozniwszy w prozie Borgesa trzy typy ma
tryc afabulacyjnychU) opowiadania fantastyczne; 2) opowia-
dania kryminalne, w ich dwoch odmianach - "czystego" krymina-
tu oraz thrillera; opowiadania realistyczne), autorka prze-
prowadza analize opowiadan zgrupowanych w trzech wymienio-
nych typach gatunkowych. Czyni to celem wykazania obecnosci
w nich odstepstw od regut niweczacych skutecznie ich czystosé
gatunkowg. Odstepstwa te stuzg jako element gry z oczekiwania-
mi wirtualnego odbiorcy. Osobnym, cho¢ bezposrednio zwigzanym
Z niejednoznacznoscig typologicznej kwalifikacji, problemem
jest kwestia bliskiej filiacji opowiadan borgesowskich z ese-
jem. Konkluzja zawiera szersze refleksje nad istotg tej dia-
logicznej gry. Chodzi w nich o rozstrzygniecie pytania, czy
jej zamierzenia sa czysto ludyczne, czy tez stanowig one lo-
giczng konsekwencje borgesowskiej filozofii literatury.



