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Zofio Dziechciaruk

Z ZAGADNIEN POETYKI PROZY IWANA BUNINA
(Portret bohaterki prozy erotycznej)

Proza lwana Bunina stanowi ciggty przedmiot analizy ba-
daczy gtownie ze wzgledu na jej ksztakt formalny, oryginal-
ny, niepowtarzalnie "buninowski™ styl. Okreslenie charakte-
ru 1 specyfiki tego stylu wymaga szczegotowej analizy ptasz-
czyzny narracji, bez ktérej nie mozna okresli¢ buninowskie-
go sposobu kreowania postaci. Takie podejscie do badan nad
stylem autora "'Ciemnych alei' jest podyktowane lirycznym
charakterem jego prozy, w ktdrej watek odgrywa role drugo-
rzedng, a czesto jest wrecz banalny i1 stanowi - szczegdlnie
w opowiadaniach mitosnych - jedynie pretekst do wnikliwej
analizy swiata wewnetrznego bohaterow.

Wiekszos¢ opowiadan erotycznych I. Bunina prowadzona
jest przez narratora-mezczyzne (wyjatek to opowiadanie "Zim-
na jesien™) lub - jesli mamy do czynienia z narratorem ab-
strakcyjnym, nie nalezacym do sSwiata postaci utworu - zacho-
dzi tu warunek przestrzegania przez narratora okreslonej per
spektywy, subiektywnego spojrzenia na sSwiat i1 kobiete boha-
tera-mezczyzny. Wydacznie z jego pozycji postrzegana i okres
lana jest partnerka, zas jego psychologiczny punkt widzenia
mozna utozsgmia¢ z autorskim badz uwaza¢ za bardzo mu bliski

Swiat postaci kobiecych stanowi obszar zamkniety, od-
rebny od meskiego, a przeciez od niego zalezny, przezen
kreowany. Takie przeciwstawienie tych dwu sSwiatéw pozwala
dostrzec zasadnicze roéznice w wyborze srodkéw wyrazu stuzg-



cych tworzeniu postaci meskich 1 kobiecych u Bunina. Mezczyz-
na bowiem - to podmiot, ktoéry widzi i1 doznaje, akcent spoczy-
waé¢ wiec bedzie na stronie psychyicznej postaci, kobieta zas
stanowi zawsze obiekt, przedmiot uczucia, widziany i odczu-
wany w swoiscie meski sposoéb i1 jawi sie nam raczej w obsza-
rze zewnetrznym Swiata przedstawionego niz w plaszczyznie
psychologicznej. Moéwigc o postaci bohaterki mamy zatem do
czynienia gltownie z jej portretem (zespotem cech zewnetrz-
nych) .

Mezczyzna - bohater czy narrator midtosnych opowiadan
Bunina postrzega i1 odbiera swiat gidéwnie jako kochanek. Bez
znaczenia jest tu fakt, czy autor okresla jego profesje, da-
je mu imie 1 nazwisko, czy tylko méwi 9 nim po prostu "on'.
To erotyczne zaangazowanie narratora (podmiotu psychicznego
utworu) zawsze uczuciowo nasyca opowiadanie, zaréwno wtedy,
gdy mamy do czynienia z narratorem nalezgcym do Swiata przed-
stawionego, jak i narratorem z zewngtrz, wypowiadajgacym sie
w trzeciej osobie. To swoiste zaslepienie, ''zauroczenie"
narratora-mezczyzny kaze mu dostrzega¢ w postaci bohaterki
gtéwnie jej zmystowg kobiecg istote, co jednak nie zawsze
oznacza zupedne pozbawienie jej walordw duchowych. Autor
wyposaza ja jedynie w takie atrybuty, ktore niosg w sobie
"Fadunek erotyczny" i1 mozna je okresli¢ jako erotycznie nie-
obojetne. Jest bowiem Bunin jako pisarz gtéwnie ‘'‘zmystow-
cem'", stad bierze sie plastycznos¢, namacalnos¢ jego prozy,
dziatajacej na odbiorce w pierwszym rzedzie sensorycznie,

a nie intelektualnie.

Natura wyposazyda pisarza w doskonale wyostrzony zmys#
obserwacji, niezwykle chtonng pamie¢ 1 fenomenalng wprost
trwatos¢ zarejestrowanych wrazen, ktére sprawiaja, iz poz-
niejsze opowiadania Bunina, powstate na emigracji, sa row-
nie plastyczne, nasycone dzwiekiem, zapachem i1 barwg, jak
wczesniejsze, wyroste na rosyjskiej glebie.

Bohaterka-kobieta dziata na zmysty narratora (ewentual-
nie bohatera) - twoércy jej artystycznego portretu - ghownie



przez swoj ksztalt cielesny i strgoj. Ten ostatni odgrywa tu
niezwykle wazna role nie tylko jako Srodek prezentacji boha-
terki (spotecznej, obyczajowej, psychologicznej) - jak to
miato miejsce u klasykéw, chociazby u Turgieniewa - ale i
jako swoiscie pojeta metonimia - zamiennia samego portretu,
opisu postaci 1 twarzy. Szczegétowego, catosciowego opisu
twarzy bohaterki nie znajdujemy u Bunina zupednie, zastepuje
jJa raczej detal - na przykdad oczy, usta, ich barwa, wyraz

i szczegot - brwi czy rzesy. W kobiecie pocigga buninowskie-
go bohatera-narratora gtownie jej posta¢, figura i1 sposob
chodzenia - wszystkie te kobiece wdzieki, ktére podkresla

i uwypukla str¢j.

Gdyby wybrac¢ kilka klasycznych opowiadan Bunina z poz-
nego okresu jego twérczosci’i przesledzi¢ jego sposoéb kreo-
wania postaci bohaterek, uderzy w nim gkdéwnie wrazliwoscé
narratora na barwe, ksztatt, wrazenia dotykowe (materiat,
jego faktura, gtadkos¢ skory, miekkos¢ whoséw) i zapach.

Bohaterka opowiadania "Rusig" (1940 r.), sama parajaca
sie sztukg, sportretowana jest poprzez Srodki malarskie -
okresla ja gtownie kolor. Zasadniczg role odgrywa tu stroj,
zawsze ten sam, ale jakze barwny i charakterystyczny. Bunin
zastosowat tu chwyt podwéjnego portretu bohaterki, ukazane-
go z dwoéch punktédw widzenia, choC przez tego samego mezczyz-
ne - bohatera opowiadénia- Pierwszy portret, przeznaczony
dla zazdrosnej zony, wyglada jak najbardziej neutralnie,
chwilami nawet obojetnie lub ironicznie, zwkaszcza ze prze-
platany jest ztosliwymi uwagami tej ostatniej:

"Xy[asi, BbiCOKas. Hocuma XenThlid CUTLEBbIM capadaH M KPecTb-
SIHCKE YyHbKW Ha 60CY HOry, M/ETeHHble M3 KaKoW-TO pa3HOLBeT-
HOW LepCTy.

- Toxe, 3HauuT, B pycCKOM CTWne?

- [ymawo, 4TO 6O/bWE BCEro B CTWie 6egHocTu. He BO uTO
OfeTbCA, Hy W capafiaH. Kpowe TOro, OHa Obina XydoXHMU@, yuu-
nacb B CTpOraHOBCKOM Yyuwinue xiBomAch. [la v cama oka bbina
XABOMACHA, [axe WKOHOMMCHA. [JIMHHAsA YepHast Koca Ha CrivHe,



CMYT/I0€ /MO C MaNIEHbKIMA TEMHbIMIA POJVHKAMA, Y3KIA MpaBu/ib-
Hbld HOC, YepHble Nia3a, uepHsie GpoBi... Bonmocs Cyxue u XecT-
K/e Crerka KypuaBmicb. Bce 310, Mpu XenTom capagiaHe v OefbiX
KUCEHbIX PyKaBaX COPOYKM, BbAENSNOCh O4eHb KPACKMBO. JIofbMKKM
W HA4ano CTYMHA B YyHbKaX - BCE Cyx0g, C BbICTyrmaouvwi nof
TOHKOM CMYT/ION KOXEN KOCTAMM.

- 1 3Hal0 3TOT TWM. Y MeHs Ha Kypcax Takas nogpyra oblia.
/cTepuyka, [OMKHO ObiTb.

- Bo3woxHO. Tem 6onee, 4TO /MLOM Obina MOXOXa Ha MaTb,
a MaTb, POJOM Kakasi-TO KHsHa C BOCTOYHOW KPOBG), CTpajana
YeM-TO BPOE YEpHOI MenaHxomm. . .11

Prezentowany portret zawiera wszystkie zasadnicze barwy
whasciwe Rusi: czern wkoséw i oczu, ztocisto-brazowy kolor
skory, okreslony przez epitet "smughyj', zotto-biaty strij
ludowy i1 wielobarwne czunki. Nie posiada on jeszcze z uwagi
na swe przeznaczenie (przypominam: bohater naszkicowat go na
prosbe niekochanej, zazdrosnej zony) tego erotycznego zabar-
wienia 1 Intymnego nasycenia, ktore otrzyma w samotnych noc-
nych wspomnieniach mezczyzny:

"Ha Tene y-Hee GbU10 MHOTO MasIEHbKUX TEMHbIX POAMHOK -
3Ta 0C00EHHOCTb Obina npeniecTHa. OT TOrO, 4TO OHa XOAwna B
MArKkoi obyBu, 6e3 KabnykoB, BCE TEN0 ee BO/HOBANOCH MOf
XenTbM capafiaHoM. CapafaH Obin WMADOKWA, NErkui, w B HEM TaK
CBOOOJHO ObI0 ee AOMromMy AeBudbeMy Terly. OmHaxdbl OHA MpOMO-
Ynna B A0XOb HOrN, B6exaT u3 Cafla B TOCTUHYW, U OH KWHyNCA
pasyBaTb W LiNIoBaTb €e MOKPble Y3Kue CTYMHW - MORO6HOro cuac-
Tbsl HE ObIIO BO. BCEM €ro Xu3HM", (s. 454)

Pojawit sie epitet intymnie zabarwiony (“'malenkije tiom-
nyje rodinki', "eta osobiennost» bydta prielestna'), stopy
Rusi przedtem "suchije"» w ustach zony na koncu opowiadania
"kostlawyje'™, teraz "mokryje, uzkije' stajg sie przedmiotem

. A. Bunin, Sobranije soczinienij w diewiati tomach,
t. V__ lzd. "Chudozestwiennaja litieratura', Moskwa 1968,

S. .
Wszystkie pozostate cytaty pochodzg z tego samego wyda-
nia i1 tomu. Stronice podano w nawiasach pod tekstem.
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najgoretszych pieszczot. Suknia wypednia sie ciatem ('dotgo-
je diewiczje tieto'"), sarafan stat sie 'szyrokij, logkij",
dziewczyna porusza sie w nim swobodnie i1 wdziecznie (‘‘chodi-
+a w miagkoj obuwi®, "tieto jejo wodnowatos®').

Zestaw epitetéw okreslajacych barwe, koloryt wkasciwy
Rusi, nie powiekszony ilosciowo o nowe elementy, stopniowo
sie jednak pogiebia, staje sie bardziej “wyrazisty i kontras-
towy, kiedy bohaterka znajduje sie pod wptywem wzruszenia:

"OHa Obina 6neaHa KaKoi-TO WHIYCCKOM ONefHOCTH, POAUH-
K/ HA €e Mule CTanu TeMHel, YepHOTa BOMOC W rNa3 Kak byaro
ele yepHee", (3. 456)

Noa, stanowigca td#o dla sceny midosnej 1 portretu boha-
terki, rowniez dodatkowo pogtebia jej koloryt. Szczegodlnie
czesto wystepuje tu epitet ‘‘tiomnyj', ‘‘czornyj'. Jedynie na-
gie ciato Rusi na tle nocnego nieba wydaje sie bielsze:

"Uepe3 ronoBy OHa pasaenach, 3abenesia B Cympake BCeM
CBOWMM [ONrIM TENOM U CTana 00BA3bIBATH FOM0BY KOCOA, Nof-
HFIB’\pyKI/I, MOKa3biBaA -TEMHbIE MbILKW X MOAHABLIMECA TPyOU, HE
CTbiOACh CBOEI1 HaroThl 1 TEMHOTO MbiCKa oA X1BOTOM A
B cympake CKa304uHO GbUlA BIIH €6 YepHble r/asa M YepHsle BO-
NIOCHI, 00BSA3aHHbE KOCOI", (s. 458)

W cytowanych fragmentach obok pogtebienia kolorytu wy-
stepuje bardzo czeste u Bunina sugestywne, celowe, powtdrze-
nie epitetu okreslajacego kolor.

Catos¢ naktadajacych sie na siebie poszczegdlnych port-
retow Rusi wienczy najbardziej malarski, jakby rodem z Mala-
wina obrazek w etylu rosyjskim - ogladany przez lornetke
portret dziewczyny na tle zurawi:

"/.../ OHN (zurawie - Z. D.) TO/MbKO €€ OfHY NOANYCKa/
K cebe u, Bbirnbas TOHKVE, [/MHHbE WeM, C O4YeHb CTPOTUM, HO
61aroCKIOHHbIM BOMLITCTBOM CMOTPENN Ha Hee, KOrfa OHa, MAr-
KO 1 NErko pa366)KaBUJVICb K HAM B CBOWX Pa3HOLBETHbIX YyHbKaX,
B,qur Canacb nepeg HMM Ha KOPTOYKW, p@CI'IyCTI/IBLLII/I Ha B/laX-

W?M u T%nnoﬁ 3e/IeHn MpUGPEXbA CBOI XeNThii capagiaH. ..
s. 460
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Obok powtérzonej gamy koloréw, wzbogaconej tylko o tho -
zielen murawy, Bunin podkresla raz jeszcze szczeg6ty doty-
czace sposobu poruszania sie bohaterki, czynigc portret dy-
namicznym.

A po krotkiej przerwie, po szczegétowym, wrecz drobiaz-
gowym opisie zurawi, wroci znow do portretu dziewczyny, ale
Juz nasyconego szczegotem zabarwionym erotycznie, wzbogaco-
nym o subiektywne odczucie bohatera:

“Bripoyem, Korga OHa nogberana K H, OH YXe Hi O Yem
HE OymMan U HAYEro He BUAEeNn - BUAEN TOMbKO €ee paCﬂyCTMBMMﬁCﬂ
capafiaH, CMEPTHOW MCTOMOW COIPOrasich Mpu MuiCAA O €8 CMyr/iou
Tefle Moj HAM, O TEMHbIX poguHKax Ha Hem™, (B. 460)

Chwyt podwojnego portretu bohaterki ukazanego z dwoch
roznych punktow widzenia zas-tosuje tez autor w opowiadaniu
"Kruk™, liczacym zaledwie cztery strony. Tym razem wizeru-
nek bedzie bardziej statyczny.

Pierwszy, pastelowy, prawie impresjonistyczny szkic
portretowy bohaterki rysuje narrator, miody zakochany w niej
pierwszg mitosciag syn ztowieszczego Kruka:

"BeCHOI TOro rofa s KOHYAN /MUER 1, npuexaB 13 MockBbl,
MPOCTO MOPaXeH Gbin: TOYHO COMHLE 3acKAN0 BAPYr B Halleil npex-
fIe CTOMb MEPTBOW KBapTMpe, - BCH €8 03apsio MPUCYTCTBIUE TONA
MHOﬁ, ﬂeFKOHOFOﬁ, YTO TO/IbKO 4YTO CMEHWNA HAHbKY BOCBMUNETHE
M, [MHHYI0, NAOCKYK CTapyXy, MOXOXYW Ha CpedHEeBEKOBY
CTaTyl Kakon-Hubyab ceaton”, (B. 470)

Harrator zauwaza i1 podkresla w bohaterce - biednej gu-
wernantce - jej dziewczecg wstydliwos¢ i1 niesmiatosé¢, szcze-
goélnie odczuwang w obecnosci ojca chlopca:

"A OHa TaK CMyli@niacb, 4TO OTBEYANa9Mlb XanKoil Y/bIoKOiA,
MATHACTO a/ieNa TOHKUM WU HEXHbIM JILOM - NIALIOM XyAEHbKOM be-
NIOKYpOIi IEBYIIKIA B NIETKOI G€noit bny3ke C TemHsMA OT ropsuero
0HOr0 MOoTa MOAMbILKamn, Mof4 KOTOPOU €ABa O3HA4a/IMCb Ma/leHb-
kve rpygpn”. (s. 470)

Cytowany portret, na pozér blady i mato wyrazisty, zo-
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staje nieoczekiwanie nasycony erotycznym, naturatistycznym
szczegotem (wypocone pachy biatej bluzki, 'ciemne od gorace-
go miodego potu” oraz rysujace sie pod biata bluzkg piersi),
zdradzajac mitosne zaangazowanie bohatera-narratora i czy-
nigc postac¢ kobiecg bardziej wyrazistag, cielesng. Te samg
role pedni kontrast, widoczny w zestawieniach: dziewczyna -
stara nianka, dziewczyna-promien stonca - i1 zimne stuzbowe
mieszkanie, wreszcie - pastelowa, subtelna dziewczyna i1 czar
na ztosliwa 1 zdowieszcza mata Lila.

Wizerunek tej samej bohaterki ukazany z punktu widzenia
wytrawnego konesera urody kobiecej, tytudowego Kruka, polega
na przymierzaniu, oczywiscie w wyobrazni, kuszaco pieknych,
projektowanych dla niej strojoéw:

benokypoM, 0be3Hast EneHa HukonaeBHa, WZET WM yep-
HOE W MyHCOBOE... BoT 6bl BecbMa W10 K Balemy mudy nnatbe
YEPHOro at/iacy ¢ 3ybuarbii CTOAYMM BOPOTHUKOM a na Mapus Crio-
apT, YHW3aHHLIM MENKUMIA GPWIMAHTAMA. .. WM CPEHEBEKOBOE,
MnaTbe MyHCOBOTO GapxaTy C HeOOMblAM [EKONLTE W PYOMHOBLIM
KPECTUKOM. .. llybKa TEMHOCHHEro JIMOHCKOro GapxaTy W BeHelaH-
CKWiA GepeT Toxe nowm bl K BaM..." (. 471)

Kruk "ubiera"™ bohaterke w zdecydowanie intensywne bar-
wy - ciemng czerwien, szafir i czern, bogate tkaniny i ozdo-
by - rubiny, brylanty, stwarzajgace doskonata oprawe dla jej
pastelowej urody blondynki. Przypomnijmy, ze jest to wizeru-
nek nieomal proroczy. Opowiadanie konczy bowiem portret bo-
haterki w lozy teatru, juz jako zony Kruka, w jednej z pro-
Jjektowanych przez niego kreacji:

"OHa [epxanach NErko U CTPOIHO B BLICOKOI Mpudecke 6eno-
KYPbiX BOMIOC, OXMBMEHHO 031Mpasch Kp*Yrom /.../ Ha weilke y Hee
TEMHbIM OrHEM CBEPKa py6MHOBHM KDECTUK, TOHKME, HO YXE OKpyr-
NVMBLVECH PyKI Obiiv OOHaEHsl, POA Meriyma u3 MyHUoBOro Gapxara
Obl1 CXBAYeH Ha /leBOM Mrieye pyouHoBbM arpafom..." (e. 474)

Bohaterka najdtuzszego z omawianych opowiadan - 'Ponie-
dziatek Wielkopostny'™, podobnie jak jej poprzedniczka nie
nazwana z imienia ni nazwiska - jest postacig bogatg wewnetrz-
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nie (co stanowi rzadkos¢ u Bunina), niepokojaca, zmystowa,

a zarazem tajemniczg. Zakochany w niej bohater-narrator, za-
nim zapozna czytelnika ze swojg wybranka, méwi o jej gustach
(czyta Przybyszewskiego i1 innych modernistéw), o wnetrzu,

w ktorym mieszka, o kwiatach, ktérymi ja otaczat i z kto-
rych zapachem zawsze mu sie kojarzyda, wreszcie o jedynej-
stabosci: zamidowaniu do bogatych strojow - aksamitu, jedwa-
biu, drogiego futra, stanowigcych dla Bunina najwazniejszy
sSrodek wyrazu dla okreslenia tej postaci, zardwno w aspekcie
fizycznym, jak i1 psychicznym:

"_..Y Hee KpacoTa Obina Kakas-TO MHOMACKas, MNepcuacKas:
CMyr/10-AHTapHOE /MALO, BENKOMENHLIE W HECKO/bKO 3/MO0BEWWE B
CBOEN rycton YepHOTe BO/OCH, MArKO 6ﬂ€CTﬂMMe KaK YepHbin CO-
6onmiA Mex GpoBu, YepHble Kak GapxaTHbil Yronb rnasa; nneHu-
TeNbHbliA 6APXATUCTO-NYHLOBLIMA Ty6am POT OTTEHEH Gbl1 TEMHbIM
MyukoM; Eble3xast, OHa vaue BCEro Hajesana bapxaTHoe nnatbe
W Takve Xe Typnu C 30M0ThimM 3acTexkamn™, (a. 477)

Zamidowanie do wszystkiego co miekkie, gltadkie, puszys-
te okresla kobieca nature bohaterki, materialt, faktura tka-
niny 1 futra tworzg elementy portretu, ciata kobiety. Nie
tylko sukienka i1 buciki dziewczyny sg aksamitne, ale i1 deta-
le jJej twarzy: usta, oczy, puszek nad wargami, a puszyste
brwi 1 whosy kojarza sie z sobolim futrem. Ta zmystowosc,
fascynujgca i1 niepokojace bohatera, nosi jakis wschodni,

a zarazem modernistyczny, wkasciwy opisywanej epoce charak-
ter, czesto podkreslany i1 powtarzany, podobnie jak elementy
kostiumu bohaterki (kolor, jakos¢ i1 faktura tkanin) w licz-
nych, naktadajacych sie na pierwszy portret i skfadajgcych
na catos¢ postaci kobiecej ,rysunkach portretowych:

"Mpre3xas B CyMePKA, A WHOTJA 3aCTaBasl ee Ha [vBaHe
TO/IbKO B OfHOM WENKOBOM apXanyke, OTOPOYEHHOM COOOMEM, -
HacneancTBo Moeid acTpaxaHckoil 6abyuku, Ckasana, OHa, - cugen
BO3/IE Hee B MOMYTbME, He 3axurad OrHA, U Lenosan ee pyki,
HOMW, WU3YMUTENbHOE B CBOEA rnagkocTu Teno”. (s 4-)
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Urode bohaterki, podobnie jak to ma miejsce w innych
portretach kobiecych u Bunina, okresla scisty i ograni-,
czony wybdor elementéw o silnym oddziakywaniu zmystowym (wzro-
kowym, dotykowym, sduchowym i1 zapachowym), zawsze wyraznie
zabarwionych uczuciowo. Narrator wskazuje w ten sposob po-
Srednio 1 bezposrednio na swdj stosunek do opisywanej posta-
ci. Dotyczy to takze narratora typu autorskiego, ktéry nie
jest bohaterem romansu:

"C MEHS onats OblIO [IOBO/IbHO U TOrO(méwi bohater "Ponie-
dziatku Wielkopostnego"), YTO BOT 4 CI'IepBa TeCHO CM)Ky C. Hel\/]
B JIETALKUX W paCKaTHBammyXCﬂ CaHKaX, [Epxa ee B INMaJkoM MeXe
ybk1, TOTOM BXOXY C Hell B JIOHYK 3any pectopaHa /.../ Clibi-
Wy ee MeLfeHHbIA ronoc, sy Ha rybbl, KOTOpble LienoBan uac
TOMY Ha3al, - [a, Lienoan, rOBOPH S Cebe, C BOCTOPKEHHONA
6narofapHoCTbi0 MNSAA HA HUX, Ha TEMHbA MyWOK HAZ HAMM, Ha
rpaHaTOBHM 6apxaT Marbfl, Ha CKaT ey U 0Bal rpyﬂeﬁ, 000HsS
Kakoi-TO NpsHbiA 3anax ee BOnoC, Aymas: “MockBa, AcCTpaxaHb,
Mepcns, MHual"- . 479)

Prawie kazda z prezentowanych postaci bohaterek mitos-
nych opowiadan Bunina, posiada - jak wida¢ - wkasng game ko-
lorystyczng. Ostatnig okreslaja barwy ubioru: ciemnoczerwony
kolor granatu, silnie akcentowana czern, stanowigca jakby za-
powiedz jej przysztego stanu zakonnego oraz bursztynowy ko-
lor skory. W pozostatych opisach portretowych tej postaci au-
tor nie powieksza gamy barw,dodajac jedynie w jej odswietnym
portrecie (przed wyjazdem na bal) do czarnego stroju blask
brylantéw rozswietlajacych owg czern:

"fl BOWEN - OHa MpAMO M HECKOMbKO TeaTpasibHO CTos/ia BO3-
Ne MNWaHWHO B YEPHOM 6apxaTH0M MaTke, [eNaBlleEM €€ TOHble,
6mmMcTan ero HapsgHoCTHI, MPA3AHMYHBIM YOOPOM CMOMbHLIX BOMOC,
CMyr/IO/ AHTAPHOCTBI) OBHAXEHHbIX PYK, 7Y, HEXHOTO MOMHOMO
Hayana rpyfen, CBEepKaHWeM anMasHbiX Cepexek BOMb YyTb Npunysd-
PEHHbIX LeK, YrO/bHbIM 6apxaTom r/ia3 1 6apxaTucTbiv Myprypom
ry0; Ha BUCKax MonyKoneukami 3arvbasmch K rnasam YepHble f10c-

HSALWIECH KOCWYKM, -MPIWAaBas il BUg BOCTOUHOM KpacaBuLpl C. 1y6oy-
HOM KapTuHKN",  (e.



Znéw mamy do czynienia z ciggdym powracaniem do wczes-
niej juz wskazanych elementéw portretu, gléwnie epitetdédw ko-
lorystycznych i1 dotykowych, okreslajacych materiat i1 jego
fakture, czesto jedynie inaczej uszeregowanych, ze zmiang
epitetu: 'czornyj'" na "'smolnyj', 'ugolnyj'™, 'tiomnyj",

a "barchatnyj' na "barchatistyj".

Bohaterka nigdy nie zostaje pozbawiona (w zadnym z pre-
zentowanych portretow) atrybutéw swojej kobiecosci w tej
formie, w jakiej widzi je bohater, a wiec miekkosci, puszys-
tosci, nawet kiedy zrzuca ubranie:

"/.../ oHa TOMbKO B OfiHAX NEOSKBUX Ty(enbkax CTosna
CTMHOW KO MHe, Mepefq TPIMO, [pacuechiBasi YepernaxoBbivt rpedHem
YepHble HUTW [/IMHHBIX, BUCEBWMX BAOMb fMua Bonoc..." (B. 486)

W odréznieniu od poprzednich portretéw kobiecych (Rusi
i bohaterki ™"Kruka') w portrecie dziewczyny z opowiadania
"Poniedziatek Wielkopostny" uderza szczegdlna rola elementéw
odbieranych -dotykowo oraz sfera zapachowa (zapach kwiatow,
whosow) 1 dzwiekowa - towarzyszaca pojawieniu sie postaci
("Sonata ksiezycowa', ktdérag gra bohaterka oraz szelest no-
szonej przez nig i1 zdejmowanej sukienki).

W sumie, wszystkie atrybuty portretow kobiecych w pro-t
zie erotycznej Bunina podlegaja Scistemu wyborowi z punktu
widzenia ich oddziatywania zmystowego, a zostajg sugestywnie
narzucone odbiorcy dzieki stosowaniu ulubionego chwytu auto-
ra "Rusi" - ciaggtego do nich powracania, wielokrotnego powta-
rzania, mimo bardzo szczuptej objetosci tekstu opowiadan.

W tym pozornie paradoksalnym I sprzecznym z zasadg oszczed-
nosci stowa i1 zwieztosci buninowskich miniatur bogactwie po-
wtorzen oraz w wielkim dadunku uczuciowym, erotycznym zaan-
gazowaniu narratora lub bohatera, ktorego punkt widzenia de-
cyduje o wyborze takiego, a nie innego zespotu elementow
struktury portretu, kryje sie istota buninowskiego sposobu
tworzenia postaci, wywodujgacego w efekcie wrazenie wyrazis-
tej, nieomal namacalnej prawdy.

Wida¢ zatem wyraznie, jak funkcjonujacy dotychczas
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w literaturze rosyjskiej turgieniewowski i1 todstojowski mo-
del mitosci 1 kobiety przyjmuje u Bunina nowg, uksztaltowa-
ng przez modernistyczny wzorzec postac,niezaleznie od pogla-
dow artystycznych i deklaracji twérczych samego pisarza.

K BOMPOCY O MO3TUKE MPO3bl IBAHA BYHIHA
(NOPTPET T'EPOWH MOBOBHOW MPO3b)

B cTaThe 8&280HMTCH aHam3 00pa3oB FGEOMHb 6%HMHC

ACCKA308, 0 Em ANIECTBEHHO Ha Wiare K
asnnen’”. PaCKDAITIAA XEHCKOrO 0bpasa HMHa
C%%MCTW% e HOBGCTROBATANA. Wit Pabosy
mqecxorq BeKId, “KOTODbI CO3EPIIACT 1 BOCTDIHA AT 0co-
0.RoLd  KEHUHY, TIOVEN 00bEKT 3TOT BOCHDUHI-
MaeTc rX %KTMBHO OUMOHA/TBHO . OrincaHie l1opTpeTa
repotin, B ergg JHBVMON gaCCKa YIIKOM, 1N300MIVET SPK
anamm 1 3nuT YEN KaKIbi MNTET 1Ne T 3 quec m
rpyﬁK% Yy % XB THHo OCR3ReIbN X
o HEROTODBIE- 0 Ha b 8aCK Bh0TCa 8 MCKTIOHCHEND "JutBomC-
Qopme rpe eﬂ6HHOM MM _TO/bKO CBOVCTBEHHON
raMMO K aCOK y ne € WM _pacili Lifpexue TopTpera docr-
aeTcd noc ?pm aBHEHMﬂ HOBLIX. 0 ET0-
5O nanMTg 88 ﬁgyrmx [EDOHy” Bt iy
ﬁgﬁgusaeT 9, ¢ % OCﬂ3aHMH OHSHIY, [axe 3BYKa / YMCTbIA

HERON it nogqegKMBaeT pons 6¥HMH8KOM AeTann B no-
CTDOGHAN LYBCTBEHH GCASAENOro KeHCKorQ 0 i
Nl TIOBTODErY BHOpARHLX UEDT it IGIPO0HOCTEN, KOTOpHe Ha-
NlaiBasiCh, 0OPA3yT SROCTHAMA SpKvA0bpa3-fopT|
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