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INSPIRAQA RELIGIINO-MITYCZNA | MITOLOGICZNA
W POWIESCIACH HISTORYCZNYCH DYMITRA MIERIEZKOWSKIEGO

Beletrystyke historyczng autora trylogii *Chrystus i An-
tychryst" cechuje obecnos¢ roéznorodnych sygnatéw mitycznych
oraz motywéw religijno-mitycznych i1 mitologicznych. Odwota-
nie sie zas tworcy do mitu pozostaje w Scistym zwigzku z o-
golnymi tendencjami Ffilozoficznymi 1 ideowo-artystycznymi
modernizmu. Antyk i Biblia jako zrodio przywotan mitycznych
i mitologicznych staly sie wartoscig kulturalng przetomu
111 1 11 stulecia™'. Sieganie zresztg po motywy wszystkich
niemal mitologii Swiata, zywe zainteresowanie kosmogonig
i roznorodnymi systemami religijnymi jest w owym czasie po-
wszechne w kregach intelektualistow.

n

Funkcje mitu Dionizosa w refleksji filozoficznej 1 es-
tetycznej modernizmu szeroko omawia M. Glowinski: Maska Dio-
nizosa, /w:/ Mtodopolski sSwiat wyobrazni. Studia 1 eseje,
pod red. M. Podrazy-Kwiatkowskiej, Krakow 1977, s. 353- 4-06.
Wpdyw hinduskiej myslhi religijnejy na formowanie sie filozo-
ficznych podstaw symbolizmu podnosi M. Podraza-Kwiatkowska:
Zagadnienia polskiego symbolizmu, /w:/ M¥odopolskie harmonie
i dysonanse, Warszawa 1969, s. 10-13. Przyczyny popular-
nosci mitu w literaturze przetomu XI1 i1 XX wieku 1 funkcje
motywow mitycznych w literaturze Mfodej Polski analizuje H.
Filipkowska: Z problematyki mitu w literaturze Mtodej Pol-
ski, /w:/ Problemy literatury polskiej lat 1890 - 1939- Se-
ria I, pod red. H. Kirchner 1 Z. Zabickiego, Wroctaw-Warsza-
wa-Krakow-Gdansk 1972, s. 221 - 252. 0O roli motywéw biblij-
nych i1 antyczno-mitologicznych w literaturach stowianskich
epoki modernizmu pisze M. Bobrownicka: Problematyka moder-
nizmu w literaturach stowianskich (Postulaty badawcze), /w:/
Modernizm w Literaturach stowianskich (zachodnich i potud-
niowych), cod red. M. Bobrownickiej, Wroctaw-Warszawa-Era-
kow-Gdansk*1973, s. 17 - 19.



WSrod literackich ugrupowan epoki modernistycznej sym-
bolisci rosyjscy wykazujg szczegdlng predylekcje do zagad-
nieﬁ rellgljnych Nalezg one do najwazniejszych i1 najbar-

dziej absorbujacych ich wyobraznie artystyczng. Motywy mi-
tyczno-religijne pednig tutaj funkcje kodu obrazowo-znacze-
niowego dla wyrazenia uniwersalnych probleméw ontologiczno-
egzystencjalnych . Stuza rowniez tresciom polemicznym wobec
systemu wartosci obowigzujacego w dotychczasowej tradycji
chrzescijanskiej. Znamienne dla estetyki modernizmu idee
synkretyzmu hellensko-chrzescijanskiego, dazenie do odnowie-
nia ascetycznego, zdogmatyzowanego chrzescijanstwa poprzez
zespolenie z ideatami pekni, radosci i1 woli zycia, zawartymi
w religiach niechrzescijanskicki, w literaturze rosyjskiej
przetomu wiekdw szczegolnie wyraznie dochodzg do gtosu”™. Po-
za Mieriezkowskim zagadnieniom tym sporo uwagi poswiecit
Wiaczestaw lwanow w swych studiach o kulcie Dionizosa.W twor-
czosci Aleksandra Bloka i1 Andrzeja Bietego, obok mistyczno-
religijnego solaryzmu, uwidacznia sie rowniez wywiedziona
z grecko-rzymskich kultéw misteryjnych fascynacja prastarym
zywiotem dionizyjskim i obrzedowg kolektywnoscig.

WSréd powszechnie panujacej na gruncie rosyjskim 'eks-
ploatacji' mitow bodzce ptyngce ? chrystianizmu i wierzen
przedchrzescijanskich w przypadku Mieriezkowskiego odgrywa-
Ja szczegolng role. Motywy mityczno-religijne stanowig jeden
z najbardziej dynamicznych komponentdw catego jego sSwiatopo-
gladu. Sa konstruktywnym oraz inspirujacym skdadnikiem za-
réwno mysli estetycznej, jak i1 refleksji filozoficznej i1 his-
toriozoficznej twoércy. Majg takze swdj udziat w ksztattowa-
niu powiesciowego sSwiata 1 wpisanej wen problematyki.2

2
Zob. M. Bobrownicka, op. cit., s. 19.

~Zjawisko synkretyzmu w Filozofil 1 estetyce modernizmu
omawia K. Glowiniski w cytowanym juz studium "‘Maska Dionizo-
sa'. 0 mtodopolskim synkretyzmie religijnym pisze obszernie
J. Kwiatkowski: 0Od katastrofizmu solarnego do synéw stonca,
/w-/ Mtodopolski Swiat wyobrazni..., s. 231 - 325.
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Mit podniesiony zostaje do rangi zasadniczego elementu
wizji historiozoficznej, jakag rozwija pisarz w swych powies-
ciach historycznych. Jej istotag jest ujecie procesu dziejo-
wego jako walki dwoéch przeciwstawnych pierwiastkéow metafi-
zycznych - materii i ducha, zywiotu ziemskiego i niebian-
skiego, poganskiego i chrzescijanskiego - w ich dazeniu do
syntezy. Odwieczny konflikt antynomicznych kategorii ukry-
tych pod tymi symbolicznymi pojeciami stanowi gtdéwng opozy-
cje Swiatopogladu Mieriezkowskiego. Wyznacza strukture rze-
czywistosci literackiej i1 pozaliterackiej, przekracza wszel-
kie uwarunkowania historyczne i1 steruje losami ludzkosci.

Przyjeta teza o istnieniu dwéch niezaleznych pierwiast-
kéw metafizycznych rzadzacych procesem historycznym przypo-
mina wywodzacy sie z gnostycyzmu iranskiego manicheizm, gdo-
szacy istnienie dobra i1 zda jako odrebnych, zwalczajgcych
sie pierwiastkéw, ktdrych Scieranie sie 1 walka stanowi tresc
dziejow. Przywodzi tez na mysl staroiranski mazdaizm, w kto-
rym Aryraan (odpowiednik m. in. biblijnego Szatana), uosobie-
nie zka, najwyzsze béstwo ciemnosci, walczy z Ormuzdem, bo-
giem madrosci, prawdy i dobra. Moc Ormuzda, jak podaje mit,
jest ograniczona przez Arymana,unicestwiajacego dziela boés-
twa sSwiatda. Z Arymanem toczy on odwieczng walke, majaca za-
konczy¢ sie zwyciestwem Ormuzda.

W wydaniajacej sie z powiesci Mieriezkowskiego catos-
ciowej wizji historii, zakltadajgcej trdjstopniowy przebieg
procesow dziejowych i1 finalizm, mocno zaakcentowane zostaje
istnienie pewnej uniwersalnej prawidtowosci, jednolitej sta-
+ej tendencji: powtarzalnosci, ciagtego odradzania sie pra-
starego antagonizmu materii i1 ducha, Chrystusa i Antychrys-
ta, prowadzacego poprzez walke i Stieranie sie do zamierania
na jakis czas jednych wartosci 1 dominacji innych. Konflikt .
ow z niebywalta sitag zaryeowat sie w trzech przetomowych mo-
mentach dziejowych, szeroko ujetych w kolejnych tomach trylo-

gii "Chrystus i1 Antychryst'”~, a mianowicie w epoce Juliana

~Cykl 6w tworzag powiesci: 'Smiert* bogow. Julian Otstup-
nik',""Woskriesszyje bogi. Leonardo da Sinczi'. "Antichrist.
Piotr 1 Aleksiej".



Odstepcy, whoskim renesansie czaséw Leonarda da Vinci 1 w Ro-
sji doby Piotra 1.

W spojrzeniu na dzieje przez pryzmat odradzajgcego sie
w nich dualizmu ujawniaja sie cechy znamienne dla wyobrazni
mitycznej. Wspodczesny religioznawca Mircea Eliade wskazuje
na trzy cechy czasu magiczno-religijnego: "periodycznos¢, po-
wtoérzenie, wieczna terazniejszoscUjecie Swiata w tych ka-
tegoriach czasowych charakteryzuje refleksje filozoficzng
mysSlicieli najbardziej popularnych w okresie mode: nizmu 1
znajduje wyraz w realizacjach artystycznych wielu twércow”®,

W powiesSciopisarstwie Mieriezkowskiego elementy mysle-
nia mitopoetyckiego przejawiaja sie w dazeniu do uchwycenia
podobienstw i1 zbieznosci pomiedzy epokami historycznymi uo-
becnionymi w rzeczywistosci powiesciowej, w akcentowaniu te-
go, co wspOlne, powtarzajgce sie, typowe dla przesztosci
i terazniejszosci. Owe podobienstwa i1 zbieznosci obejmujg sfe-
re zycia zewnetrznego i wewnetrznego czdowieka, determinujg
najszerzej pojete zatozenia sSwiatopogladowe. Hiezaleznie od
czasu 1 miejsca, w ktéorym dziaktajg bohaterowie, horyzont ich
mysli wypowiedzianych oraz niewypowiedzianych i podswiado-
mych wyznacza ta sama problematyka. W snach, goraczkowych ma-
jJaczeniach i1 przywidzeniach dochodzg do gtosu identyczne
pragnienia i1 dazenia. Ponadhistoryczny wymiar czasu zostaje
tu zasugerowany takze dzieki powracaniu w kolejnych dziedach
pewnych schematéow fabularnych, motywow ideowo-tematycznych,
wizji apokaliptycznych, pojawiajacych sie w wypowiedziach
postaci, nalezacych do réznych epok, identycznych sformutowan,
okreslen, metafor i poréwnan.

Zawartym w dzietach powiesciowych poglgadom 1 ideom zo-
staje nadany walor uniwersalnosci 1 ponadczasowosci w inny
jeszcze, oryginalny sposéb. Z jednej strony podejmowane za-

"M. Eliade, Traktat o historii religii, Warszawa 1966,
s. 337.

°Zob. cytowane juz studium K. Glowinskiego 1 H. Filip-
kowskiej -
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gadnienia silnie zwigzane sg z atmosfera i duchem autentycz-
nego czasu historycznego, w ktérym osadzone zostatly losy bo-
haterow, z drugiej zas - odsytaja do czaséw nam blizszych,
zdradzajg mianowicie powigzania z epoka wspédczesng tworcy.

Mit dostarcza sensow naddanych powiesciom Mieriezkow-
skiego 1 w wieloraki sposob dochodzi w nich do gtosu. Poja-
wia sie we wszystkich niemal warstwach utworéw. Osobliwoscig
i cechg specyficzng dziet autora trylogii jest jednakze swo-
isty mariaz dwoch wymiaréw czasowych: mitycznego z realnym,
historycznym. Wszystkie powiesci autora trylogii zawierajg
sciste daty i1 sporg ilos¢ innych wyznacznikoéw czasu histo-
rycznego, mocno osadzajacych fikcyjny czas powiesciowy w po-
zaliterackich realiach historycznych. Chronologia wydarzen
kolejnych toméw trylogii i pozostatych dziet sugeruje jedno-
kierunkowy, nieodwracalny przepdyw czasu. Okreslajgca struk-
ture temporalng utwordow mitopoetycka ewokacja kategorii czasu
zostaje tu skojarzona z zasada linearnosci. Dazenie do zespo-
lenia tego,co czasowo wymierne,z tym,co wieczne, odroznia Mie-
riezkowskiego od innych modernistow, ktorzy, siegajac do his-
torii,w istocie nie liczyli sie z jej prawdg, mit przede
wszystkim majac na uwadze. U autora trylogii wspotistnienie
szeroko rozumianych sugestii mitycznych i1 mitologicznych
z autentycznymi TfTaktami dziejowymi stanowi znamienng ceche
struktury wszystkich utworéw beletrystycznych i istotny ele-
ment ich semantyki.

Splatanie sie dwéch plaszczyzn - mitycznej 1 historycz-
nej - sygnalizujg hasta tytutowe powiesci. Do chrzescijan-
skich zrdédet mitycznych odsyta metafora tytubowa trylogii
"Chrystus i1 Antychryst". Znamienne.sg tez tytuty poszczegol-
nych toméw trylogii i dwoéch innych powiesci: "Smieré bogow.

Julian Odstepca™, "'Zmartwychwstali bogowie. Leonardo da Vin-
ci”, "Antychryst. Piotr i Aleksy", '"Narodziny bogéw. Tuten-
chamon na Krecie', 'Mesjasz'. W zdecydowanej wiekszosci utwo-

row pierwszy czton tytulu wskazuje na niechrzescijanskie
zrodto mitu, mowi o wielu bogach. Nawigzuje tez wprost do an-
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biwalenoji umierania i odradzania (‘'Narodziny bogéw'","Smierc¢
bogow', "Zmartwychwstali bogowie'™). Drugi czdon tytutu syg-
nalizuje epoke historyczng, owe przetomowe momenty dziejow
ludzkosci, w ktorych tendencja do odradzania sie i zanikania
pierwiastka duchowego 1 materialnego, poganskiego 1 chrzes-
cijanskiego szczeg6lnie sie ujawnia. Tytudy zapowiadajg za-
tem podstawowg problematyke utwordw. Zwhkaszcza zawarta w me-
taforze tytutowej trylogii ('Chrystus i Antychryst'™) antyno-
mia zostaje w rzeczywistosci kreowanej Mieriezkowskiego
wszechstronnie rozwinieta. Wyraza ona fundamentalng, spaja-
Jjacag wszystkie powiesci idee, bedgca jednoczesnie odpowie-
dzig na pytanie o sens dziejow. Jest nim, zgodnie z zatozong
w powiesciach koncepcja historii, nieustanne dazenie ludz-
kosci do pojednania w harmonijng catos¢ rozdzierajacych rze-
czywistos¢ mitycznych zywiokow: poganskiego z chrzescijan-
skim.

Konstrukcja czasu w powiesciach w pedni podporzadkowana
jest tym intencjom filozoficznym twércy. Linearny przeptyw
czasu zmierzajacy do ostatecznego celu, do konca, splata sie
tu z niezmiennie odradzajacym sie w Swiadomosci i1 podswiado-
mosci ludzi pragnieniem odzyskania nieosiggalnej w ziemskim
wymiarze egzystencji harmonii i #adu.

W strukture fabularng utwordw, zgodnie z zasadniczg
ideg, zostaja wprowadzone postacie wyrazajace pragnienia es-
chatologiczne, méwigce o0 przeznaczeniu Swiata 1 ludzkosci,

0 nadejsciu Mesjasza, ktory zespoli antynomie 1 przywroci
Swiatu utracong harmonie. W "Smierci bogéw" nadejscie "Pojed
nawcy dwoch sSwiatéw" zapowiada jasnowidzgcy Maksym. W *"Zmar-
twychwstatych bogach™, odlegtych od "Juliana Odstepcy’™ o kil
kanascie stuleci, idee syntezy glosi Kassandra. W czasach
Piotra I uobecnionych w "Antychryscie" przyszdg synteze ob-
wieszcza i1 symbolizuje siwiutenki starzec, jawigcy sie Ti-
chonowi jako biblijna posta¢ sw. Jana. Zapowiada on epoke
Trzeciego Testamentu, Krélestwa Ducha Swietego, w Ktorym
zniesione zostang wszystkie.antynomie. Zblizanie sie nowej
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wspolnoty duchowej intuicyjnie przeczuwa bohater tej samej
powiesci - carewicz Aleksy. Tuz przed Smiercig ma widzenie,
w ktorym pod postacig starca rozpoznaje Sw. Jana.

Prawda o celu ziemskiej wedrowki cztowieka zostaje tu-
taj wyrazona jezykiem mitu. Odwotanie sie do mitu nie jest
dla Mieriezkowskiego formg eskapizmu, lecz projekcja prze-
sztosci w przysztos¢; mit zapowiada nadejsScie nowego Swiata.
Z ksztattowanych przez apokaliptyczne wierzenia wyobrazen
o spednieniu czasow Mieriezkowski w trylogii "Chrystus i An-
tychryst" nawigzuje tylko do ostatniej czesci opowiesci, do
oczekiwania "Mesjasza', ''Zbawiciela, spelnienia czaséw
w Krélestwie Ducha Swietego.

Propozycje historiozoficzng twoércy ''Leonarda da Vinci"
mozna by zatem okresli¢, w odrdznieniu od modernistycznego
katastrofizmu, jako optymistyczng. Natomiast wizje apokalip-
tycznej zaglady poprzedzajacej nadejscie Mesjasza pojawiaja
sie w powstatej w latach dwudziestych i na poczatku trzy-
dziestych naszego stulecia dylogii "Narodziny bogow'" i "bles-
jasz".

Oto wizja zagtady gtoszona ustami proroka Zennofera
z "Mesjasza": "EyeeT 3710 0eckoHeuHoe. /.../ ConHUE MOMepKHeT,
3emna 3anycreet. /.../ CkaxyT fima: HET uyworo, BCe OOlee;
M YyKOe - MOE; UTO Xody, TO BO3bMy!” CkaxeT GeHbid GoraTowy:
’BOp, OTfaid, 4TO yKpan!” CKaxeT Manbid BEMMKOMY: "BCE paBHbi!’
/.../ HoBvM® Gorawm CHEnalTCA Huue, W MEpPeBEpHETCH 3ems
BBEpX AHom /.../. Bapyr BCTan, ynan Ha KOMeHn W MogHAn cne-
Mble rnasa K Heby /.../ - Buino u Oynet, - OyoeT HoBas 3emns
W Hooe Hebo /.../. BnarocnosneH Ipagyumid Bo umst FocriodHe!
OH COMNET, KaK OKOb HA CKOWEHHbIA [OT, W Kak poca - Ha 3em-
Mo 6e3sogHyi. BoT OH naeT!™7.

Ta apokaliptyczna wizja nie jest obrazem pochodzgacym
z mitycznego zrodda, nie jest tez parafraza mitycznego watku,
zawiera bowiem bardzo wyrazne aluzje do wydarzen, jakie mia-

‘D. Mieriezkowskij, Miessija, t. 1, Paris (1928), s. 67.
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4y miejsce w Rosji podczas ostatniej rewolucji. Obraz ten
wszakze utworzony zostat zgodnie z regutami tradycyjnego mi-
tu. Jest to, by tak rzec, przetworzenie rzeczywistosci w mit.
Lezgca u podstaw tej apokalipsy dialektyka sSmierci i1 odrodze-
nia sprawia, iz mozna jg takze odczyta¢ jako propozycje opty-
mistyczng. U Mieriezkowskiego katastrofizm nigdy nie ma cha-
rakteru bezwzglednego, zawsze zakdtada on droge wyjscia.

Tkwigca u zrodet historiozofii wpisanej w dziela antyno-
mia dwoéch zywiokdw sprawia, i1z rzeczywistosS¢ przedstawiona
organizowana jest w powiesciach Mieriezkowskiego weddug spoj-
rzenia dychotomicznego: "posta¢ centralna - Swiat otaczaja-
cy''. Czotowi bohaterowie wszystkich powiesci, mimo iz oddzie-
leni stuleciami, podejmujg w rzeczywistosci kreowanej iden-
tyczne role mitopodobne. Julian Odstepca, Leonardo da Vinci,
Piotr 1 sg rzecznikami idei poganskiej. Wartosci przeciwstaw-
ne reprezentuje szeroki ogét.

Mit ingeruje takze w budowe struktury psychicznej boha-
terow. Psychiczna rzeczywistos¢ postaci dziatajacych, ghow-
nie pierwszo- i drugoplanowych, jest zdezintegrowana. Wszys-
cy>maja tu nature dwoistg. Bohater "Zmartwychwstatych bogéw",
Leonardo da Vinci, dwoi sie’w oczach Cezare: 'AHYC [BY/N-
KA OOHO /N0 KO XpUCTY, Apyroe K AHTuXpucty. [ogw,pa3te-
M, Kakoe WCTUHHOe, Kakoe foxHoe. Wnu 06a UCTWHHbIE?..."8 .
Podobnie widzi Leonarda inny bohater powiesci - Jan Beltraf-
fio. Wielu bohaterom trzeciej czesci trylogii Piotr 1 jawi
sie to w postaci Antychrysta, to Chrystusa. Niekiedy widzg
w nim scalenie obu postaci. Dla ogotu Julian Odstepca, Leo-
nardo da Vinci i Piotr | sg wcieleniem Antychrysta.

-Zawigzuja sie tu jeszcze innego rodzaju relacje miedzy
bohaterami a postaciami mitycznymi. W poczynaniach Juliana
walczgcego z chrzescijanstwem w imie Hellady dos¢ wyrazne sa
aluzje do mitycznej walki Arymana z Ormuzdem.

8D. Mieriezkowskij, Woskriesszyje bogi. Leonardo da Win-
czi, t. I, Berlin 1922, s. 256.
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Mit dostarcza intelektualnej podpory dla konstrukcji
swiatopogladu czotowych bohaterdéw powiesciowych. Protagonis-
ta "Smierci bogéw", Julian Odstepca,utozsamia sie z Tytanem
zrywajacym peta, z Antychrystem wyrazajacym bunt przeciw Bo-
gu. W odréznieniu jednak od romantycznych wcielen Szatana
jego wariant u Mieriezkowskiego pozbawiony zostaje rysow ta-
jemniczego demona, buntownika, odtrgconego za niepohamowang
dume, wybujate namietnosci 1 'brak postuszenstwa''. Obca jest
mu rola siewcy zka, pasja niszczycielska czy zemsta za cier-
pienie. Antychryst Mieriezkowskiego jawi sie jako zwiastun
nowego, wyzwoliciel z krepujacych jednostke ograniczen, ob-
rofica wolnosci 1 godnosci cztowieka, jako sita zmieniajaca
oblicze Swiata. Jest on po czesci wcieleniem Dionizosa z in-
dywidualistycznego mitu Nie"tzschego, w ksztadcie, jaki na-
dat mu mySliciel w "Tako rzecze Zaratustra"o. Niekiedy wize-
runek bohatera zdradza, i1z nie zostajg mu przypisane raz na
zawsze okreslone cechy postaci mitycznych. W réznych okolicz-
nosciach protagonista "Smierci bogéow" identyfikuje sie z roz-
nymi Figurami mitycznymi lub tylko ujawnia pewne rysy odpo-
wiadajgce cechom Dionizosa, Prometeusza, Chrystusa, Anty-
chrysta, a takze innych postaci mitycznych i mitologicznych.

Podobnie jest.z czotowym bohaterem powiesci '"Antychryst.
Piotr i Aleksy". Niektore z rysow charakteryzujacych Piotra l
(sadyzm, barbarzynstwo, okrucienstwo) odpowiadaja cechom mi-
tycznego Arymana, Mitry-Dionizosa, Antychrysta, inne zas
(prostota, czutos¢, wrazliwos¢) sg zaprzeczeniem atrybutow
tych postaci mitycznych. Analogicznie jest z niektorymi pos-
taciami drugoplanowymi. W Kassandrze z ‘''Leonarda da Vinci"
Jan Beltraffio rozpoznaje Afrodyte* W "Antychryscie'" Afrosi-
nie Aleksy identyfikuje z boginig Wenus. Sam Aleksy obdarza-
ny jest niekiedy rysami Chrystusa.

Dostrzegalne sg tez tu relacje miedzy cechami wielu in-

8 temat funkcji mitu Dionizosa w estetyce i1 fTilozofii
Nietzschego zob. M. Glowinski, op. cit.
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nych postaci a atrybutami figur mitologicznych. Bohaterki
“"Juliana Odstepcy™, "Mesjasza' 1 "'Tutenchamona na Krecie" -
Arsinoe, Dio - majg sporo rysow Afrodyty, Diany, Sofii. Wie-
le postaci powiesciowych jest po czesci wcieleniem lub zawie-
ra pewne tylko cechy figur mitycznych lub mitologicznych.

W rzeczywistosci powiesciowej mit sygnalizowany jest
jeszcze w inny sposOb. Pojawiajg sie mianowicie sytuacje
skonstruowane weddug mitycznych pierwowzoréw. W 'Leonardzie
da Vinci" taniec wokdét stosu rozpalonego w imie Chrystusa,
na ktérym ptong odnalezione posagi olimpijskich bogéw, prze-
ksztatca sie nieoczekiwanie w orgiastyczne bachanalie. Orga-
nizowane przez Piotra | raz po raz uczty przybieraja taki
sam charakter.

Mit funkcjonuje u Mieriezkowskiego réwniez na prawach
reminiscencji. W scenie opisujacej Smier¢ Aleksego, zadre-
czonedgo przez Piotra czy raczej ztozonego w ofierze w imie
racji stanu, mozna wykry¢ reminiscencje watku ewangelicznego.
W strukturze powiesci istnieje takze wiele enigmatycznych
aluzji do mitu.

,» Sygnaty mityczne pojawiajg sie takze w wypowiedziach
bohateréw. Postacie Mieriezkowskiego mowig cytatami z Biblii.
Czesto w narracje wtapiane sg cale obszerne fragmenty tekstéow
biblijnych. Podkresli¢ nalezy, iz te same "cytaty" i1 przyto-
czenia powtarzaja sie, niejako przewijaja przez kolejne tomy
powiesci Mieriezkowskiego sugerujac, ze ludzie czujg 1 myslg
tak samo od wiekdw.

* strukturze fabularnej utworéw ujawnia sie odmienny
sposOb wykorzystania mitu, polegajacy na niemal dostownym
przejeciu i wkomponowaniu w tekst powiesciowy motywdw pra-
starych wierzen religijnych. W "$Smierci bogéw" Julian Odstep-
ca poddaje sie obrzedowi chrztu z krwi, ktéry zostaje dostow-
nie przejety z kultu Mitry. Tak jak kaze mit, umieszczono go
7s foie pokrytym perforowanymi deskami. Zabito trzy byki,

a ich krew splywaj.gc przez otwory w deskach, spryskiwata
ubranie i1 twarz siedzacego w dole Juliana. Zgodnie z wierze-
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niem, krew przekazywata sidy boskie. Julian, przeszediszy
przez ten obrzed, czuje sie ™owo narodzony', uwolniony od
ludzkich skabosci. Mit stuzy tutaj w pewnym sensie uwypukle-
niu mentalnosci bohatera i oddaniu atmosfery duchowej epoki,
ktéra cechuje przemieszanie starych kultéw pogariskich z wie-
rzeniami chrzescijan.

Dylogia powiesciowa '"'Tutenchamon na Krecie" 1 "Mesjasz",
ktorej zdarzenia fabularne osadzone sg na Krecie 1 w Egipcie
w czasach Amenhotepa IV Echnatona, czyli w X1V wieku p.n.e_,
dostarcza mnostwa przykdadow dostownego przejecia wierzen
mitycznych i wkomponowania ich w strukture powiesciowg. Utwo-
ry te niejako odsytaja do prazrodet mitu. Misteria, kulty
i ryty sg tu praktykami codziennymi i obowigzkowymi, sg zna-
mionami historycznymi epoki®, realiami, skdadnikami kultury
duchowe j -

W fabule zostajg uobecnione ghéwnie te misteria i kulty,
ktore wyrazaja tesknoty 1 nadzieje ludzi na szczesSliwe zycie
poza grobem, ktorych mysl obraca sie wokéd Smierci 1 ponow-
nych narodzin. W Egipcie Nowego Panstwa oddaje sie wprawdzie
czes¢ Amonowi-Re 1 Atonowi, ale pragnienia ogétu wyrazaja
sie w kulcie Ozyrysa 1 blisko spokrewnionego z nim boga umie-
rajacej i1 zmartwychwstajgcej roslinnosci - Tammuza. Na Kre-
cie odprawia sie misteria Bogini-Matki, béstwa ptodnosci
i urodzaju, silny jest kult Byka, symbolu ptodnosci, mocna
jest wiara w zycie pozagrobowe i kult zmardych.

W strukture fabularng zostaja tez wprowadzone misteria
i kulty, ktdore stanowig swobodng parafraze tradycyjnego mitu.
Kult Adonisa w sSwiecie przedstawionym Mieriezkowskiego nie-
wiele ma wspolnego z rzeczywistym ijitem, do ztudzenia nato-
miast przypomina orgiastyczne misteria Dionizosa. Biorg
w nich udziat kobiety-bachantki, ktdre ogarniete Swietym
szaltem, ze Spiewami, tancami i okrzykami biegaja nocg po go-
rach 1 lasach, machajac zagwiami w poszukiwaniu wcielenia
boga, wyrazajgc tym samym w formie najbardziej naturalnej
i pierwotnej autentyczne pragnienia i1 dgzenia cztowieka io
zespolenia z bdéstwem, do osiagniecia harmonii.



Wszystkie powiesci Mieriezkowskiego zawierajg bogaty
komplet motywéw mityczno-religijnych i mitologicznych. Odwo-
+anie sie do mitu wigze sie tu bezposrednio z potrzebag rea-
lizacji i1deowo-artystycznej koncepcji utworéw i ich uogol-
niajacymi aspiracjami. Ma na celu ujawnienie uniwersalnej,
ponadczasowej prawdy o sensie ludzkiej egzystencji, o sitach
rzadzacych biegiem dziejow i natura ludzka, a takze przywo-
+anie postaw i wartosci godnych kultywowania. Wypdywa zatem
z autentycznego zainteresowania kwestiami, jakie na obszarze
dociekan teoretycznych i w realizacjach artystycznych podej-
mowali 1 usitowali rozstrzygna¢ mysliciele i1 twdrcy epoki
moderni stycznej .
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