Danuta Chodurska

F L Wright i A Aalto —
wielcy humanisci architektury

Ogbélne znuzenie anonimowos$cig wspoéiczesnej architektury,
brak poczucia wiezi i tozsamos$ci z miejscem zamieszkania - pro-
stopadtosciennym pudiem, ktére w oczach przecietnego odbiorcy
nie moze by¢ widziane i oceniane przez pryzmat czystosci formal-
nej - dla niego filozofii bez pokrycia - powoduje powszechny zwrot
ku wartosciom i symbolom zarzuconym przez modernizm. Stad tez
wzrastajgce juz od kilkunastu lat zainteresowanie dziewietnasto-
wieczna kamienica, tradycyjnie ksztattowang, obudowywang ulica,
wewnetrznym podwoérkiem bedacym naturalnym przediuzeniem miesz-
kalnej przestrzeni domu, majagcym swoje charakterystyczne cechy
w postaci inaczej dzielonego okna, jemu tylko wtasciwej bramy,
moze nawet kotatki zamiast stresujacego elektrycznego dzwonka,
kawatka witraza w #tuku, lub moze nawet tandetnych stiukéw czy
lamp w klatce schodowej - elementéw dajgcych poczucie wtasno-
§ci 1 wiezi poprzez innos$¢ formalng, a zarazem bliskos¢ symbolom,
w ktérych wzrastato sie od dziecka. Jest to potrzeba przebywania
w Srodowisku architektonicznym bedacym bezposrednim odzwier-
ciedleniem zycia, jednakze bez zbytniego estetyzowania i porzgdko-
wania, "bez ttlumaczenia go na jezyk doktryn", jak powiada Robert
Venturi - wspotczesny architekt amerykanski i twérca nowej teorii
architektury okreslanej mianem symbolicznej, skojarzeniowej czy

popularnej; a takze autor projektéw, ktére roéwniez pod wzgledem
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formalnym wnoszag owa gteboko ludzkg codzienno$é¢ w Swiat archi-
tektury.

Potrzeba dostrzegania woko6t siebie zaréwno btyszczacych ko-
lorem atrybutéw dnia dzisiejszego w architekturze, a takie tego,
co zostawity po sobie lata minione, to potrzeba 1 akceptacja za-
rowno naturalnej zieleni koto domu, jak i kawatka wybetonowanego
placu; wszystkich tych elementéw w skali i proporcji ludzkiej, kto6-
re w naporze "spraw wielkich"” zostaty gdzie$ na drodze architek-
tury dwudziestego stulecia poplatane.

A przeciei poczatek tego wieku przyniést piekng filozofie
architektury dla cztowieka w postaci koncepcji.architektury orga-
nicznej; koncepcji 1 filozofii bycia, zachowania, czy nawet prze-
trwania cztowieka w przestrzeni, krajobrazie i $rodowisku.

Swoéj najpeilniejszy wyraz, a takie definicje zawdziecza ona
tworczosci amerykanskiego architekta Franka Lloyda Wrighta
(1869 - 1959) w poczatkach naszego wieku.

Jako jedna z dwoéch najwazniejszych koncepcji przestrzeni
w nowoczesnej architekturze, obok funkcjonalizmu nazywanego
réwniez stylem miedzynarodowym, rozwigzuje jednak o wiele wie-
cej zagadnien i probleméw. Jak powiada Bruno Zevi - goracy
obronca ideologii modernizmu, architektura organiczna jest funkcjo-
nalna takze "in terms of human psychology"” , F, L, Wright zas$
okres$la ja mianem "jedynej godnej cztowieka".

W Europie ma niewielu przedstawicieli tej rangi co styl miedzy-
narodowy, ktéry znalazt peine zapotrzebowanie i aprobate swojego
czasu i spoteczenstwa industrialnego, przynajmniej do lat szes$¢-
dziesigtych witacznie. Jedyny wielki Europejczyk - przedstawiciel
tego kierunku w architekturze to Fin Alvar Aalto (1898 - 1976).

| tak jak architektura Wrighta mogta powsta¢ tylko na bez-
kresnych terenach amerykanskiego ptaskowyzu, tak architektura
Aalto wyrosta w charakterystycznym Kkrajobrazie Finlandii, gdzie
jeziora i lasy w sposéb zasadniczy ukierunkowujg i organizuja

zycie cztowieka.

Bruno Zevi, Architecture as Space, Nowy Jork 1957,
Horizon Press, s. 139.



Podobnie jak styl miedzynarodowy architektura organiczna

jest koncepcja oparta na swobodnym, otwartym planie architekto-
nicznym, u Wrighta jednak wigzanie przestrzeni wewnetrznej 1 ze-
wnetrznej ma o wiele bardziej ekspansywna site. Ulega zatarciu
granica miedzy dziatalnoscig cztowieka i dzietem natury. Jego ar-
chitektura typu mieszkalnego (Ward WiUlts House w Highland Park-
Illinois, 1900 - 1902, klasyczny wczesny przyktad) koncentruje sie
wokoét "living room" - wewnetrznego jadra i rozrasta sie organicz-
nie we wszystkich kierunkach, tagodnie opadajac i wznoszgc sie
w terenie, zgodnie z jego naturalnym uksztaltowaniem. Poziomy wy-
znaczone przez przekrycie, wysuniete okapy dachéw, $ciany, pasy
okien, nizsze $ciany, murki, w koncu tarasy 1 schody podkreslaja
zwigzek jego architektury z naturalnym Kkrajobrazem - zgodnie z
dewizg Wrighta, ze "podstawag architektury jest charakter terenu, na
ktérym sie jag realizuje” . A Zze charakter terenu to nie tylko jego
pionowe uksztattowanie, lecz takze koloryt, faktura, "materiat" i zie-

len, do uzyskania petnej z nim harmonii stuzy¢ winno stosowanie

lokalnych - tradycyjnych materiatéow, "Woda, ziemia, stonce, powie-
trze, drewno i kamien - to materiaty z ktérych tworze"3 - powiada
Wright.

Najbardziej reprezentatywne "domy prerii” (Darvin D. Martin
House w Buffalo - Nowy Jork, 1904; Frederick C, Poble House w
Chicago, 1909, fot 1; Avery Coonley House w Riverside - lllinois,
1908, fot 2; Isabel Roberts House w River Forest - Illinois, 1908,

fot 3) powstaty z naturalnego budulca i w naturalnym jego kolo-
rycie.

W szystkie maja centralny kominek zlokalizowany w "living
roomie"” - zgodnie z anglosaska tradycja,i on to stanowi serce
uktadu. Czesto jest wprost wykuty w skale na miejscu budowy. By-
to tak i w przypadku Taliesin East Illl - domu i pracowni R I* Wrigh-

ta.3

~ Waldemar tysiak, Frank L, Wright, Warszawa 1982, s. 13.

3
Tamze, s. 13.



Poszczegb6lne pomieszczenia w "domach prerii" sg pozbawione
drzwi, otwarte wzgladem siebie dla uzyskania wrazenia przenikania
przestrzeni, powietrza 1 $Swiatta, a czesto lagczone za pomocg ru-
chomych $cianek 1 fryzéw pogtebiajacych jednos$é przestrzenng ca-
tosci.

Niezwykle wazne jest dla Wrighta $Swiatlo dzienne, chociaz nie
stosuje on duzych ptaszczyzn przeszklen. Okna w jego domach
sa mate, ale za to tak lokalizowane, by zasiegiem swym obejmowa-
ty i odbijaty maksymalng ilo$§¢ réznorodnych widokéw. Pojawiaja
sie takze w naroznikach oraz jako charakterystyczne waskie szcze-
liny na styku ptaszczyzny stropu ze $ciance Tego typu oswietlenie
Swiattem dziennym serwuje réwniez w zaprojektowanym przez sie-
bie osiedlu robotniczym dla fabryki samochodéw w Detroit, gdzie
§ciany boczne zasypane sa skarpami ziemi az do poziomu owych
okien.

Przez lata dopracowywany przez Wrighta proces zespalania
budynku z poditozem do granic jednos$ci organicznej znalazt swéj
najpetniejszy wyraz w postaci dwoéch, realizacji: domu E. J, Kauf-
manna (Palling Water - Pensylwania, 1936, fot. 4) oraz Taliesin
West (zimowej siedzibie Wrighta 1 jego szkoty w Arizonie, 1938).

W przypadku domu Kaufmanna owa jednos$¢ osiggnatl przez
potaczenie naturalnego materiatu, jakim jest woda, z catoscia pro-
jektowanej przez siebie struktury. Natomiast Taliesin West wpisat
w otaczajgcy krajobraz - "Nigdy nie buduje doméw na szczycie
wzgoérza. Buduje je wokét niego podobnie jak brew" - komponujac
zabudowe tagodnym ‘tukiem wokoét jego naturalnego wyniesienia.
Catkowicie podporzgdkowat mu architekture szkoty.

W nieco inny wymiar formalno-przestrzenny w architekturze
organicznej przenosi nas twdérczos$¢ Pine Alvaro Aalto. O ile formy
stosowane przez Wrighta w wiekszos$ci budowane sa w oparciu o
kat dziewiecédziesieciu stopni, o tyle w projektach i realizacjach
Alvara Aalto pojawia sie bardzo czesto linia falista dla podkresle-

nia ptynnosci przestrzennej ukiadu. Z réwng swobodag wykorzystuje

Slgfried Giedion, Przestrzen, czas i architektura, Warszawa
1968, s. 447 (zas P. L. Wrlgh\ Autobiography).



falisty ptaszczyznag dla rozwigzania stropu pomieszczenia (bibliote-
ka w Vipurii z lat 1927 - 1934), jak i $ciany wewnetrznej (Pawi-
lon Finski na wystawie w Nowym Jorku w 1939 r.f lot. 5 1 6), by
w koncu zastosowaé¢ jag w rozwigzaniu zewnetrznym bryly budynku
("Baker House", w Cambridge w USA z 1948 rj.

Zaréwno strop biblioteki w Vipurii, jak i $ciana Pawilonu Fin-
skiego rozwigzane sa w drewnie, ktérego mozliwosci plastyczne i
konstrukcyjne - jak nikt inny spos$réd mu wspdiczesnych - potrafit
doceni¢ i wykorzystaé. W oryginalny, dotad nie spotykany sposéb
zbudowat Aalto przestrzen w Pawilonie Finskim, stosujagc dynamicz-
na, trzykondygnacjowa, drewniang $ciane wewnetrzng pod ekspo-
zycje. $ciana ogranicza swobodnym #tuklem wnetrze. Sktada sie z
trzech poziomych elementéw utozonych jeden nad drugim i pochy-
lona jest w ptaszczyznie pionowej do $rodka. Dzieki temu poszcze-
g6lne elementy zyskuja odchylenie wzgledem siebie, stwarzajgc do-
datkowy efekt wibrowania przestrzeni. Poza wrazeniem czysto pla-
stycznym uzyskuje tu Aalto efekt o charakterze funkcjonalnym w po-
staci zwiekszonej powierzchni ekspozycyjnej. Z jednej strony forma
1 symbole finskiego krajobrazu, z drugiej zas$ racjonalizm rozwigza-
nia "Pawilonu Nowojorskiego" daly na wystawie efekt uznany w kon-
teks$cie innych, suchych rozwiazan w stylu miedzynarodowym za
rewolucyjny.

Podstawowym zagadnieniem pracy Alvara Aalto byto poszuki-
wanie jednos$ci koncepcji formalnego projektowania i zycia - "Forms
should be natural, vital, not coquletish™ . Surowa sceneria Finlan-
dii, twardzi ludzie i klimat byty inspiracjag jego bogatej twdrczosci.

Architektura, nawet typowo przemystowe (Zaktady Celulozowe
- Sunila z 1939 roku), podporzadkowana jest naturalnemu uksztat-
towaniu terenu (Aalto nie dopuscit do tego, by wystepujgce na
miejscu lokalizacji zaokraglone skaty granitowe zostatly zniwelowa-
ne do poziomu morza); oddziatuje réznorodnoscia ciezaru cegla-

nych ptaszczyzn budynkéw 1 azuru lekkich podpér stalowych. Ko-

5 Alvar Aalto (1922 - 1962), t. I, Zurich 1963, wyd. Girsber-
gen H. i Fleig K, s. 15.
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lor 1 faktura sg dla Aalto niezwykle wazne. Mozna w jego twor-
czos$ci wskazaé¢ (w przyblizeniu, gdyz nie jest to kolor wytgcznie
stosowany) okresy fascynacji} bielg, gra waloréw naturalnego drew-
na (np. dom witasny w Helsinkach) oraz grg czerwieni - okres
czerwony, zwigzany z czestym stosowaniem czerwonej cegty (np.
Fabryka Celulozowa w Sunila, "Baker House" w Cambridge - USA,
centrum miejskie w Sflynatsalo z 1950 - 1952, uniwersytet w Jyvfts-
kylb z lat 1952 - 1957 Itd,).

Z rzadko spotykanag swoboda tgczy takze réznorodne mate-
riaty. O willi "Malrea w Noormarkku (fot. 8, 9, 10) tak pisze T. Ba-
rucki: "Nie chciatem wierzy¢ witasnym oczom, patrzac na granit,
czarny tupek, ptyty ceramiczne, czerwone kafle, drewno teakowe,
brzozowe, hebanowe; patrzac na trzcine, wiklinge, bielong surowag
cegte, mosiadz, szkto, sznur, tkanine, drewniany sufit, na podtoge,
na ktérej wzdiuz linii krzywej drewno tgaczone jest z pilytkami cera-
micznymi - wszystko razem tworzace niepowtarzalng atmosfere pla-
styczng - co$ wiecej - co$ dla cztowieka: ciepltg atmosfere domu"®.

Taka atmosfere budowat Aalto we wszystkich swoich projek-
tach. Przy tym nie pisat profesjonalnie, nie argumentowat;, "zadowa-
lat sie manifestowaniem - a view of life - z regutami zycia, ktére
dla niego byty Iudzkie"7

Swoje doswiadczenia nad uwolnieniem architektury ze sztyw-
nych ram narzuconych jej przez wszechobecny kat prosty prze-
niést i na projektowanie urbanistyczne (Sunila, 1937, projekt mia-
sta eksperymentalnego z 1940 r. itd.).

Zgodnie z reguta Wrighta, w projekcie "miasta eksperymental-
nego" nie realizuje architektury na wzgérzu, lecz w sposéb swo-
bodny wkoto niego, dla podkres$lenia jego naturalnych waloréw i
dla petniejszej z nim integracji. Zielen wnika w architekture, dajac

jej mieszkanncom takze poczucie odosobnienia.

Tadeusz Barucki, Alvar Aalto, Warszawa 1980, s. 30.

7 Alwar Aalto (1922 - 1962), op. cit., s. 16.
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Pot. 5. Pawilon Pinski w Nowym Jorku, widok z gtéwnego
wejscia w strone Sciany falistej (1939) - architekt A. Aalto



Pot. 6. Pawilon Pinski, fragment Sciany falistej -
architekt A. Aalto
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Pot. 10. Willa. ""Mairea'’. sauna - architekt A. Aalto



1 chociaz tego typu myslenie o architekturze dla cziowieka -
organiczne projektowanie w matej i duzej skali jest dzisiaj dla ko-
lejnych pokolen architektéw oczywiste i naturalne, to jednak coraz
trudniej jest zy¢é w nowym osiedlu czy dzielnicy.

"Zapewnienie kazdej jednostce prawa do zycia prywatnego,
do skromnego zycia spotecznego i do najintymniejszego kontaktu
z ziemiag stato siq dzisiaj gtéwnag troskg kazdego urbanisty. Cele
te nie sa bynajmniej oryginalne. Staty sie dzi§ same przez sie
zrozumiate i brak nam tylko ich realizacji"

Droga przed projektowaniem organicznym jest wiec otwarta.
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