Antonina Wagner

Antoni Buszek — malarz i1 pedagog

MELODOSC | STUDIA

Antoni Buszek to nie tylko artysta malarz znany ze swoich
zwigzkoéw ze stynnymi Warsztatami Krakowskimi, ale przede wszyst-
kim wybitna Indywidualno$é pedagogiczna. Swojg ogromna wiedze
plastyczng zespolit z talentem pedagogicznym. Wtasnie tym talen-
tem potrafit rozwija¢é umiejetnosci i bogata ekspresje plastyczng
u swoich uczniéw.

W Warszawie, w rodzinie mieszczanskiej Kazimierza i Jozefy
Buszkdéw, 14 stycznia 1883 r. rodzi sie syn Antoni. Jest pierw-
szym z pieciorga rodzenstwa. Matka jego J6zefa, z domu Daberko,
zajmuje sie wychowywaniem dzieci: Antoniego, Aleksandra, Stani-
stawa, Eleonory 1 Zofii. Ojciec Kazimierz Buszek jest kucharzem
i sam zarabia na utrzymanie domu i nauke dzieci. Buszkowie miesz-
kaja w Warszawie przy ulicy Ogrodowej 39”. Kiedy najstarszy syn
dorasta do wieku szkolnego, zostaje zapisany do szkoty realnej.
Nastepne dwa lata uczeszcza do jednej z lepszych szkét technicz-

2
rrych - Wawelberga . Mtodego czitowieka nie zadowala jednak ta2
Dane z ankiety personalnej A. Buszka, archiwum Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie.
Wawelberg Hipolit, finansista, filantrop i dziatacz spoteczny

wraz z S. Rotwandem ufundowal w Warszawie w 1891 r. szkote
techniczna,
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szkota, ma uzdolnienia plastyczne 1 pragnie ksztalci¢ sie w tym
kierunku. Wyjezdza z Warszawy, chcgc studiowaé¢ w Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie, w miescie, w ktérym najzywotniej w
Polsce w owych czasach rozwijata sie nauka i sztuka, gdzie dzia-
tato wiele ugrupowan artystycznych, spotecznych i religijnych.

Lata 1901 - 1904, to okres studiéw Antoniego Buszka w kra-
kowskiej Akademii.

22 pazdziernika 1901 roku 18-letnl Antoni przyjezdza do Kra-
kowa. Wynajmuje mieszkanie przy ulicy Florianskiej 24. Zapisuje
sie do Akademii Sztuk Pieknych. Wypetnia karte Cesarsko-Krélew-
skiej Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie, podajgc swoéj rodow()d3

Na podstawie swoich rysunkéw zostaje przyjety do klasy pro-
fesora J6zefa Unierzysklego. W ksiedze $wiadectw zapisany jest
pod numerem 27 jako uczen zwyczajny. Z rysunkéw i rysunkow
wieczornych otrzymuje stopien dobry. W pierwszym 1 drugim pot-
roczu 1902/1903 jest uczniem zwyczajnym w klasie malarstwa pro-
fesora J6zefo Mehoffera, w ktérej w dalszym ciggu studiuje rysu-
nek. Na zbiorowej wystawie plastycznej w 1903 roku wystawia
2 fragmenty dekoracyjne, za co otrzymuje brazowy medal.

W latach 1903/1904 uczeszcza jako uczen zwyczajny na ma-
larstwo do klasy Stanistawa Wyspianskiego. Uczy sie krajobrazu.
Za postepy otrzymuje stopien celujacy. W roku 1904 wystawie
2 fragmenty dekoracyjne, kosciétek w Zakopanem, Okolice Wisni-
cza, Domki, Wnetrze I, Wnetrze Il, Zakopane |, Zakopane T, Scho-
dy, Obtoki3.

Okres studiow Antoniego Buszka to zdobywanie podstaw wie-
dzy o sztuce oraz Swiadomosci kierunku swej przysztej pracy.
Zyje w $rodowisku artystycznym, ktére wyraznie rozumiato i okre-

Slato spoteczng przydatnos$é¢ plastyki. Dla mitodego umystu nie jest

Rodowdéd A. Buszka - archiwum Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie.

Sprawozdania Towarzystwa Sztuk Pieknych Zacheta 1903,
1904, 1906, Warszawa.
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obojetny wptyw wybitnych malarzy, przedstawicieli Mtodej Polski,
J6zefa Mehoffera i Stanistawa Wyspianskiego. Ten ostatni byt prze-
ciez wspottworcg programu i praktyki Stowarzyszenia Polskiej Sztu-
ki Stosowanej w Krakowie.

Antoni Buszek po wielu latach, bo w 1932 roku, napisze w
swoim artykule:

"Po raz pierwszy ustyszatem wielkiego artyste w roku 1902
na uroczystej inauguracji w Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych,
kiedy mianowano Wyspianskiego profesorem sztuki dekoracyjnej.
Byto to wielkie wydarzenie w $wiecie artystycznym, totez rozeszta

sie wiadomos$é, ze Wyspianski bedzie przemawiat, uczniowie i pro-
fesorowie zalegli aule Akademii, z naprezeniem oczekujac, co po-
wie ten cztowiek uwielbiany, otoczony nimbem tajemniczosci i ge-

niuszu. Ale Wyspianski nie lubit traci¢ stéw na prézno, wiec mowit
krotko™,

Wyspianski powiedziat:

"Nie rozumiem, dlaczego mianowano mnie profesorem sztuki
dekoracyjnej, kiedy kazda sztuka jest dekoracyjna"5.

Stowa Wyspianskiego dla mitodych adeptéw sztuki byty utwier-
dzeniem w przekonaniu, i zapewnieniem, ze wszelkie przejawy twor-
czos$ci plastycznej moga by¢ sztukg lub tez moga nig nie byé. A
zalezy to tylko od tego, czy majag w sobie wartosci twércze, czy
tez sa tylko nasladownictwem, imitacjg lub rzemiostem. Buszek w
swoich wspomnieniach omawia program Wyspianskiego 1 stwierdza,
iz "p6js¢ za nim mogli tylko tacy ludzie, ktérych rozwéj polega na
twérczem bogaceniu $rodkéw wypowiadania siebie, czyli swoich wi-
zji, swoich pomystéw - pltodéw wyobrazni®.

I dalej:

"Kurs Wyspianskiego w Akademii to nie byta taka klasa, w
ktérej stoi model i do ktérej musza, pod rygorami, przychodzi¢ ucz-
niowie. Wyspianski pojmowat zadanie nauczyciela jako opieke nad
taka miodziezg, ktéra chce tworzyé¢ i ktéra zwraca sie do swego
opiekuna wtedy, kiedy to jest niezbedne, kiedy szuka u niego rady
i pomocy. Uczniowie wykonywali swe prace u siebie w domu i po-
tem przynosili je Wyspianskiemu albo do Akademii, albo do niego
do mieszkania. Tam dopiero odbywaty sie rozwazania, analizy, w
atmosferze nie szkoty, lecz duchowego oparcia o artyste, ktéry
miat doswiadczenie i geniusz - i ktéry byt nowatorem"6.

A. Buszek, Ze wspomnien szkolnych o Stanistawie Wyspian-
skim, "Sztuki Piekne"™ 1932, r.8, nr 11, s. 295 - 297.

6Tamze, s. 295 - 297,



Buszek wspomina, ze trudno byto wytrwaé¢ w klasie Wyspian-
skiego. Z liczby trzydziestu czy czterdziestu zapisanych zostato
w klasie znakomitego artysty - czterech. Studia u Wyspianskiego
wspomina jednak nie z powodu celujgcego stopnia z pejzazu, lecz
zdobytej wiedzy i pomocy ze strony mistrza w trudnych chwilach
tworzenia. Antoni Buszek konczyt Akademie Sztuk Pieknych i wcho-
dzit w zycie z duzym zapaltem i umiejetnosciami rysowania i malo-
wania.

Po ukonczeniu Akademii Sztuk Pieknych A. Buszek wraca do
Warszawy. Po krotkim pobycie w domu rodzinnym wyjezdza za
granice. Francja i Wtochy sa celem jego podrézy. Rodzice utatwia-
ja mu ten wyjazd.

Lata 1905 - 1913 to okres pobytu artysty we Francji i Wto-
szech7. Jak na tak diugi pobyt, A. Buszek brat udziat tylko w
trzech wystawach zagranicznych . W 1909 r. w Jesiennym Salonie
paryskim wystawit swoje obrazy z grupa malarzy, ktérag nazwano
mitodziezg nie znanag w "salonach" paryskich . W 1910 r. wysta-
wiat w paryskim Salonie Niezaleznychl® W 1912 roku prezentowat
swe dzieta w barcelonskiej galerii z "Grupa artystow polskich"”, do

ktorej nalezeli twoércy zamieszkali we Francjill'@

Dane wg ankiety personalnej wypetnionej przez A. Buszka
w Warszawie w 1949 r., archiwum Akademii Sztuk Pieknych w War-
szawie; inaczej: L Huml, "Warsztaty Krakowskie" i Stownik Artystéow
Polskich, s. 70.

Stownik Artystéw Polskich Okregu Warszawskiego, Polska
Akademia Nauk, Warszawa 1985.

9 Jesienny salon, "$Swiat" 1909, nr 46, s. 12.
10 Salon paryski, "$wiat" 1910, t. 9.

11 "Tygodnik Illustrowany* 1912, s. 486.

11b



PRACA W WARSZTATACH KRAKOWSKICH
| PIERWSZE PROBY PEDAGOGICZNE

Od 1902 roku w Krakowie dziata Towarzystwo Sztuki Stoso-
wanej. Celem jego "jest zbieranie 1 utrwalanie objawéw twdérczosci
artystycznej ludu polskiego, a to w celu, aby ta twodrczos$¢ uprzy-
stepni¢ ogdétowi artystéw, rzemies$lnikéw i publicznos$ci i przez to
utatwi¢ zuzytkowanie jej w przemysle artystycznym polskim”

Kiedy w 1913 roku Buszek wraca do kroju, istniejag juz War-
sztaty Krakowskie. Ich dziatalnos$¢ interesuje miodego artysta;
przyjezdza do Krakowa i przystepuje do pracy.

W tym samym czasie do Warsztatow przybywa takze artysta
malarz Zygmunt Lorec. Przywozi ze sobag duzy szal jedwabny, bati-
kowany przez siebie. Chce, aby zostat on po wycenie sprzedany.
Okazato sie jednak, ze szal jest drogi, a przeciez Warsztaty mu-
szg mie¢ ze sprzedazy jakis zysk.

Rozmowie przystuchiwat sie Antoni Buszek. USmiechajac sie
zagadkowo, zaproponowat stworzenie przez siebie pracowni bati -
karskiej. Mtode dziewczeta, po krétkim przeszkoleniu miaty rozpo-
czg¢ normalng produkcja. Nikt nie wierzyt w te propozycje i jej
skutek. Jednakze po kroétkiej dyskusji zgodzono sie. Nastepnego
dnia Buszek zabral spod fabryki tytoniowej na Piaskach kilka mio-
dych dziewczat, czekajacych tutaj kazdego dnia na prace. Pocho-
dzity one przewaznie z okolic Krakowa. Przyprowadzit je do pra-
cowni w Warsztatach i omoéwit z nimi warunki pracy.

.Sala, do ktérej wprowadzit dziewczeta byta czysta, przestron-
na z duzymi jasnymi oknami. W rogu sali na kuchence gazowej
stat ogromny imbryk z gotujaca sie woda na herbate. Buszek Ilubit
stodycze. Miat zawsze cukierki i stodkie placki dla siebie i swo-
ich uczennic. Ta atmosfera odswietna i domowa, ktdérg stwarzat,

dodawata dziewczetom otuchy do pracy. Siadaty przy stotach oé$mie-*

K. Polanski, W. Tetmajer, J. Warchatowski, Towarzystwo
Polska Sztuka Stosowana w Krakowie, Krakéw 1902, s. 1.
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lone i patrzyly na przygotowania. Buszek pokazywat narzedzia i
materiaty, ktérych miaty uzywaé w pracy: pedzle, kolorowe otéwki,
lampki spirytusowe, wosk, tkanine i papier. Po ich prezentacji i
omoéwieniu polecit dziewczetom rysowaé¢ kolorowymi otdwkami 1 wo-
skiem na papierze.

Poczatkowo byly przerazone, myslac ze nie potrafig rysowac.
Wtedy zapytat: A umiecie pisa¢? Gdy odpowiedziaty twierdzaco,
nauczyciel sformutowal nastepujgce polecenie: Narysujcie wiec kres-
ke pionowa i po kazdej jej stronie bardzo réwno narysujcie "O",
ktére wokoét obrysujcie literg "e"™ lub "i". Powoli zainteresowata je
ta dziwna i nie znana im dotychczas praca. Kiedy atmosfera stata
sie swobodniejsza, wéwczas Buszek rozdawat farby i na tych wosko-
wych "pisaniach" kazat malowaé. To spodobato sie dziewczetom.
Byto bowiem tutaj troche zabawy i troche pracy. Zainteresowanie
wzrastato. Zaczety swoje prace poréownywaé. Buszek czuwat caty
czas nad grupa, nie pozwalat podpatrywaé¢, chwalit za udane pra-
ce i ganit, gdy sie co$ ktorejs nie udato. Odzyty w tych dziewcze-
tach wspomnienia z lekcji rysunkéw. Zaczetly malowaé¢ ptaki, rosli-
ny, zwierzeta i rézne "esyfloresy". Pod Jego kierunkiem powsta-
waty rysunki nadspodziewanie Interesujgce, a nawet zaskakujace,
oparte na wtasnych pomystach uczennic, bez kopiowania, bez na-
rzuconych projektéw. Juz po tygodniu "pracy-zabawy" rozdat dziew-
czetom kawatki jedwabiu, wydat dyspozycje, Kiedy zaczety praco-
wacé, przygotowywat farbiarnie. Opierat barwienie na barwnikach
roslinnych. Przygotowywat Indygowa klppe13 i inne naczynia wy-
petnione pieknymi kolorami. Po zabarwieniu 1 wykonczeniu tkanin
powstaty piekne chusteczki, ktére natychmiast rozprzedano. Po tym
niezwyktym eksperymencie byto wiadomo, Iz Buszek miat racje i
nie rzucat swych stéw na wiatr.

Koledzy i przyjaciele artysty zaczeli zwiedza¢ pracownie: bati-
karska i farbiarnie, nie domierzajac, ze jego metoda uczenia w tak
krétkim czasie moze daé¢ tak wspaniate rezultaty. Buszek powiek-3

13
Aparat Kippa - szklane urzadzenie laboratoryjne.
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szat formaty batikowanych tkanin. Celowo komplikowat ogdélne zato-
zenia kompozycyjne. Pokazywat tkaniny o pokrewnych zatozeniach.
Ta forma pracy Inspirowata dziewczeta do coraz to nowych pomy-
stéw. Powstawaly szale 1 makaty. Pracownie batikarskie zaczety
normalng prace produkcyjng. Dziewczeta z profesorem Buszklem
tworzyty jednolity, doskonale rozumiejacy sie zespé+l4. Pod Kkie-
runkiem zdobity takze przedmioty drewniane: misy, pudetka, zabaw-
ki. Profesor uczyt réwniez tkania kiliméw. Jednak tu szio o wiele
trudniej, poniewaz wzér na kilimie narasta powoli, stopniowo od
brzegu. Detal kompozycji musi by¢é od razu skonkretyzowany, a
cato$é¢ tkaniny - zawczasu przewidziana.

Parbiarskie eksperymenty Buszka zapoczatkowaty pionierska
prace w zakresie szkolenia mitodych kadr tkaczy - fachowcow.
Mieli oni - w bezposrednim kontakcie z artystg, a przede wszyst-
kim z warsztatem 1 szlachetnym surowcem, jakim jest weilna - rea-
lizowaé¢ dzieta artystow projektujacych. Dzieki Buszkowl, tkanina
kilimowa ulegta przeobrazeniu. Ornament przestat by¢é formg czysto
malarska, stat sie bardziej konstrukcyjny - wyptywat z techniki.

Z wetny o wielu odcieniach koszenilils, indygal6 i z6itego drzewa
prébuje z uczniami wykonywaé¢ kilimy wg metody tkania starych Kki-
liméw ludowych i innych tkanin dawnych epok bez rysowanego
wzoru - komponowane od razu na warsztacie przy pracy (projek-
tu ani tez wzoru nie byto).

Antoni Buszek, artysta gitebokiej wiedzy, mistrz techniki i tech-
nologii, w Warsztatach Krakowskich dat sie pozna¢ jako znakomity
pedagog. Posiadat ogromny dar pobudzania fantazji 1 wydobywania
ukrytych talentéw swoich uczniéw, co w rezultacie dawato nadspo-

dziewane wyniki. O pracy Antoniego Buszka wspomina profesor

W.Jastrzebowski, Geneza, program 1 wyniki dziatalnosci
Warsztatéw Krakowskich i“taduj,"Polska Sztuka Ludowa"™ 1952,
nr 1.

N Koszenila - drobny pluskwiak z nadrodziny czerwcéw, po-
chodzacy z Meksyku, zerujacy na opuncjl, hodowany dla czerwone-
go barwnika. Z ok. 120 tysiecy samic otrzymuje sie 1 kg barwnika,
tzw. karminu.

Indygo - intensywny, ciemnobtekitrry barwnik roslinny, z kto6-
rego robi sie farbe. Stabo kryjacy.



Halina Jastrcebowska-Sigmund, cérka Wojciecha Jastrzebowskiego:

*Z profesorem Antonim Busskiem zetknetam sie jeszcze w Kra-
kowie. M&6j ojciec byt wspdétzatozycielem Warsztatéw Krakowskich.
Mieszkatam 2z rodzicami w Krakowie. Moje wspomnienia siegaja do
czas6w tzw. szkoty Buszka w Krakowie przy- ul. Smolensk 9. Mia-
tam wtedy 6 moze 7 lat. Bytly to spotkania popotudniowe w jego
szkole. Pamietam, ze byta to wspaniata zabawa dla dzieci w moim
wieku. Najpierw dzieci dostawaty pedzle, farby i papier. Miaty sie
oswoi¢ z tworzywem i narzedziami. Profesor chciat nas w ten spo-
s6b oé$mieli¢ 1 rozmalowaé¢. Nastepnie rozdawat nam drewniane za-
bawki, pudetka, talerze. Przedmioty te miaty juz okreslonag forme.
Wymagaty jedynie zdobienia kolorem, ktéry stanowitby ich dopet-
nienie. Wielka byta rado$¢ dzieci, kiedy ich prace byty wyréznia-
ne, a nawet sprzedawane. Atmosfera na zajeciach byta mita, a sam
profesor dla nas bardzo zyczliwy 1 serdeczny. Bywat on stale
w domu moich rodzicéw i przyjmowano go jak czitonka rodziny.
Byt cztowiekiem o wielkiej kulturze"1”.

Pierwszy rok eksperymentu pedagogicznego Antoniego Buszka
w Warsztatach Krakowskich potwierdzit stusznos$é¢ zalozen jego
twoércy. Sukces odniesiony przez profesora udowodnit, ze w krot-
kim czasie, przy odpowiedniej metodzie uczenia i przygotowaniu
odpowiedniego warsztatu pracy, mozna pozyskaé¢ dobrych fachowcéw.

Lata | wojny Swiatowej przerwaty eksperymenty pedagogiczne
A. Buszka. Rozproszyty artystéw po catej Polsce. Warsztaty Kra-
kowskie na czas wojny przestaly dziata¢é. Buszek wyjezdza do
Warszawy.

Zamieszkal wéwczas w domu rodzinnym przy ulicy Wroniej 60
- w urzadzonym stylowymi meblami salonie™ . Aby poméc rodzinie
w trudnych czasach wojennych, pracowat jako urzednik w Komite-
cie Pomocy dla miasta Warszawy przy Placu Bankowym, pézZniej -
jako dyrektor. Poniewaz dat sie poznac¢ jako dobry organizator i

cztowiek uczciwy, peinit te funkcje do 1918 rokulg.m

Wspomnienia p. profesor H. Jastrzebowsklej-Sigmund, b.
uczennicy tzw. Szkoty Buszka w Warsztatach Krakowskich w Kra-
kowie, wystuchane przez autorke w Warszawie w 1985 roku.
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Wspomnienie Zofii Ozuii, siostry A. Buszka, wystuchane
przez autorke w Warszawie w 1985 roku.

N Tamze.



Po uzyskaniu przez Polske niepodlegtosci A. Buszek wraca
do Krakowa, gdzie pracownie betikarskie wznawiaja swoja dziatal-
no$¢. Walne zgromadzenie wybiera go na stanowisko dyrektora.

A. Buszek kierujac W arsztataml, rozbudowuje pracownie, ulepsza
technologia produkcji. Przygotowuje tez do pracy zespét malarek,
szkolonych od dzieci. To one przysporzyty Polsce medali, odzna-
czen i rozgtosu na stynnej paryskiej wystawie Sztuki Stosowanej
w 1925 roku. Jednak - po zniszczeniach wojennych - centrum za-
interesowan artystycznych stata sie Warszawa. Wielu artystéw
opuszcza Krakoéw; takze Buszek wyjezdza w 1920 roku do War-
szawy, tym razem na state. Powstaje tam Towarzystwo Popierania
Przemystu Ludowego 1 w latach 1920 - 1925 profesor jest jego
dyrektorem ~ . W latach 1925 - 192? jest kierownikiem kurséw sztu-
ki dekoratorskiej subwencjonowanych przez Ministerstwo Kultury
i Sztuki. Prowadzi takze Szkote Batikéw i Kursy Pisankowe '
przy ulicy Tamki 1.

Pierwsza Miedzynarodowa Wystawa Sztuki Stosowanej, na kto-
rej byty prezentowane batiki z Warsztatow Krakowskich, wykonane
pod Kkierownictwem Antoniego Buszka, odbyta sie 8 maja 1920 roku
w Brukseli. Dochéd z tej wystawy przeznaczono na rzecz inwali-
déw wojennych 22. W tym samym roku w Warszawie otwarta zosta-
ta przez Ministerstwo Kultury i Sztuki | okrezna wystawa pt.
mSztuka Dziecka", a w 1921 roku, pod tym samym tytutem - we
Lwowie. Rok 1922 przynosi nastepnag wystawe, tym razem w Pozna-
niu, réwniez pod tym samym tytutem - jak poprzednia. Wystawiane
byty takze batiki ze Szkoty Buszka23. W'ystawa brukselska i trzy
kolejne wystawy krajowe $wiadczylty o osiggnieciach polskiej sztu-

ki stosowanej.3

"Przemyst i Rzemiosto"” 1920, nr 2, s. 93.
nt *
A. Peretiatkiewicz i M. Sobeski, Wspdétczesne kultura pol-
ska, Poznan 1932.

22 A. Wojciechowski, Polskie zycie artystyczne w latach

1915 - 1930, Wroctaw 1974.

23 "Epoka" 1922, nr 8, s. 269 - 270.



Nadchodzi czas wielkiej wystawy paryskiej. Wielka Miedzy-
narodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych 1 Przemystu Wspdiczesne-
go w Paryzu otwarta zostata 26 maja 1925 roku. Polska otrzymata
36 wyréznien w stopniu Grand Prix. Polacy zdobyli 172 nagrody.
Grand Prix otrzymaty Kursy Antoniego Buszka (papier, druk, ry-
ciny). Medal ztoty uzyskat Buszek za metody nauczania i Warszta-
ty Krakowskie24. Wystawa paryska rozstawita polskg sztuke deko-
racyjng. Okazato sie, ze wieloletnie rozwazania teoretyczno-prak-
tyczne Antoniego Buszka co do sztuki 1 jej nauczania przyniosty
najwyzsze uznanie w postaci nagréd.

W pare miesiecy p6zniej, 8 stycznia 1926 roku, w Polskim
Klubie Artystycznym w Warszawie odbyt sie wieczér dyskusyjny.
Mozliwe, ze sprawita to wystawa paryska. Tres$¢ dyskusji stanowit
problem: sztuka a szkolnictwo. Zagadnienie to przedstawit Antoni
Buszek w referacie pt. "Kryzys sztuki a szkolnictwo artystyczne"zs.
Szkoda wielka, ze tres$ci wystapienia i - by¢ moze - burzliwej dys-
kusji nie opisano. Podano jedynie fakt, ze referat taki zostat wygto-
szony.

Grand Prix i ztoty medal, ktéry zdobyt Buszek za swojg meto-
de uczenia, sg potwierdzeniem stusznos$ci jego teorii.

Metode praktycznego dziatania mozna scharakteryzowaé¢ naste-
pujaco:

1. Stworzenie klimatu pracy;

2. Rozwijanie wyobrazni twdérczej ucznidw;

3. Doskonalenie techniki ich warsztatu;

4. Kohncowy wynik uczenia: opanowanie przez uczniéw umiejet-
noséci kompozycji oraz techniki zdobienia réznych form.

Stworzenie odpowiedniego klimatu pracy umozliwiato w krétkim -
czasie wytworzenie wiezi pomiedzy prowadzacym zajecia a ucznia-
mi. Buszek umial zespoli¢ swoich uczniow w jednolita grupe, ktdra

rozumiata sens swego dziatania i zabiegi pedagogiczne podejmowa-8

“Tygodnik llustrowany"” 1925, s. 950,
25 A. Buszek, Kryzys sztuki a szkolnictwo artystyczne, "Sztu-
ki Piekne"™ 1926, s. 235.
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ne przez nauczyciela. Przeltamanie niesmiatosci podopiecznych,

usuniecie pierwszych odruchdéw ich niecheci to cel, ktéry stawiat
sobie na wstepie. Wg niego od realizacji tego celu zalezato powo-
dzenie w dalszych poczynaniach. tatwo$¢ nawigzywania kontaktu
wyptywata z Jego osobowosci. Ltagodnos$é, dobroé¢, zyczliwos$é, po-
godne usposobienie to cechy, ktéorymi zjednywat swoich ucznidw.

Do cech osobowych Buszka doda¢ nalezy jeszcze posiadanie
duzej wiedzy fachowej, ktéorag w umiejetny sposéb wprowadzat w pro-
ces nauczania. Swojag osobowos$ciag wptywat na drugi czynnik meto-
dy praktycznego dziatania, a mianowicie - na rozwijanie wyobrazni
plastycznej.

Nauke w grupie rozpoczynat od prostych ukitadéw kompozycyj-
nych, opartych na kresce pionowej i literze "O". Z réznych prze-
ksztatcen tej najprostszej kompozycji wynikaty symetryczne lub
asymetryczne uktady, wzbogacane coraz to Innymi elementami, np.
litery "e", Itd. Korekta, ktérg A. Buszek czynit na biezaco, pobu-
dzata sfery wyobrazni uczniéw i wydobywata ich twoérczag ekspre-
sje. Po wstepnych ¢éwiczeniach polecat wykonywanie motywéw ryso-
wanych w dziecinstwie. Odzywat wtedy $wiat czaséw szkolnych,
fantastyczny $wiat ptakéw, roslin i wszelkiego typu uktadéw deko-
racyjnych. Inspirujac proste uktady budowat bogaty Swiat wyobrazni
uczniéw, bez wzoréw, bez nasladowania. Celowe komplikowanie
przez Buszka zadan kompozycyjnych zwiekszato stopien trudnosci
ich realizacji, ale takze stwarzato ciekawsze rozwiazania. Ogromna
wage przywigzywat artysta do doskonalenia techniki warsztatu. Bar-
dzo dokitadnie omawiat kazde narzedzie uzywane przez ucznidéw.
Zarébwno narzedzia, jak tez farby i materiat budzity przeciez dodat-
kowe emocje, ktére - w pewnym sensie - stanowi¢ mogty twdrcza
Inspiracje.

Koncowym wynikiem metody profesora byto opanowanie przez
uczniéw ‘umiejetnosci kompozycji oraz techniki zdobienia réznych
form uzytkowych, takich jak np.: szale, serwety, chustki, zabawki.
Zdumiewaty one dojrzatosciag artystycznag, zwazywszy, ze byly to
prace dzieci i ludzi dorostych, ktérzy nigdy nie zajmowali sie sztu-

ka. Wykonane jednakze zostaty pod czutym okiem doskonatego ar-
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tysty, a takze znawcy psychiki 1 psychologii tworzenia - czitowieka,
ktéry w kazdym poczynaniu wiedzia}, do czego zmierza i jakimi
Srodkami winien wzbogacaé¢ twoérczg wyobraznig swoich uczniéw.
Stosujac "czteropunktowa” metode uczenia kompozycji plastycznej
udowodnit, ze w krétkim czasie potrafi przygotowaé¢ zespoét ludzi
zdolnych do podjecia pracy produkcyjnej. Prace warsztatowg trak-
towat jako czynnik dydaktyczny, prowadzacy do scalania proceséow
ksztattowanie nowych form, ktére kiedy$ organicznie zwigzane byty
w pracy rekodzielnikéw i rzemies$lnikéw. Zostaty one catkowicie w
produkcji XI1X wieku oddzielone. Dlatego szanse rozwoju twdrczej
dziatalnosci widziat w $cistym kontakcie ze sprawami zycia co-
dziennego. Metoda jego uczenia byta sygnalem reorganizacji sposo-
bu uczenia w szkotach zawodowych.

Niezaprzeczalny jest fakt, Zze dorobek teoretyczny Buszka i re-
zultaty praktyczne jego przemys$len, zawazyty w duzym stopniu na
ksztatcie przysztego programu Warszawskiej Szkoty Sztuk Pieknych.
Ogromna szkoda, ze ten wybitny pedagog - nie wiadomo z jakich
powodéw - nie znalazt sie w gronie wykladowcéw w tejze szkole

w okresie przedwojennym.

OKRES U WOINY SWIATOWE]J

Z ankiety personalnej z roku 1949 w Warszawie26 wynika, ze
w ostatnich latach przed 11 wojna Swiatowa Antoni Duszek nie zaj-
muje sie dziatalnosciag pedagogicznag ani tez artystyczna. Nalezy
wprawdzie do grupy "Rytm" i do Towarzystwa Sztuk Pieknych Za-

cheta , ale nie wystawia swoich obrazéw.2

Ankieta personalna A. Buszka, archiwum Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie.

21 Grupa "Rytm"™ - stowarzyszenie polskich artystéw, dziata-
jace w latach 1922 - 32 w Warszawie. Gidwnym zalozeniem grupy
byto przeciwstawienie sie impresjonizmowi przez dazenie do kla-
sycznej i rytmicznej réwnowagi kompozycyjnej, jasnego i $cistego
okreslenia formy za pomoca Unii i ptaszczyzn oraz traktowania kom-
pozycji jako ptaskiego ornamentu, wypeiniajacego dekoracyjnie catg
ptaszczyzne. Encyklopedia Powszechna, Warszawa 1976, t. 4 & 102.



W 1930 roku pisze kroétki* sprawozdanie z wystawy "Werkbun-
du" we Wroctawiu. Pod artykulem umieszcza swoje inicjaty - A, B.28

W roku 1932, w 25 rocznice $mierci S. Wyspianskiego, Bu-
czek pisze wspomnienia o wielkim artyscie. Ten dojrzaty mezczyz-
na z mitodziericzg werwa i wielkg serdecznos$cig przedstawia okres
nauki u Wyspianskiego.

A. Buszek byt cztowiekiem skromnym, o zaszczyty nie zabie-
gat, Dalsze lata zycia poswieca swojej fabryce. Z relacji ustnej
Jana Sowir’lskiego29 wynika, ze Buszek w latach 1936 - 37 rekla-
mowat swoje wyroby w réznych gazetach. Wprawdzie nie natrafi-
tam na $lad owych ogtoszen, ale osoby, ktére znaty profesora,
potwierdzity ten fakt w rozmowie ze mna.

Grozba zblizajacej sie do Polski wojny nie sprzyjata poczy-
naniom twoérczym. Nic tez dziwnego, ze profesor pochtoniety byt
eksperymentowaniem 1 swojg pracownia handléwo-wytwdrcza.

Wybuch wojny zastaje Buszka w Warszawie, przy Alejach na
Skarpie 69. We wrze$niu 1939 roku artysta bierze udziat w pra-
cach na obrzezach Warszawy, przygotowujgc szance obronne.
P6zniej, jak wielu, stara sie przezy¢ czas wojny. Produkuje farby,
lakiery, pasty i zaopatruje w nie rynek warszawski. Podczas oku-
pacji, 5 lutego 1944 roku, w czasie rewizji domowej zostaje aresz-
towany i osadzony na Pawiaku. Po usilnych staraniach siostry
Zofii zostaje zwolniony . Niemcy, wykorzystujac jego wrazliwosé
i wyczucie barwy, kazag mu pracowa¢ w charakterze eksperta oce-

niajagcego jakos$¢ maki. Profesor potrafit bezbtednie wskazaé¢ naj-

A. B., Wystawa Werkbundu we Wroctawiu, "Rzeczy Piekne"
1930, R. 9, nr 4 - 6, s. 70 - 71.

~ Rozmowa z Janem Sowinskim (przeprowadzona w jego
mieszkaniu 6 IX 1984 roku), ktéry znat Buszka z ogtoszen rekla-
mowych, a w 1954 roku poznat profesora osobiscie na kursach
we Wioctawku i Kole.

30 Wspomnienia Zofii Gzuli, siostry A. Buszka, wystuchane
przez autorke w Warszawie w 1985 r.
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lepszy gatunek maki na podstawie jej barwy. Jego wrazliwos¢ na
kolor przydata sie do przezycia ciezkiego okresu okupacji. Osoby
znajace Buszka potwierdzity prace i pobyt artysty w Warszawie do
zakonczenia wojny.

Jego "fabryka" farb legta w gruzach w czasie Powstania War-
szawskiego. Zycie codzienne byto zahamowane. Ciezkie warunki
zmuszaty do statej troski o byt. Zainteresowanie sztuka usuwa sie
na plan dalszy. To, co zaspokaja potrzeby dnia, staje sie trescia
zycia. Po Powstaniu Warszawskim profesor znalazt sie w okropnej
nedzy.

Po zakohczeniu dziatan wojennych - jak wielu warszawiakoéw -
przystepuje do odgruzowania swojego miasta. Morzy o odbudowaniu
"fabryki"”. Pomoc materialng w formie pozyczki pewnej kwoty pieniez-
nej uzyskuje od artystki malarki Janiny Herget. Po odbudowaniu i
uruchomieniu swojej wytwdérni zwraca pozyczong sume w ca}oéci?’1

Przedsiebiorstwo to prowadzit do 1949 roku32.

POWROT DO DZIALALNOSCI PEDAGOGICZNE]J
PO U WOINIE SWIATOWE]J

Po straszliwej wojnie nardéd polski przystepuje do odbudowy
kraju i odnowy zycia spoteczno-gospodarczego. Zaistniata mozli-
wos$é oddziatywania artystéw plastykéw na upanstwowione fabryki
i zaktady produkujace przedmioty codziennego uzytku. Zniszcze-
nia wojenne hamowaly jednakze rozwéj wzornictwa; zrujnowane
zaktady i osiedla, podstawowe braki surowcéw, narzedzi nie za-
checaty do pracy.

Podejmowane przez plastykéw dziatania w poczatkowym okre-

sie powojennym byty przepojone troska o jako$¢ produkcji, cho-

Na podstawie rozmowy z artystkg malarka Janing Herget
w Warszawie w 1985 r.
32 Ankieta personalna A. Buszka, archiwum Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie.
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cigz domagano sie ilosci. Artystom chodzito o to, aby zaréwno wy-
roby pochodzace z warsztatu rekodzielniczego, jak 1 produkty fa-
bryczne posiadaly wysokg jako$¢é. Wymogi dnia powszedniego przy-
staniaty jednak potrzebe estetyki. Tylko niewielu plastykéw projek-
tantéw zwigzato sie z przemystem na state.

Profesor Buszek zgtosit sie do wspdéitpracy z przemystem jako
jeden z pierwszych. Podjat te prace, rozumiejagc potrzebe piekna
na co dzien, dla wszystkich. Byt peten zapatu i poswiecenia. Prze-
nosit sie z zakladu do zaktadu, nie szczedzagc sit i czasu.

Wyjechat na Slagsk w celu zorientowania sie w mozliwosciach
produkcyjnych przedsiebiorstw i wdrazania nowych wzoréw zdobni-
czych w przemysle ceramicznym33

Uwazat, ze recznie malowane wzory musi projektowaé¢ - pod
kierunkiem pedagoga - sam wykonawca, nigdy nie znieksztatci on
w produkcji swojego wiltasnego pomystu. Moze go tylko wykona¢
w odmiennych wariantach. Takie wykonanie - twierdzit profesor -
przestaje by¢ bezdusznym kopiov/aniem i ma znamiona pracy twor-
czej. Nie wyjatawia malarza, jego wyrobom daje $wiezo$¢, wynika-
jaca ze swobody malowania, a nie kopiowania gotowych wzoréw.

Argumentacje te popart A. Buszek zorganizowaniem kursu we
Wioctawku w 1947 roku. Metoda kolektywnej - jak nazwat ja pro-
fesor - wspoétpracy miedzy fachowcem wykonawcg a artysta plasty-
kiem data pozadane wyniki. Wzory wykonane przez malarki we
Wioctawku okazaty sie ciekawe, niepowtarzalne.

Buszek, wprowadzajagc swojag metode kolektywnej wspdtpracy
udowodnit wielkie mozliwosci, ktére tkwig w inwencji twdérczej ma-
larek, zachowujacych pierwiastki kultury ludowej.

W latach 1947 - 48 prowadzi kursy malarstwa na szkle, w Za-
kopanem.

Kiedy w roku 1947/48 powstaje Ognisko Plastyczne przy Wyz-
szej Szkole Sztuk Plastycznych w Warszawie, przy ul. MyS$liwiec-

kiej, jest tam wykladowca,

| Ogélnopolska W'ystawa Ceramiki i Szkta Artystycznego,
Wroctaw 1954.
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Zajecia z profesorem Buszkiem odbywaty sie raz w tygodniu.
Ich temat stanowity techniki malarskie i technologia gruntu, spoiw
i wyrobu pedzli. Tajniki sporzgdzania dobrych gruntéw i spoiw
oraz wyrobu pedzli uczniowie mieli okazje posig$¢ w czasie prak-
tycznego dziatania. Grunty i spoiwa przyrzadzali wedtug starych
recept, z naturalnych surowcéw: piwa, zd6ttek, kleju stolarskiego,
miodu. Prace te odbywaty sie pod okiem wytrawnego technologa
malarstwa, ktéry przynosit tygielki do ucierania farb, kociotki, fla-
koniki, buteleczki z réznymi miksturami; zajecia przeksztatcaty sie
w istne laboratorium apteczne. Profesor sprawdzat konsystencje,
zapach i kolor przyrzgdzanych substancji. Pomagat, ttumaczyt,
objasniat. Uczyt takze robienia pedzli. Udowadniat, Zze najlepsze
pedzle do malowania sa z witosia ucha krowiego. Pokazywat, jak
nalezy uktadaé¢ wilosie, nastepnie - jak je wigzaé¢, klei¢ i przeciag-
ga¢ przez grubszag czes$¢ gesiego pidra. O walorach dobrego pedz-
la potrafit opowiada¢ bardzo dtugo.

Mimo ogromnych trudnos$ci - trzeba pamietaé, ze zajecia te
odbywaty sie w ciezkim okresie powojennym - profesor starat sie
o rézne materiaty, ktére rozdawat za darmo. Pragnat bowiem, by
miodziez odniosta z zaje¢ jak najwiekszg korzys$é. Byt przy tym
bardzo mity, towarzyski - nazywany przez uczniéw "gawedziarzem?".
Jak nikt inny, potrafit wytworzy¢é niepowtarzalng atmosfere zyczli-
wosci i wzajemnego szacunku.

Z ¢wiczeniami zdobniczymi potaczone byly zajecia teoretyczno-
-praktyczne. Zdobyta wiedza z zakresu technik malarskich i umie-
jetnoé¢ dekoracji pozwalatlty na podjecie pracy w przemysle cera-
micznym, jak réwniez na kontynuacje dalszej nauki w Wyzszej
Szkole Sztuk Pieknych.34

Profesor nie ustaje w pracy pedagogicznej. Od 1 IX 1948 do
31 VII 1949 roku pracuje w Wyzszej Szkole Sztuk Pieknych w
Warszawie jako kontraktowy wyktadowca technologii malarstwa. Pro-
wadzi réwnoczeé$nie wspéiprace z malarkami w wytwérni w Mila-

néwku. V/ zespole liczacym okoto 40 oséb powstawatly piekne wzo-

Wspomnienia artystki malarki mgr Aliny Bursze - uczennicy
prof, A. Buszka w latach 1947/48.



ry na kuponach prawdziwego jedwabiu, apaszkach i chusteczkach.
Zadaniem A. Buszka byto udzielenie pomocy pracownicom dazgacym
do podniesienia poziomu estetycznego jedwabnych tkanin malowa-
nych. Duza rolg w ustalaniu charakteru deseni odgrywaty metody
technicznego wykonania opracowanych wzoréw. | W tym zakresie
profesor wykorzystat swoje doswiadczenie z okresu Warsztatéw
Krakowskich.

Duzy wptyw na polski przemyst i rzemiosto artystyczne wy-
wart Zjazd Szkolnictwa Artystycznego w Poznaniu, w 1949 roku.
Witasnie tam zwrécono uwage na konieczno$¢ szybkiego szkolenia
dla przemystu nowych kadr plastykéw projektantéw.

Mimo swego wieku A. Buszek nie rezygnuje z dziatalnosci
pedagogicznej w przemys$le ceramicznym; znachodzi jeszcze dos¢
sit i czasu, by szkoli¢ malarki we Wioctawku i Kole. Zainicjowana
przez niego metoda robotniczych kolektywow projektanckich zaowo-
cowata ciekawymi dekoracjami form ceramicznych. Aby przeprowa-
dzi¢ swoje doswiadczenia zdobnicze, profesor -wykorzystat melar-
nie w fabrykach Wioctawka i Kota.

W kwietniu i maju 1949 roku zorganizowat dwa kursy w za-
kresie zdobnictwa, by we wiasciwy sposdéb "ustawi¢" prace wiloc-
tawskich i kolskich malarek. 2a podstawe wspotdziatania fachowcow
i plastyka przyjat;

- oSmielenie projektantow,

- pobudzanie ich uzdolnien,

- dyskretna korekte wykonanych prac.

Kurs prowadzony byt na zasadzie dobrowolnego uczestnicze-
nia w nim 10 - 15 oséb. Zajecia odbywatly sie po potudniu. W cza-
sie 72 godzin malarki zapoznawaty sie z "komponowaniem i recz-
nym malowaniem motywéw do dekoracji wyrobéw fajansowych™ ™.
Wyniki obu kurséw $g ciekawym dokumentem twérczej wspoOtpracy

robotnic fabrycznych z zawodowym artysta plastykiem.

Wspomnienia mgr Marii Sobolewskiej, bylego inspektora
Zaktadu Ceramiki Instytutu Wzornictwa Przemystowego, oraz Swia-
dectwo ukonczenia kursu, wydane przez Instytut Wzornictwa Prze-
mystowego w Warszawie.

131



W styczniu 1950 roku powstat Instytut Wzornictwa Przemysto-
wego. Miatl on nie tylko charakter badawczy, ale réwniez prak-
tyczny, doksztatcano w nim bowiem kadry projektantéw dla prze-
mystu. Takze tutaj dziata profesor. Dzieli swéj czas na prace w
Instytucie Wzornictwa Przemystowego i w uczelni, w ktérej do
31 VII 1951 roku byt zatrudniony jako technolog na stanowisku
kontraktowego zastepcy profesora Wydziatu Malarstwa.

7 lipca 1951 roku zwrécit sie w formie pisemnej do rektora
Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, proszac o wyjasnienie
czym - w konteks$cie nowych przepiséw - winny by¢ ¢éwiczenia, a
czym wyktady. W tym samym dniu profesor Janina Kotarbinska pi-
sze wniosek do rektora uczelni o przyznanie profesorowi Buczko-
wi czterech godzin tygodniowo wyktadéw na temat zastosowania
technik zdobniczych w Pracowni Ceramiki. Odpowiedzig byto zwol-
nienie profesor J, Kotarbinskiej z pracy. Natomiast profesora Busz-

ka nie zatrudniono w uczelni w roku 1951/52. Broszura wydane

w Warszawie w 1953 roku pt. "Sktad akademii i spis wyktadowcoéw
na rok akademicki 1951/52"" nie podaje w rejestrze jego nazwis-
ka ani tez nie ujmuje dziatalnosci pedagogicznej A. Buszka - co

wskazuje, ze nie zostata podpisana z nim umowa o prace. Nasuwa
sie pytanie, dlaczego ten wspaniaty pedagog, posiadajacy ogromnag
wiedze fachowa, cztowiek o wielkiej kulturze osobistej - przy bra-
ku wyktadowcéw w latach 1945 - 54 - nie zostat w petni wykorzy-
stany na uczelni.

Swag dziatalno$¢ pedagogiczng kontynuuje profesor na kursach
organizowanych przez Instytut Wzornictwa Przemystowego w War-
szawie. W latach 1951 - 1954 ponownie prowadzi kursy die mala-
rek we Wioctawku i Kole, a takze opracowuje kalki ceramiczne
dla watbrzyskich zaktadéw fajansu.

W Kole, podobnie jak we Wtoctawku, szkolenie malarek odby-
wato sie na terenie zaktadu i trwato dwa tygodnie. Przebiegato ana-

logicznie, jak na poprzednich kursach. Jednak w zaleznos$ci od po-

Stownik Artystéw Polskich, Warszawa 1972, mylnie podaje
daty.
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Ziomu prezentowanego przez szkolone osoby profesor stopniowat
wymagania i urozmaicat ich charakter. Jes$li w grupie byty malarki,
ktére nigdy wczesniej nie zetknely sie z malarstwem zdobniczym,
woéwczas pokazywal im wzory przyniesione ze sobg. Kiedy stwier-
dzi}l, ze uczennice zaczynaja pracowac¢ twodrczo, odbierat wzorce i
nie pozwalat na Ich kopiowanie. Szablony te i objasnienia profeso-
ra miaty bowiem jedynie pobudzaé¢ twoérczg inwencje pracownic.

Malarki znajace swojg prace wprowadzat stopniowo w zagad-
nienia techniki dekorowania fajansu; podkres$lat zaleznos$¢ charak-
teru kompozycji od narzedzi i techniki wykonania oraz od wielko-
sci dekorowanych form. Omawiat techniki rysunkowe i malarskie.
Dokonywat z uczennicami analizy réznego typu ukiadéw ornamentu
w zwigzku z formg, ktérg miaty zdobi¢. Wprowadzat w sprawy ryt-
mu i kontrastu. V/ ten sposéb przygotowywat robotnice do projekto-
wania ich witasnych wzoréw. Stopniujac trudnosci, dawat praktycz-
ne rady, starajgc sie pobudzi¢ malarki do twérczej pracy. Podob-
nym kursem Kkierowat w Pruszkowie w kwietniu 1952 roku. | tu pro-
gram byt taki, jak na poprzednich szkoleniach.

Wyniki kurséw potwierdzaty w catej rozciagtosci opinie profe-
sora o istniejgcych a nie wykorzystanych rezerwach pomystowo-
$§ci, jakie tkwig w uzdolnieniach plastycznych robotnikéw zatrudnio-
nych w fabrykach, Do wspdélnej pracy robotnice wnosity doswiad-
czenia techniczne i samorodng inwencje twoérczg, profesor zas$ -
dzieki swemu talentowi pedagogicznemu i wysokiej kulturze plastycz-
nej, jak réwniez wyrobionemu smakowi artystycznemu - nadawat
witasciwy poziom pracom zdobniezym”.

Kursy zdobnicze dla malarek prowadzone byly' przez Instytut
Wzornictwa Przemystowego systematycznie w réznych miesigcach
roku. W czasie szkolenia profesor wybierat z grupy osoby najzdol-
niejsze po to, by w czasie jego nieobecnos$ci mogty stuzy¢ rada, i

pomoca poczatkujacym i miodszym malarkom. Nazywat je swoimi

Wspomnienia Heleny Majewskiej, projektantki dekoracji w
fabryce fajansu "Poian" w Koie, 1984 r.



asystentkami. Pomagaty one takze w organizowaniu grupy, ktérag
profesor miat szkoli¢ w czasie swego pobytu w fabryce.

Na poczatku maja 1954 roku A. Buezek przyjechat do Kota
na kolejne zajecia z malarkami. Organizacyjnymi sprawami Kkursu
zajmowat sie Jan Sowinski, projektant form ceramicznych we Wto-
ctawku. Profesor, jak zwykle, zamieszkat w hotelu Lewickiej. 5 ma-
ja wybrat sie z Janem Sowinskim do kina. Po powrocie do hotelu
dtugo rozmawiali o sprawach kursu i pobycie profesora w Paryzu.
Sowinski spat w tym samym pokoju. W nocy obudzit go duszacy
kaszel profesora; prébowat go ratowaé. Zaalarmowana wtascicielka
hotelu miata sprowadzi¢ lekarza. Zanim przyjechat, profesor juz
nie zyt. Zmart nagle na serce. Poruszenie byto wielkie. Nikt nie
chciat uwierzyé, ze profesor nie 2yje3Q. Do konca czynny, zyczli-
wy i przyjazny dla ludzi. Optymistycznie nastawiony do rzeczywis-
tosci, peten zycia i radosci, nie dbajacy o zaszczyty i dobra ma-
terialne, o wtasne zdrowie - nagle przestaje zy¢. Umiera w czasie
pracy, ktérg tak umitowat i ktérej poswiecit wiekszag cze$é¢ swego
zycia.

Owczesny minister kultury i sztuki Witodzimierz Sokorski ze-
zwolit na zorganizowanie specjalnego transportu i przewiezienie
ciata profesora do Warszawy, Pogrzeb odbyt sie na Powagzkach.
Spoczat w rodzinnym grobowcu. Zegnata profesora najblizsza ro-
dzina, przyjaciele i koledzy artys$ci. W imieniu Zwigzku Artystow
Polskich prof. Halina Jastrzebowska-Sigmund zZzegnata zmartego je-
go witasnymi stowami: "Nie trzeba zatowaé, ze umart cztowiek, na-

lezy zatlowaé¢, ze odszedt cziowiek"39.

Wspomnienia Jana Sowinskiego, projektanta form ceramicz-
nych, jedynego $wiadka $mierci profesora Antoniego Buszka.

39 Stowa powtarzane przy réznych okazjach przez profesora
A. Buszka.
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