BARBARA DYDUCH

Piktoralna wypowiedz dziecka
jako interpretacja tematu

Postugiwanie sie ekspresjg pozawerbalng na lekcjach
jezyka polskiego jest juz wyraznie zadomowione w opraco-
waniach przygotowanych z mysla o nauczycielu, o czym
Swiadczg publikacje A. Baluchowej, B. Chrzastowskiejl,

a takze ujecia nowych poradnikéw nauczania w klasach
IV-VI. Rezultaty dzieciecych dziatan uzyskane drogg eks-
presji pozawerbalnej powstajg zwykle w powigzaniu z opra-
cowywanym tematem odnoszagcym sie do tekstu literackiego

i wspierajg wysitki edukacyjne zmierzajagce do wyjasnie-
nia i zrozumienia w wezszym lub szerszym znaczeniu jego
sensow naddanych. Jako forma pracy mieszczg sie w obrebie
metody przektadu mtersemiotycznego™, stanowiac jeden ze
sposob6w analizy tekstu, przy czym uprzywilejowane miej-
sce przypada tu rysunkowi i grze dramatycznej. Wynika to
takze i stad, iz dziatania przektadowe ewokujg czesto

w swej konsekwencji tancuch konkretyzacji ikoniczno-ge-
stualno-werbalnej, sugerujgc celowos¢ jej tacznego rozpa-
trywania. Jednoczes$nie uznanie rezultatow pozawerbalnej
ekspresji dzieciecej za pewien rodzaj wypowiedzi czy tez
ostroznej "tekstu" prowokuje szereg pytan, wsrdod ktorych
najistotniejsze dopraszajg sie okreS$lenia jej charakteru
i wartosci komunikacyjnej, wskazania miejsca w procesie
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edukacji, sformutowania zasad ewaluacji z punktu widzenia
dydaktyki jezyka polskiego.

W gtebez:a za$ sensie rysuje sie rowniez potrzeba wy-
tonienia wspdlnej podstawy znaczeniowej stanowigcej pod-
toze budowania odmiennych form wypowiedzi pozawerbalnej.
Za takg podstawe proponuje przyja¢ ksztattowany przy po-
mocy roznych technik obraz, bliski temu znaczeniu, ktére
przywodzi francuski i angielski image, niemiecki Bild,
rosyjski obraz. Prébe umiejscowienia tego zagadnienia na
ptaszczyznie dydaktyki jezyka ojczystego oraz wskazania
edukacyjnych zaleznos$ci zwigzanych z wykorzystaniem tak
pojetego obrazu podejmuje niniejsza wypowiedz.

Wszelki sens owym poczynaniom nadaje wzajemny zwig-
zek, ktéry od najmitodszych lat tgczy dziecko ze Swiatem

obrazu. Wyraza sie on ztozonos$cig powigzan zachodzgcych
miedzy:

dzieckiem obrazem

(.przy réwnowaznej odwrotnosci problemu), czemu w znacz-
nej mierze daje ono wyraz W drodze ekspresji rysunkowej.

Zagadnienie to zostato obudowane znakomitg i obszer-
ng literatura przedmiotowg zaréwno w polskich, jak
i obcych pracach naukowych z zakresu psychologii. Ich

rozlegta tematyka wkraczajgca w pole polaryzacji szeregu
dyscyplin zmusza do przyjecia okreslonego punktu widzenia.
Dla niniejszych rozwazan za$ istotny bedzie ten aspekt
zagadnienia, ktory rzucatby Swiatto na problem wykorzy-
stania dzieciecej konkretyzacji rysunkowej jako inter-
pretacji tematu poza obrebem nauczania poczgtkowego.

Tymczasem w centrum wspoéiczesnej dydaktyki znajduje
sie przede wszystkim dziecko jako twoérca obrazu, jest to
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takze zagadnienie znajdujgce sie w centrum nauczania
aktywnego. | o ile w ogdle mozna z tej okazji mowi¢ o hi-
storycznym ujeciu, to droga prowadzi oczywiscie od twor-
czych technik Freineta. Jego szkota wyzwalajagca kreator-
ska inwencje dziecka ma tu niewatpliwie pozycje pionier-
skag i ciagle jeszcze silng. Jes$li chcielibySmy jednak
szuka¢ powigzan historycznych w szerszym rozumieniu zagad-
nienia, to trzeba bytoby siegng¢ juz do spostrzezen Ko-
menskiego na temat nauczania przy pomocy obrazu, w czym
widziat jego ulepszenie. Komenski radzit:

"Na przyktad nalezy stale taczy¢ stuchanie z patrze-
niem, a prace jezyka z praca rak, mianowicie nie tylko
powinno sie opowiada¢ to,czego sie majg dowiedziec¢, by
sie wsélizgneto przez uszy? ale takze malowaé, by przez
oczy dziatato na wyobraznie"”.

I dalej:

"Oczywiscie tatwiej i trwalej moze sobie wyobrazi¢
nosorozca kazdy z nas, kto widziat go bodaj raz jeden,
choéby na obrazku [...]. Mozna jednak niekiedy w braku
rzeczy samych uzy¢ ich zastepstwa, a mianowicie modeli
lub podobizn sporzgdzonych dla potrzeb nauki"5.

Przy Swiadomos$ci intencji, w jakiej Komenski pisat
te stowa, pobudzajg do refleksji sygnaty wprowadzajgce
pojecia: model, obraz fotograficznie wierny rzeczywisto-
§ci, imaginacja, przyswajanie przez dziatanie.

Wspotczesnie edukacyjng tendencje w tym wzgledzie
lormutuje szereg trendow. Przede wszystkim edukacja audio-
wizualna, lecz na szerzej rozumiane pole dydaktyki auto-
rytatywnie owag tendencje narzuca kongres Media Forum
(1975, Grass w Szwajcarii) obradujacy pod hastem: Dziec-
ko i obraz. Teza kongresu orzeka:
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"Dla nauczania obraz jest niezbedny. Dziecko uprzywi-

lejowato obraz. Zwigzek dziecko-obraz jest zwigzkiem na-
turalnym"6.

Jaki obraz? Przede wszystkim ten, ktédry tworzy ono
samo. Nie znaczy to jednak ograniczenia do rysunku eks-
presyjnego. W pewnym momencie ekspresja plastyczna jako
forma konkretyzacji przestaje satysfakcjonowaé¢ takze na
lekcji jezyka polskiego. | wtedy celowos$¢ "nauczania
obrazu" pojawia sie jako konsekwencja wyrastania z okre-
su postugiwania sie rysunkiem ekspresyjnym. Droga eduka-
cji prowadzi tu od analizy i rozumienia obrazu do jego
tworzenia. Te koniecznos¢ zarysowat takze wspomniany
kongres, a psychologia dostarczyta motywacji.

0 ile w miodszym wieku szkolnym wykorzystanie rysun-
ku zasSwiadczajgcego spontaniczng reakcje na otaczajgcy
Swiat jest przez psychologéw niekwestionowane, o tyle wy-
korzystanie go w Srednim wieku szkolnym wymaga od nauczy-
ciela sSwiadomosci istnienia zjawiska kryzysu w dziecie-
cej tworczosci plastycznej okresu fiﬁ_ioplastyki, zwanego
takze okresem oschitosci lub regresem

Psycholodzy zgodni sa co do tego, iz w granicach
wieku, 10-13 lat (lub wcze$niej) zanika zainteresowa-
nie rysunkiem i wypowiedzig graficzng, a ona sama, jak
twierdzg, traci tworczy charakter, a tym samym traci swo-
je wartosci z artystycznego i wychowawczego punktu widze-
nia, bowiem rysunki dzieci wychowywanych metodami kla-
sycznymi okoto KO roku zycia, nie sa juz rysunkami dzie-
ciecymi,'lecz rysunkami niezdolnych ludzi dorostych

Poszukujgc prawidet, ktére takag wypowiedzig rzgdza,
psychologia postuguje sie m.in. badaniami przeprowadzo-
nymi na podstawie rysunku postaci ludzkiej}lopierajgc sie
na znanym tes$cie F.L. Goodenougha "Narysuj cztowieka".
Jednakze oceniajagc jego przydatnos$¢ do badania inteli-
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gencji dziecka B. HornowskijWw pracy posSwieconej tym za-
gadnieniom, podkresla jego wysokie walory diagnostyczne
jedynie w wieku 4-10 lat. Wokresie adolescencji jest
juz mato diagnostyczny. W tym okresie "w rysunkach posta-
ci ludzkiej ujawniajg sie bardzo istotne zmiany. Przede
wszystkim zanika duza liczba szczeg6téw. Sa one ubozsze
pod wzgledem tres$ci i wykonania”™ . Liczba odnotowanych
szczegotow w rysunku etanowi dla psychologow jedno z pod-
stawowych kryteriéw oceny. Podobnej ocenie poddawata ry-
sunki dzieciece powstate po odczytaniu wiersza, zwraca-
jac uwage na te samg zaleznos$¢,l. Borzym w swych bada-
niach10. Czy jednak rysunek wykorzystany na lekcji jezy-
ka polskiego jako narzedzie analizy utworu podlegat be-
dzie identycznym kryteriom? Ujemnie ocenione przez psy-
chologéw zjawisko eliminowania szczeg6téw, czynigce pro-
pozycje rysunkowe po 10 r.z. ubozszymi, wymaga rozpatrze-
nia. Wtym celu odwota¢ sie wypadnie do badan odstaniaja-
cych cechy wypowiedzi rysunkowej tej grupy wiekowej zwia-
zane z aspektami ekspresji i komunikacji.

W badaniach prowadzonych w Portugalii (Lisbona 1977)
pod kierunkiem Ministerstwa Edukacji Narodowej w ekspery-
mentalnej klasie edukacji wizualnej grupe 1ll-latkéw pod-
dano préobie majacej na celu ukazanie mechanizméw oznacza”
nia i symbolizowania S$Swiata przez dziecko w zetknieciu
Z rzeczywistos$cig. Jako temat wybrano ogrodzony dom pod-
miejski z podmuréwka, ogrodem, drzewem. W efekcie otrzy-
mano rysunki badz to domu i drzewa, badZz domu bez drzewa
lub samego drzewa, przy czym réznorodno$¢ oznakowania te-
go samego fragmentu rzeczywistosci nie cigzyta ku zadnemu
wspllnemu punktowi. Jeden i ten sam fragment rzeczywisto-
§ci korespondowat z wielos$cig oznakowan stanowiacych
Swiadectwo postrzegania i interpretowania witasciwe kazdej
jednostce. Nie jest to w rzeczy samej nic nowego ani za-
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skakujgcego. Swiat otaczajacy jest interpretowany w za-
leznosci od procesu postrzegania, poziomu kulturowego,
celobw i projektow jednostki. W eksperymencie tym jest
jednak interesujgce "dochodzenie" przez dziecko do takie-
go a nie innego ujecia rysunkowego. Przebieg ¢wiczenia
podlegat nastepujacym prawidiom:

stworzenie takich samych warunkéw obserwacji wszystkim
uczestnikom,
- obserwacja wybranego fragmentu rzeczywistos$ci przez
catg klase w asys$cie nauczyciela,
- sporzadzenie na miejscu szkicu rejestrujgcego obiekt,
- realizacja ostateczna tekstu: rysunek, makieta, wypra-
cowanie ... w klasie.
W kazdym przypadku konstatowano:
- znaczny rozrzut i pluralizm znakéw (plurality des sig-
nee) uzytych przez réznych uczniow w tej samej grupie,
- kurczenie sie liczby przedstawianych elementow W toku
procesu obejmujacego:
1) moment obserwacji i komentowania,
2) pierwotng rejestracje czyniong na podstawie obser-
wacji,
3) ostateczny efekt produkcji finalnej.

Mozna wiec moéwi¢ o pewnych prawach rzadzacych taka
wypowiedzig, mianowicie o prawie rozrzutu i ogranicze-
nia. Rozrzut czy tez rdéznorodno$¢ oznakowan jest tym
znaczniejsza, im ich ograniczenie jest wyrazniej manife-
stowane. Wrezultacie ograniczenie, eliminowanie znakéw
jest funkcja zaangazowania emocjonalnego w temat. "Znaki,
przez ktére wyrazamy ekspresje, sa takze tymi, przy po-
mocy ktéorych sie komunikujemy" [...], i dalej "Wyrazac
Swiat, to znaczy wyraza¢ siebie"11l. Tak komentuje ekspe-
ryment portugalski R. La Borderie, uzywajgc go jako argu-
mentu optujacego za wprowadzeniem W nauczanie problematy-
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ki zwigzanej z procesem nauczania przez znak 1 doraz. Na
podkreslenie zastuguje fakt, ze ograniczenie czy tez le-
piej eliminonanie elementdw rysunku jest Swiadomym daze-
niem do formHonania jasnosci przekazu. Whbranie jako te-
matu eksperymentu danu pozostajacego W powigzaniu ze Swia-—
tem dziecku nie tylko znajanym, ale takze poprzez zwigzki
uczucione odwolugjacym sie do przestrzeni dziecku najbliz-
szej, uwidocznido mechanizny posnstawania przekazu.

Watpliwe bowiem, by brakdo tu dziecku schematdw do
pelniejszego ujecia rysunkonego obiektu stanowvigoego pod-
stane tematyczng eksperymentu. 1l-letnie dziecko postu-
guje sie ciggle jeszcze doborze juz wypracowanymi schema-—
tami, gdzie ujecie daru 1 jego bliskiego otoczenia stano-
wi motyw, z Ktorym jest ono od dawna oswojore. No. w ba-
daniach odbioru wiersza Midosza Ganek przy panocy wypo-
wiedzi rysunkowej ,zaromo prace zaswviadczajace odbidr =z
modzielny (300, jak 1 te ponstale po opraconaniu tekstu
B00j eksponuja dom wraz z otoczenienm.

B. Homowski we wspomianej juz pracy ma podstawie
ankiety wnioskuje, 1z dzieci ngjchetniej rysuja to,
z czym spotykaja sie w zyciu codziennym. Wsuwa tez przy
puszczenie, ze dziecko w "ysunku stara sie nasladonaC 1o,
o widzi w swoim Srodovisku.

Portugalski eksperyment przekonuje natomiast, z
dziecko nie tylko nesladuje, ale eliminuje 1 whbiera.
W zapisie rysunkowym samodzielnego odbioru wiersza Mido-
sza, dokonanym w Srodowisku wiejskindzienczyrki  rysonady
dom lub pejzaz, aw pracach chiopcow dominonad dobrze wy-
praconany schemat statku Iub bitwy morskiej'” . Pomijajac
wszelkie bariery, ktore sponodonady brak zrozumienia isto-
ty wiersza zdumiena ochoczoSC podjecia tematyki maryni-
styczrej. Podkresli¢ trzeba, iz celonosE wyboru Srodowiska
wiejskiego dla przepronadzenia badania wnikala z posaki-



wania uzytkownika takiej przestrzeni, ktéra bytaby powia-
zana pewnymi cechami podobienstwa z tg okreslong w tekscie,
i eksponowanie statku byto tu dla badajagcego nieco zaska-
kujgce. (Dla orientacji rozktad tematéw w pracach rysunko-
wych wygladat nastepujaco: dom - 6 prac, okret - 7 prac,
widok z ganku - 4 prace, czynno$¢ rysowania - 1 praca).

Wydaje sie, ze rozjasSniajg nieco te problematyke roz-
wazania Gombricha na temat percepcji i powstawania obra-
z6w. Piszac o iluzji, jakiej podlega nasze widzenie Swia-
ta, a takze roli przewidywan i antycypacji w budowaniu
Swiata naszych ziudzen,stwierdza, iz "nasze percepcje s3a
bezwzglednie egocentryczne: ich biologiczny sens polega
bowiem gtdwnie na niegubieniu z oczu rzeczy nas zywotnie
dotyczacych” . | dodajmy - interesujgcych. Zapis dziecie-
cy motywujacy wyboér oznakowania wiersza Mitosza w samo-
dzielnym odbiorze stanowi¢ tu moze swoiste udokumentowanie,
takze ze wzgledu na wyraznie akcentowany aspekt wolicjonal-
ny czytelny w dzieciecym przekazie werbalnym towarzyszgcym
rysunkowi (aspekt obojetny - 4 prace, aspekt personalny -
11 prac, ujecia posSrednie - 3 prace).

Niemniej 10-letnie dziecko jest juz w petni nastawio-
ne na odbior komunikatu jezykowego. Jakiz wiec charakter
ma w istocie rzeczy owa wypowiedz, skoro

"dziecko spostrzega, ze jego rysunek jest niedoskona-
ty. Zaczyna zdawal sobie sprawe, ze przedmioty w rzeczywi-
stosci wyglagdajg inaczej niz na rysunku. Jest skrepowane
swojg wiedzg, zwtlaszcza wiedzg szkolng. Poza tym nie zna
techniki ni metody rysowania, aby méc narysowac¢ tak, jak-
by chciato. Te trudnos$ci odbierajg dziecku che¢ do dalsze-
go rysowania, zaczyna ono pogardzac¢ rysunkiem jako czyms$
»dziecirmym«£ Staje sie »lintelektualistg«. [...]. Wtym

okresie rysunek przestaje Dy¢ shodkiem ekspresji i twor-
czodci"l4.
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Przeprowadzone dla potrzeb niniejszej pracy badanie
kontrolne”~pt. "Narysuj lub opisz mame - uzasadnij wybor"
potwierdza w catej rozciggtosci powyzsze stwierdzenie
juz na poziomie klasy 1V.

Mniema¢ wiec mozna, ze szansa dla tak zorganizowane-
go procesu dydaktycznego tkwi w sSwiadomosci dziecka, iz
nie pracuje ono na ocene. Dziecko wie, ze nie moze otrzy-
ma¢ tradycyjnej noty z prac plastycznych, wykonujagc je
dla potrzeb lekcji jezyka polskiego. | na tym polega za-
pewne w znacznej mierze powodzenie tak zorganizowanego
toku lekcyjnego, gdzie uchylenie tradycyjnej oceny i reak-
cja na tekst literacki miatyby charakter bodzZzcowy - pobu-
dzajacy do podjecia wypowiedzi graficznej.

Dziecieca, czesto nieudolna konkretyzacja rysunkowa,
pozostajgca w zwiazku z tekstem literackim, ma w znacznej
mierze charakter werbalny. Elementem nosnym, wehikutem
sens6w, staje sie tu przedmiot nasycony w mniejszym lub
wiekszym stopniu znaczeniem symbolicznym lub moze ostroz-
niej - przedmiot potraktowany w spos6b mniej lub bardziej
umowny, uwzgledniajac p"otest Arnheima przeciw naduzywa-
niu pojecia symbolu przy odczytywaniu rysunkéw dziecie-
cych.

"Méwi sie wiec, ze obrazki dzieci wygladaja,jak wy-
gladajg, gdyz nie sa kopiami, ale "symbolami” realnych
rzeczy. Stowem symbol szafuje sie dzi$ tak bez zastano-
wienia, ze mozna go uzy¢ wszedzie, gdzie jedna rzecz za-

stepuje drugg'"s.

Tak pisat autor dyskusyjnej w ocenach pracy Sztuka
i percepcja wzrokowa, ale cenionego,rozdziatu poswieco-
nego rysunkowi dzieckal By jednak okresli¢ typ tego
rodzaju wypowiedzi piktoralnej zorganizowanej w pewng
catos¢, postuzy¢ sie mozna w przyblizeniu pojeciem obrazu



Wed+ug Wallisa:

"Pewien , jpomracaj w roaych okresach i _kre-

znak |ko{’1?cy lub ok znakow |ko?

eznych o _sil zabarwieniu jonal nazywam »oora-
zem*l termln dbraz |ada tu francuskienu » Imagey,

?:r']g skienu >>||rra$ nlemled<|erru «Bild«,nie_zas
1enu »Hableatk elskiemu» plclure « lub nie-
mlggkégm >>Genalde«J) rzskr?ady obrazdw: podobizna matki

z dzreckien, podobizna skirzydlate) postam podobizna jez-
dca zabijajacego zwierze Ttb ponj/\ora 12, ]

Uscislenie Wallisa daczace pojecie dbrazu z tendencja
do skaotu, redukonalnosci do symbolu 1 znaku (- dwa Nim-
by synmbolizujace madonne z dziecigtkiem) 1 dominantg eks-
presyjng o silnym zribarwieniu emocjonalnym dla edukacyj-
nych aspektdv zagadhienia, jest bardzo wazne. po takich
bowiem obrazdw siegajg w swoich wyborach dydaktycy w sze-
regu eksperymentdwv, takie walory posiadajg nierzadko wy-
poviedzi dzieciece. 8Je na to B. Chrzgstonska w pu-
blikecji: Poja¢ metafore!® _ Ale R. La Borderie w przywo-
daej Juz pracy formuluje dla potrzeb edukacyjnych naj-
prostszg definicje dbrazu gpartg na zasadzie podobienstwa,
wywodzac ten termin,podobnie, jak co czyni Barthes, od da-
cinskiego "'imego’’, przy czym ten sam rdzen odnajduje
w whoskim stovie ""imitor’'.

Zadozenia te poanalajg przyjac pojecie obrazu dla
graficzne] wypowiedzi dzieciecej okresu fizjoplastyki z
wzgledu na wlascing wiekowi sikdomnosC do naturaliznu -
naturalizm w tym sensie, w jakim przyjmuje go psydologia,
tn. wiemosC naturze, wiermosC wygladowi rzeczy, jak de-
finiuje to Lonenfeld w pracy: TworczosSC a roandj unystony
dziecka*. Tym bardziej, i1z La Borderie nie upraszcza
zagadnienia, na 00 moze wskazywaC sgsiedztwo z propozy-
cja Wallisa, gdyz rozréznia pojecie -Obrazu- opartego ma
podobiersstwie 1 pojecie —przekazu- czytelnego przez doraz.
Tendencje te poznalajg tez pogodziC prace dzieciece.
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Wdaje sie romniez, ze dla ' 13" sensowv w ten
spostb okreslonej wypowiedzi piktoralnej przydatre sg
ustalenia R. Barthesa dotyczace retoryki dorazu, gdzie
wzasadnia on whbor do tego celu dbrazu reklanonego ulat-
wigjacego wkdad ze wzgledu na jego rudymentamy zwigzek
z jenykiem, a takze poniewaz

w_afiszu reklanowm signifikacja dbrazu jest
z pevvnosg]l intencjomalna: _s3_to i aéyouty k—

qu a prlorl S|g1|f|s przekazu reklamo—

\A@?lv\e esll %:raz zawl%ra znakl ast é/\retolgﬂ
w rek amle e znak]

odﬁtanle Iak naj I obraz aklm posflu
m;e sie Jest smlaly rmlej przesad-

Dziecieca wypowiedz pikboralna sporzadzona na zycze-
nie nauczyciela w zwigzku z tekstem Irterackim nie jest
spontaniczna 1 niewiele ma wspolnego z dzieciecym rysun-
kiem ekspresyjnym. Jest natomiast swoistym zasviadcze-
niem potencjalu intelektualnego ucznia, wyrozumowang od-
powiedzig graficzng opatrzong zawsze anonsem lingwistycz-
nym, jakim jest tytud utworu. Jest takze w wysokim stop-
niu intencjonalna w dazeniu do jasnego wyrazenia wlasne-
g0 rozumienia sensu utworu poprzez “'tekst’ stworzony z
znakow graficznych. W te] "przekdadonej’” dziadalnosc
dziecko postepuje trode tak, jak tworca afisza reklamo-
wego, a ostentacyjnosC wybordw 1 prezentacji stanowi
0 swistej teatralnosci wypoviedzi. Jej intencjonalnose
jest nie tylko wraznie zazmaczona, ale i1 celona.

W trosce o0 to, by byC zrozumianym, uczen konstrwije
SWOjg Wwrazista, a nawet niekiedy epatujacg wypowviedz ry-
sukong- Np. w zwigzku z analiza pozawerbalng wiersza
J . Stonackiego Sowinski w okopach Wol 1, dziecko wykonato
rysunek, gdzie na jednym poziomie usytuonedo proteze,
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o dwie trzecie mniejszy krzyz i malenkie utanskie czako
(czako, ktore spadito, oznacza $mierc¢). Uczniowski prze-
kaz werbalny wyjasniajagcy sens "tekstu rysunkowego"
brzmiat: "uszeregowatem wedtug waznosci"* Ujeciu temu
nie mozna odmowic trafnoéci21. Dla jasnos$ci wywodu postu-
ze sie jeszcze przykiadem plakatu, jaki powstat w wyniku
gry dramatycznej przeprowadzonej na kanwie noweli B. Pru-
sa Z legend dawnego Egiptu (klI. W)22. Zostat on zrazu
odrzucony jako nieciekawy i nie zwigzany z tematem. Za-
wierat bowiem tgczke z kwiatami, a nad nig unosity sie
kolorowe baloniki. Pisemna motywacja uczniowska zmusita

mnie jednak do uznania takiego rozwiagzania:

"Dlatego tak malowatem, ze zaprositem uczniéw na
przedstawienie »iZ legend dawnego Egiptu«; Na wszystkich
afiszach jest tak napisane. Np. Gdy szediem z tatg do
teatru na Krélowag Sniegu , to afisz tego przedstawienia
byt podobnie napisany. Narysowatem tam baloniki i tgczke
z kwiatkami, dlatego ze balonik jest to symbol zabawy,
a gdy sie idzie na przedstawienie, to tez jest pewnego
rodzaju zabawa. tagczke narysowalem?dlatego ze w Egipcie
sg taczki z kwiatami".

0 przektadalnosci znakéw i funkcji znakéw wizualnych
w reklamie pisze U.R. Mayenowa:

"Zgodnie z analizg Peirce'a kazde wyrazenie ikonicz-
ne jest rozpoznawane przez nas na zasadzie naszego do-
Swiadczenia, doswiadczenia, ktore zdotaliSmy zdobyé
w przesztos$ci, a zatem jako w pewnym sensie prawdziwe.
Stad szczego6lna funkcja znakéw wizualnych ikonicznych
w propagandzie. » Teksty« ikoniczne sa w sensie psycholo-
gicznym niejako uwierzytelnione [...].

Znaki ikoniczne ze swego charakteru nie pozwalajg na
zbudowanie komunikatu wyrazajgcego watpliwosci. Nie po-
zwalaja tez na zbudowanie struktury przekazujacej we-

Wn?trzna dyskusje w jakimkolwiek znaczeniu tego sto-
wa
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Mimo uzycia symbolu uniwersalnego w drugiej z prac,
poprzez odwotanie sie do witasnych przezyé¢, nabiera on Wy-
raz’nie. iznaczenia akcydentalnego, by postuzyé¢ sie terminem
Fromma . Czerpigc znak z dzieciecej ikonosfery, uczen
zwrocit jedynie uwage na element zabawy. Nie podjat wy-
sitku reinterpretowania tekstu, jak uczynit to autor’
pierwszego z przytoczonych przyktadéw. Tego typu wypo-
wiedZ charakterystyczna jest dla stabszych uczniéw. Mimo
Swiadomego postuzenia sie symbolem, daza oni do wyraza-
nia realistycznych tresé$ci. (Swojg drogg autor owego afi-

sza do » Krolowej Sniegui« - nie moze mie¢ powodu do dumy) >

Barthes wywodzi etymologie stowa - image - od wto-
skiego - imitari - i zaznacza:
_ . oto j W samym sercu najvvaZnie_:jszego problerru
Jaki mozna ¢

estesmy_
B T OIS SR A

POl ?"25

Tworzgc swag wypowiedz dziecko postuguje sie przedmio-
tem w funkcji mniej lub bardziej umownej i tym stanowia-
cym "kopie" rzeczywistosci, ale oryginalnos$cig jest doko-
nany wybér i catos¢ kompozycyjna, w.jakg przedmioty owe
zostang utozone. Jest to nie tyle przemys$lana kompozy-
cja - cho¢ i to nierzadko sie zdarza - co "klejenie sym-
boli"

Dziecieca wypowiedZ rysunkowa nie tworzy oczywiscie sys
temu znakoéw, ale etanowi ich zlepek. Dgzac jednak celowo
do wyrazenia okreslonych sens6w, dziecko petng garscia
czerpie z dostepnych symboli kulturowych, znakéw z dzie-
ciecej ikonosfery i bez specjalnej troski, lokujgac obok
potrzebne do budowania wyrazistego przekazu "imitacje"
przedmiotéw, tworzy swéj komunikat. Zjawisko to ma w so-

bie co$ z nazywania na nowo rzeczy znanych, przypisywa-



nia nowych znaczen zadomowionym w pamieci  przedniotom.
Jest to reprezentacja tego, co familialne,w nowm znacze-
niu, po to, by okresli¢c s stosunek do dziela literac-
kiego. Jest to takze symbolizacja doswiadczenia intelek-
tualnego, rodzaj autokomunikacji sensow 1 wartosci dzie-
4a. By je reinterpretonad, dziecko okreslajac zwigzki
miedzy whasnym doSwiadczeniem 1 dzielem dokonuje opera-
cji, gizie signifiant otrzymuje swoje signifis.

Ale 10-12-letnie dziecko jest juz we wdadaniu cywi-
lizacji pism, a nie dorazu. Totez wypowiedzi rysunkone
na temat tekstu literackiego ma tym poziomie edukacyjnym
prawodza na mysSl raczej pismo dbrazkone o cechach prze-
kazu postugujacego sie symbolem, a nie wypowiedZ plastycz
. Wszystkie tez wypowiedzi rysunkone pozostajace W zavig-
Zku z tekstem literackim nalezy traktonaC jako *‘cboraz'*
opatrzony zkozonym przekazem lingvistycznym. Jego role,
dcac nie dxac, pelni tytud utworu oraz uzupelniajacy
werbalny przekaz dzieciecy stanowiacy koniecznosC chro-
niaca przed "‘niespodziang sensu’’. Dotyczy on bowviem zarow
no poziow informecji, jak 1 interpretacji tekstu, ktory
leghk u podstaw wypowiedzi rysunkorej. W ten sposdb nie
sam rysunek, lecz to, co dziecko ma 0 nim do powiedzenia,
nabieraC zaczyna znaczen prymarmych.

Nie jest to wiec wypoviedz wAacznie dorazona, mona
odgnywa tu znaczrg, by nie powiedzieC, zasadniczg role.
R. Barthes uwpukla podudjng role jezyka w stosunku do
dorazu, w celu unikniecia nieporozunienia wynikajacego
z jego wielomacznosci, a to:

"aj role zakotwiczenia : sposSrod wszystkich dwiej*
nych znaczenn obrazu komertarz lingwistyczny (pisemy Iub
ustny) pozwoli whraC¢ dobry (o zmaczy taki, ktory dee
sie zgodnie z zadazeniem uprzywilejonad). Ta rola jest
wiec podaojra: wyklucza znaczenie fadszywe 1 guarantuje
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dobre rozumienie. Jezyk etanowi zarazem bariere “"dispat-
ching « (szybkie zatatwienie sprawy), utrwala sens i do
minimum zmniejsza ryzyko bitgdzenia czy niewtasciwych roz-
dwojen;

b) role vprzekaznika«. Jak wiadomo, obrazom nie
zawsze udaje sie przenosi¢ niektére znaczenia. Na przy-
ktad, jak przedstawi¢ obrazowo idee smaku. W tym wypadku
jezyk, zdolny operowaé¢ peryfraza, pordéwnaniem abstrakcja,
staje sie przekaznikiem obrazu i tagodzi jego niedostatki,
Zatem potagczenie jezyk - obraz daje najlepsze mozliwosci
unikniecia zarowno nieporozumienia tres$ci jezykowej, jak
wieloznacznos$ci obrazu" . Te funkcje przekazu lingwi-
stycznego L. Porcher w Ksztatceniu réwnoleglym uwaza za
bardzo istotne dla rozumienia obrazu;jakim postuguje sie
pedagogika aktywna i, jak mozna mniemaé, rownie istotne
sg one dla rozumienia najczes$ciej nieudolnej graficznie
piktoralnej wypowiedzi dzieciecej. Co za tym idzie, wszel-
kie ocenianie tego typu wypowiedzi uczniowskiej musi by¢
prowadzone przez nauczyciele z wielka ostroznos$cig i w wie-
lu ptaszczyznach, a ich interpretowanie z tytutu rozumie-
nia przez dziecko symboli kulturowych nie moze sie oby¢
bez jego udziatu.

Moze trzeba by w tym momencie postawi¢ pytanie, kie-
dy wtasciwie obraz, tak czy inaczej rozumiany, jest przy-
woltywany w procesie nauczania jezyka ojczystego?

"Obrazu uzywa sie po to, by uzyskaé¢ odpowiedz na py-
tanie, na ktére tradycyjna dydaktyka udziela odpowiedzi
wymijajgcej".

Nie bez uszczypliwos$ci, ale trafnie zauwaza zajmuja-
cy sie nauczaniem obrazu francuski dydaktyk J.P. Goure-

vitch, a wiec wtdy, gdy chodzi o:
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- motywacje uczniowskie,
- przejscie od "wiedzie¢"do "umie¢ wykonac",
- utrwalanie wiedzy,

- wyrownanie uczniowskich szans2” - J.P. Gourevitch.

Vby:
- stuzy¢ poznaniu ucznia,
- odstania¢ mechanizmy my$lenia dziecka,
- podpowiada¢ nauczycielowi spos6b opracowania utworu.
- dostarcza¢ materiatu pogladowego,
- stuzy¢ wyzwalaniu emocji dziecka® - B. Chrzgsto-
tska.

Liste te mozna znacznie wydiuzyé¢, aby:

- uzyska¢ Swiadectwo odbioru tekstu,

- wskaza¢ na jego konteksty,

- ukaza¢ ujednolicajacy (co nie zawsze znaczy dobry)
rezultat analizy przeprowadzonej pod kierunkiem nauczy-
ciela,

- a takze np. ujednolicajgcy wplyw stereotypu, ja-
kim sie postuguje dziecko, TV itd.

Lista mozliwosci jest, jak wida¢, bogata. Przeciwsta-
wiamy jej rezultat intuicyjnej wypowiedzi dziecka, wyraz
jego imagmacji, ekspresji i intelektu.

Horacy w De artg poetica pisat:

"Mniej zywo zwykle umyst pobudza, ciekawi
To, co ucho uchwyci towigc w zycia gwarze,
Niz to, .co wiernym oczom cziowieka sie jawi.
I co on, sam to widzgc, sam sobie przekaze".

Wspobiczesna dydaktyka, nie poprzestajac na tym, co
unaoczniajagc dziecko samo sobie przekaze, sugeruje celo-
wos¢ nauczania obrazu poczgwszy od grupy wiekowej 11-lat-
kéw. Uprzystepnieniu tego nietatwego zagadnienia i wstep-
nej analizie obrazu, mogg stuzy¢ w znacznej mierze dzie-
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ciece prace rysunkowe powstajgce w zwigzku z tekstem 1i -
terackim.
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Barbara Dyduch

PICTORIAL UTTERANCE OF CHILD AS INTERPRETATION
OF SUBIJECT

Summary

Modem didactics based upon active methods considers
a picture created by a child with the help of different
techniques an instrument of the cognizance and understan-
ding of the world. The didactics of literature also makes
use of this connexion. In thie process the results of an
extra-verbal utterance while testifying to the reception
and understanding of a work become at the same time an
instrument of its analysis. A survey of such a form of
utterance created by a child during the period of physio-
plasticity makes the material base for this publication
together with the intention to formulate the laws which
govern such an utterance. In order to define this utte-
rance of pictorial nature its relationship to a static
picture (an advertizing one) has been pointed out with
the reference to R. Barthes's statements on the retoric
of a picture. These factors helped to a “reat extent to
demonstrate the degree of the verbalization of the utte-
rance as well as its symbolic-and- denominative meaning.

Bapb6apa [bloyx

CEPASHCE BbICKAZLBA/® PEREHKA KAK CIOCOB
TOKOBAH/A TELU

CoBpeMeHHas AMAaKTUKa, onupalrLlascs Ha aKTUBHble MeTofAbl,
o6Ba3, co3daBaeMblii Pe6eHKOM, MNpU MOMOLLUM PasfINUHbIX TEXHUK
AenaeT opyavemM pasyMeHus U Mo3HaHusa mMupa. 3Ty 3aBUCUMOCTb
ucnosnb3yeT TakKe AguaaKTuKa nmTepaTypbl. B aTomMm npouecce pe-
3y/NbTaTbl BHESA3bIKOBOI 3KCMpeccun, yaocToBepss BOCOpusTue
MU MOHVMMaHve CMbic/la NPouU3BeAeHUsl, CTaHOBATCA OAHOBPEMEHHO
opyaMemMm ero aHanmsa. OcMOTp TaKoii ¢opmbl nmepepgadu, cospaBa-
eMoli pe6eHKOM B Mepuos (PU3MonIacTUKU JIeXXUT B OCHOBE HacTo-
Awel paboTbl, B KOTOPOI aBTOp (POpMYyNMpyeT 3aKOoHbl, PYKOBOAS-
upe TakuM TUMNOM BbiCKasbiBaHUs. C Uesbio onpeaennTb BbiCKasbiBa-
HMe 06pa3HOro xaBakKTepa ykKasblBaeTcss Ha ero POACTBEHHYIO CBs3b
C HenoaBWM>KHbIM 06pa3oM /pekslaMHbIM/, WUCMOMb3ys MNpPU 3TOM BbIBOAbI
P. BbapTe3a Ha TeMy puToTaku o6pas3a. 3T 06yc/ioB/IEHHOCTU Mo-
3BO/ININ 3HAUUTENIbHO BbISIBUTb CTeNeHb Bep6asn3aumm 3TOro BbICKa-
3blBaHUS, a TakKKe ee CUMBOJIMYECKOE U 3HAKOBOEe cojeprkaHue.



