RYSZARD JEDLINSKI

Audiosfera w ksztatceniu literackim

Wkulturze wspoitczesnej funkcjonowanie literatury
okres$lajg nie tylko tradycyjne media: ksigzka i czasopi-
smo, ale takze media audiowizualne oraz audialne, wsréd
ktérych czotowe miejece zajmuje radio. Dziewietnasto-
wieczny model obiegu literatury zmodyfikowany bowiem zo-
statl przez nowe sytuacje komunikacyjne, wynikajace z prze-
mian catej kultury, a gtdbwnie ze zjawiska burzliwego roz-
woju elektronicznych s$rodkéw masowego przekazu. PosSredni-
ctwo tychze przekaznikéw stwarza nowy kontekst semantycz-
ny literatury, lokalizujac jg w sasiedztwie filmoéw Kkino-
wych i telewizyjnych oraz widowisk i stuchowisk, a z dru-
giej strony dokonujac jej rozmaitych przeksztatcen, naj-
czesciej w formie adaptacji i komiksoéwl.

Zmienita sie wiec i nadal zmienia, w wyniku pojawia-
nia sie wcigz nowych mediéw, przestrzen odiegu literatu-
ry, zmieniajg sie takze, jak mozna sadzi¢, strategie jej
odbioru.

Badacze kultury audialnej wygtaszajg opinie, iz spo-
§rod elektronicznych medidw najbliiszoe literaturze, naj-
mniej ja znieksztatcajgce jest radio . Jednakze i radio
modyfikuje prezentowane w przekazach audialnych teksty
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literackie, wyznaczajac specyficzne role nadawcom audy-
cji i uczniowskim odbiorcom. Jakie sg zatem mechanizmy
zaleznos$ci miedzy Srodkiem przekazu a komunikatem audial-
nym i odbiorcg?

Hipoteze dotyczgacg ingerencji medium w proces komuni-
kacyjny wywodzimy z teorii srodkdéw przekazu Herberta
Marshalla McLuhana. Pomijajgc dyskusje z kontrowersyj.na
tezag, ii Srodek komunikowania jest komunikatem, sygnali-
zujemy waing konstatacje wypowiedziang przez kanadyjskie-
go badacze, akceptowang takie przez pblskich teoretykdow
kultury, ii witasciwos$ci $rodkébw przekazu modyfikuja z si-
ta przymusu kulturowego tres$c¢ informacji”®,

Refleksje nad aktywng rolg medium widoczne sg rowniei

w pracach estetykéw sztuki radiowej , ktérzy jednoznacz-

nie stwierdzajg, ii radio jest nie tylko technicznym prze-
kaznikiem, ale i czulg aparaturg, wspotksztattujgcag prze-
kazywane tresci i oddziatujgca czynnie na postawy nadaw-

cow i odbiorcow.

Aby radio mogto wypetni¢ zadania ksztatcenia literac-
kiego, w sukurs powinna przyj$s¢ mu szkota, przygotowujac
swoich wychowankéw do wybiérczego i w petni aktywnego
kontaktowania sie ze Swiatem dzwiekéw docierajacych
w réinych konwencjach brzmieniowych. Dydaktyka szkolna
musi tu wzigé pod uwage istote samego przekaznika i skut-
ki spoteczne jego dziatania”. Dopiero zrozumienie specy-
fiki medium, nauczenie sie odbioru rzeczywistosci za je-
go posrednictwem, moze odstoni¢ jego funkcjonalnos¢
w sytuacjach szkolnej komunikacji literackiej.

Polonista, podejmujgacy zgodnie z wymogami najnowsze-
go programu nauczania jezyka polskiego w szkole podsta-
wowej* problematyke ksztatcenia audialnego, powinien nau-
czy¢ uczniow Swiadomego wyboru audycji radiowych, rozu-
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mienia i analizowania tworzywa werbalnego i awerbalnego
oraz przedstawionego przy ich pomocy Swiata imaginatywne-
go w stuchowisku, jak tez wyrazania sadow i przezy¢ zwiag-
zanych z wystuchanymi audycjami. Jednakze, realizujgc

owe zadania z kregu audiosfery, nauczyciel nie moze po-
ming¢ fundamentalnego problemu ingerencji medium radio-
wego w .proces komunikacji audialnej zintegrowanej ze
szkolnym ksztatceniem literackim.

W naszych rozwazaniach skoncentrujemy sie wiec prze-
de wszystkim na sprawie oddziatywania przekaznika na ko-
munikat, gtéwnie na oryginalne stuchowisko o charakterze
biograficznym adresowane do uczniow starszych klas szko6t
podstawowych, jak réwniez na mitodocianego odbiorce. Naj-
pierw sprobujemy odpowiedzie¢ na pytanie, jak radio, wy-
korzystujgc swoje mozliwosci techniczne, wtapia w tkanke
przekazu audialnego tworzywo literackie, ktére jest prze-
ciez podstawowym tworzywem interesujgcych nas stuchowisk
biograficznych.

Teoretycy sztuki radiowej8 dowodzg korzysci wynikaja-
cych z przekazywania tresci literackich przy pomocy kana-
tu fonicznego. Wskazujac na pokrewienstwo tworzywa, ja-
kim operuje przekaz audialny i stowo drukowane, dostrze-

gaja pozytywna korelacje zachodzgca miedzy czytelnictwem

ksigzek i stuchaniem radia oraz pewne podobienstwo doty-
czace gitoéwnie intymnosci i kameralnosci odbioru tresci
literackich przez stuchaczy i czytelnikow.

Biorgc jednak pod uwage fakt, iz kanat akustyczny nm
wiekszg pojemno$¢ od kanatu graficznego, informacje nie-
sione przez sygnaty dzwiekowe sg bogatsze o elementy
suprasegmentalne, np. intonacje, akcent, ton czy barwe
gtosu . To wtasnie sztuka radiowa sprawia, iz tkwigca
immanentnie w jezyku warstwa emocjonalna zostaje w sto-
wie moéwionym wyeksponowana i ukonkretniona. Wypowiadanie
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stow wyzwala "bowiem trojakie elementy znaczgce: warstwe
pojeciowg (semantyka systemu jezykowego), witasciwosci
fizjologiczne gtosu (timbre, skala, wysoko$¢, natezenie)
i wartosci ekspresji tonicznej (akcent, intonacja, gesty
foniczne)l®. Wieloznaczne stowo pisane zostaje zatem
ograniczone w przekazie radiowym okreslong dostownosciag
oraz konkretnos$cig brzmieniowg i chociaz traci czesciowo
swoéj charakter redundantny, zyskuje na sile dzieki wyra-
zistosci i sugeetywnos$ci fonicznej. Stowa brzmigce o cha-
rakterze materialnym tworzg nowe wartosci emocjonalne

i intelektualne nie zawsze dostepne w drukowanym tekS$cie
literackim . Ponadto stowa w radiu sg poddane zabiegom
fonograficznym, stuzgcym Swiadomej transformacji semanty-
ki wypowiedzi, najczesciej na ptaszczyznie emocjonalnej
lub nastrojowej. Wydaje sie wiec, ze realizacja radiowa
tekstu literackiego moze odkrywaé¢ jego walory pomijane

w odbiorze czytelniczym, moze przywroéci¢ literaturze dru-
kowanej wartosci dzwiekowe, nowag barwe i wtasne zycie

w formie akustycznej. Na przyktad poezja, ktéra jest
przeciez genetycznie zwigzana ze stowem moéwionym, ma
szanse znalez¢ swoje "czyste" wykonanie przede wszystkie
w radiu. Dostrzega sie natomiast zréznicowane funkcjono-
wanie prozy w przekazie fonicznym. Do szczegdlnie radio-
fonicznych zalicza sie te utwory prozatorskie, ktore eks-
ponujg zycie wewnetrzne postaci, a wiec utwory z nurtu
prozy refleksyjnej, epistotamij i pamietnikarskiejll.

Z naszego punktu widzenia przydatna moze okazac sie
radiofonizacja tekstéw typu: dzienniki, pamietniki, wspom-
nienia itp. w perspektywie emocjonalnego wigzania odbior-
cow z bohaterami - pisarzami, prezentowanymi w réznych
okresach swojego zycia. Wtasnie stuchowisko biograficzne
daje sposobnos¢ wykorzystania szerokich mozliwos$ci arty-
stycznego warsztatu radia, szczegdlnie w zakresie drama-
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tyzacji fabuty pod katem ukazywania przetomowych chwil

w biografii bohatera. Przy pomocy réznych typéw dialogu
radiowego mozna na przykitad zlokalizowac¢ postacie w Sro-
dowisku akcji, a przy wykorzystaniu ekspresji fonicznej,
wyrazonej catym bogactwem brzmien gtosu ludzkiego, barwa

muzyki i réznymi dzwiekami akustycznymi, istnieje mozli-
wos¢ ukazania mys$li i czynow, odpoczynku i pracy twodrczej
bohaterow, ich stanéw kontemplatywnych i zdynamizowanego

niepokoju.

Nie przystosowana natomiast do specyfiki sztuki
audialnej jest proza, w ktérej wszechwiedzgcy narrator
manifestuje swoéj dystans, nadrzedng role wobec Swiata
przedstawionego. Szczegdlnie niefunkcjonalna w przekazie
fonicznym bywa odnarratorska prezentacja bohaterdow, -6{—
ca na celu ocene i komentowanie ich dziatan i postaw
Postacie w radiu muszg bowiem unaoczni¢ swoje przezycia
egzystencjalne i bezposSrednio przedstawiaé¢ sie w dziata-
niu, narrator wiec jak najmniej powinien o nich moéwic.

Zdecydowanie negatywny wplyw na zwarto$¢ i obrazowos$¢
przekazu stuchowego majg diugie wypowiedzi narratora,
rozbijajace pltynnos¢ akcji i niweczagce odbidér przezyciowy.
0 ile jednak rozbudowane ciggi narracji o charakterze
informacyjnym ujemnie oddziatujg na strukture stuchowiska
z punktu widzenia jego funkcjonalnos$ci artystycznej i dy-
daktycznej, o tyle korzystne staje aie wprowadzanie w ich
miejsce epiki subiektywnej, wypowiadanej z pozycji boha-
tera wydarzen 13. Intymne, o duzym tadunku napieé¢ emocjo-
nalnych stowa ptyngce od postaci stwarzajg bowiem poten-
cjalng szanse $cistego, i naturalnego zespalania sie z bo-
haterami stuchowiska.

Narracyjna wypowiedz subiektywna jest na ogét zbudo-
wana ze zdan przejrzystych, o nieskomplikowanej budowie,
urozmaiconej frazie intonacyjnej, a wiec zdan odpowiednio
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zrytmizowanych i rozcztonkowanych retorycznie, funkcjonu-
jacych gtdwnie w sktadni jezyka moéwionego. Taki typ syn-
takay, wzmagajac ekspresywnos$¢ wypowiedzi, eksponujgc jej
strone plastyczng i muzyczng, moze oddziatywac¢ stymuluja-
co na zapamietanie i przezywanie tworzywa- literackiego

w procesach odbioru stuchowego.

Sprébujmy sie teraz zastanowi¢ nad tym, jaka jest
funkcjonalnos$¢ dialogéw w w stuchowisku biograficznym?
Czy funkcje petnione przez nie sg analogiczne do funkcji
dialogéw w utworach epickich i dramatycznych?

W dobrze skonstruowanych stuchowiskach biograficz-
nych o charakterze dramatyczno - epickim w warstwie stow-
nej dominujg dialogi, ktdére sg subtelnie dookre$lane
przez barwng narracje. Ot6z, dialogi poprzez prezentacje
uprawdopodobnionych, ale w gruncie rzeczy fikcyjnych
sytuacji biograficznych peinig w stuchowisku, podobnie
jak w dramacie i epice, trzy podstawowe funkcje: charak-
teryzacyjng, fabularng i informacyjngl* - wzajemnie sie
uzupetniajace, z tendencjg do dominowania pierwszej
z nich. Nadrzednos¢ funkcji charakteryzacyjnej jest bez-
posrednim nastepstwem realizacji celow dydaktycznych,
przede wszystkim S$Swiadomego wpisywania mtodocianego odbior-
cy w tekst stuchowiska, ktorego fundamentalnym celem jest
ukazanie zywego, egzystujgcego w Srodowisku rodzinnym czy
kolezenskim bohatera, czesto bohatera dzieciecego, naj-
bardziej bliskiego uczniom klas IV-VI, czy bohatera w wie-
ku mitodzienczym, bedacego w kregu zainteresowan ucznidow
najstarszych oddziatéw szkoty podstawowej.

Dialogi wystepujace w stuchowiskach biograficznych
sg na ogot replikami dwoéch bohaterow, replikami taczgcy-
mi sie ze soba na zasadzie wzajemnego uzupeiniania i roz-
wijania wypowiedzi, przy czym rola pierwszoplanowa przy-
pada postaci nadrzednej, biorgcej udziat we wszystkich
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zdarzeniach, charakteryzujgcej sie nie tylko w dziata-
niach, ale i poprzez wyrazanie okres$lonych pogladéw

i przyjmowanie adekwatnych do nich postaw. Natomiast
interlokutorzy charakteryzuja bohatera gtdéwnego w spo-
s6b podredni i bezposredni, wskazujgc na takie czy inne
jego zalety i wady.

W omawianym typie stuchowisk daje sie zauwazy¢ domi-
nante dialogu tradycyjnego, okazjonalnie tylko wzbogaca-
nego retrospekcyjnymi formami podawczymi, ktérych zada-
niem jest barwne, obrazowe ukazanie postaci w réznych
miejscach i sytuacjach, w jakich znajdowata sie w prze-
sztosSci. Sekwencje retrospekcyjne, podporzadkowane awi-
zualnemu charakterowi medium radiowego, zblizajg sie
wowczas do formy dzwiekowego reportazu z autentycznych wy-
darzen zaistniatych w czasie przesztym, utatwiajgc poprzez
mikroscenki wyrazone w tworzywie werbalnym i awerbalnym
unaocznienie $Swiata przedstawionego.

Oproécz dialogéw i prozatorskich wypowiedzi narratora
nadawcy stuchowisk biograficznych dla szkdét wprowadzajg
utwory wierszowane, wzbogacajgce strukture dramatyczno-
epickg o element liryczny. Na og6t przestrzegaja zasady,
iz liryka tak bliska radiu jako sztuce doznan brzmienio-
wych musi byé umiejetnie wkomponowana w tkanke dramatur-
giczng, ktéra w warunkach szkolnego odbioru jest determi-
nowana nie tylko specyfikg medium, lecz takze i potrzebg
realizacji funkcji dydaktycznych i estetycznych wpisanych
w tekst audialny.

Juz sam fakt, oczywiscie sfunkcjonalizowanego, wkompo-
nowania fragmentéw wierszy czy tez catych utwordéw wierszo-
wanych w ramy przekazu fonicznego jest dzieki sile oddzia-
tywania instrumentarium radiowego korzystny pod wzgledem
dydaktycznym i estetycznym, ma bowiem wplyw na wydobywa-
nie niektérych wartos$ci tresciowych i brzmieniowych nie
dostrzeganych w czasie cichego czytania.
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Modyfikowane przez medium stuchowisko, w ktérym sto-
wa sg tworczo wzbogacane przez tworzywa awerbalnel”™, moze
przybliza¢ w ciekawej artystycznej formie pisarzy zywych,
przede wszystkim od strony ich wewnetrznych przezy¢ i roz-
nych uwiktan w zycie spoteczne, niekiedy réwniez i od
strony ich warsztatu pisarskiego. Stuzgac ponadto prezen-
tacji wybranych utworéw danego autora, dajgc wzorce ich
interpretacji gtosowej, ma szanse spetniania nie tylko
istotnych funkcji poznawczych i przezyciowych, ale i sty-
mulowania dziatan aktywnych, ukierunkowanych na czynna
lekture tekstow literackich.

3

Medium radiowe oddziatuje nie tylko na nadawcow i ko-
munikat, ingeruje rowniez w procesy odbiorcze, uruchamia-
jac rozne dyspozycje osobowosciowe S$Stuchaczy niezbedne do
wtasciwego rozumienia i przezywania przekazu audialnego
tak w artystycznej, jak i technicznej perspektywie reali-
zacji akustycznej.

Jakie zatem korzysci literackie moze wynie$s¢ stuchacz
z indywidualnych kontaktéw z przekazem audialnym? Jakie
cechy charakterologiczne i osobowoécitawe stuchacza moga
by¢ szczegélnie uaktywnione w czasie odbioru stuchowiska
biograficznego?

Tak ukierunkowane rozwazania wymagajag udzielenia od-
powiedzi na pytanie, o ile sytuacja odbiorcza stwarzana
przez przekaz stuchowy sprzyja koncentracji uwagi na sto-
wie oraz wyrabianiu wewnetrznej aktywnoséci i gotowosci
wyobrazniowej?

Odpowiedz na to pytanie mozliwa jest, jak mozna sg-
dzi¢, na gruncie teorii psychologiczno - estetycznych.
Psychologowie'® bowiem dowodzg, iz ulotnos$é stow dociera-
jacych za posrednictwem radia do odbiorcy moze wpitywaé
stymulujgco na wyrabianie stanéw koncentracji, skupienia
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uwagi na tresciach przekazu. Odbior oryginalnego stucho-
wiska pobudza, ich zdaniem, uwage dowolng i wyzwala sta-
ny interioryzacyjne, polegajace na zamknieciu sie we wta-
snym "ja" i niedopuszczaniu do siebie zewnetrznych bodz-
cow sensorycznych. Tylko 6w rodzaj uwagi sprzyja apercep-
cji tres$ci literackich, umozliwiajgc uczniowi organizo-
wanie struktury docierajgcych do niego bodzcéw poprzez
Swiadome wybieranie jednych sygnatéw i eliminowanie in-
nych. Automatycznie dochodzgace z odbiornika radiowego
stowa wymagajg wspotdziatania z jego strony, wymagaja
subiektywnego nastawienia i aktywnos$ci psychicznej.

Skoncentrowanej uwadze powinna towarzyszy¢ czynna
pamiec¢, ktdéra pomaga w ustawicznym S$ledzeniu rozwijajg-
cej sie fabuty, w rozpoznawaniu pojawiajgcych sie w roz-
nych momentach akcji bohateréw. Stuchacz musi wiec zapa-
mietaé¢ nie tylko biezgca sekwencje, ale i minione frag-
menty pod katem uchwycenia w swojej wyobrazni catosci
Swiata przedstawionego w przekazie audialnym 18

Z interesujgcego nas tutaj punktu widzenia trzeba
podja¢ prébe udzielenia odpowiedzi na pytanie, w jakiej
mierze koncentracja, uwagi sprzyja gotowosuci wyobraznio-
wej?

Jak juz sygnalizowaliSmy, S$Swiadome skupienie uwagi
w czasie odbioru stuchowiska wptywa dzieki procesom aso-
cjacyjnym i syntezyjnym na pobudzenie wyobrazni, umozli-
wiajgcej wspoOttworzenie rzeczywistosci imaginetywnej.

Twierdzi sie wrecz, ze wtasciwg sceng, na ktdrej
rozgrywa sie akcja stuchowiska, jest wyobraznia odbior-
cy . | witasnie wyobraznia, pobudzona przez brzmigce sto-
wa, muzyke i pozostate dzwieki, pomaga w emocjonalnym
i sugestywnym dookres$laniu przebiegu wydarzen, zachowan
i dziatan bohateréw literackich oraz w tworzeniu klimatu
kolejnych scen audycji. Uruchomiona wyobraZznia umozliwia
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wiec stuchaczowi konkretyzacje Swiata przedstawionego,
wptywajac na wspottworzenie wygladéw postaci i przedmio-
tow oraz scalanie na ogd6t fragmentarycznej fabuty stucho-
wiska. Ponadto praca wyobrazni utatwia uczniowi generowa-
nie nie tylko wyobrazen istniejgcych przedmiotéw, ale
takze wyobrazeh tres$ci abstrakcyjnych, umozliwia mu wyj-
§cie poza dostarczone w przekazie stuchowym informacje2®.
Aktywizowana wyobraznia moze zatem mie¢ nieoceniony
wprost wplyw na urabianie czynnej postawy wobec tekstu
zrédiowego i jego autora.

Medium radiowe, ingerujac w przekaz audialny, ma tak-
ze mozliwosci oddziatywania na stany emotywne odbiorcy.
Opinie taka wypowiadajag psychologowie21 i estetycy22,
ktérzy dostrzegajag zjawisko potegowania sie wrazliwosci
emocjonalnej stuchacza w czasie odbioru udramatyzowanych
tres$ci literackich stuchowiska oraz wzmagania sie gotowo-
§ci do reakcji uczuciowych, wynikajacych z przezywania
Swiata przez postacie przedstawione. Akcentujgc role
intensyfikacji przezy¢ stuchaczy w kontaktach z litera-
turg, stwierdzajg, iz to samo dzieto odbierane w réznych
sytuacjach moze by¢ zrédiem nowych, bogatych doznan
i wzruszen. Zauwazajg przy tym, iz tresci docierajagce za
pomocg stuchu oddziatuja na uczucia odbiorcow o wiele
silniej niz jakiekolwiek inne wrazenia zmystowe i prowa-
dzg najkrotszg droga do serca i W0|i23.

Radiowe opracowanie utworéw w formie stuchowiska bio-
graficznego stwarza zatem nowg sytuacje odbiorczg, sprzy-
jajacg urabianiu postaw emocjonalnych, ktére wyzwalaja
sie pod wplywem przezy¢ wywotanych tresciami literackimi
i dzwiekami awerbalnymi.

Szczegllnie interesuje nas tu problem, czy stuchowi-
ska biograficzne adresowane do uczniéw wytwarzajg u nich

emocjonalny stosunek do zycia pisarza i jego dorobku
tworczego?
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Pedagogowie4 prébowali wprawdzie rozwigzaé 6w prob-
lem, ale ich wypowiedzi odbiegaty od naukowej refleksji
metodologicznej. Mowigc o oddziatywaniu audycji biogra-

ficznych na uczniéw klas V-XI1, stwierdzali: "Stuchowiska
te (biograficzne - R .J.) uczynily postacie pisarzy bliz-
szymi, bardziej dostepnymi pojmowaniu dzieci i mitodzie-

zy, ksztattowaty emocjonalny stosunek do twércéw litera-
tury"”n.

Nadmieniona konstatacja pozwala na postawienie hipo-
tezy, iz emocjonalny odbiér doswiadczenn biograficznych
pisarza odtwarzanych w stuchowisku ma swoje gtéwne Zrédito
w odpowiednio udramatyzowanych tresciach, ktdére zaczerpnie-
to z nacechowanej uczuciowo prozy typu pamietniki, dzien-
niki, wspomnienia i listy. Ponadto w owych tekstach epi-
stolarnych prezentuje sie bohatera w okresie dziecihnstwa
lub mitodosci, a zatem w wymiarze egzystencjalnym bliskim
uczniowskiemu odbiorcy. Tak wiec juz sam typ bohatera -
zlokalizowanego "przestrzennie" na tle okre$lonego $rodo-
wiska kulturowego - oraz zespo6t sSrodkéw obrazowania arty-
stycznego wykorzystany w zabiegach dramatyzacji wydarzen
mogg sprzyja¢ emotywnemu odbiorowi biografii i twdrczo-
§ci pisarza.

Wymienione warto$ci emocjonalnego oddziatywania stu-
chowisk musza by¢ wtasciwie spozytkowane w szkole, ktéra
powinna tu wzig¢ pod uwage uwarunkowania psychicznego
rozwoju dzieci i mitodziezy w okresie dorastania, charakte-
ryzujacym sie supremacj%fsfery uczuciowej nad innymi dzie-
dzinami zycia duphowego . Dydaktyka szkolna ma wiec duzg
szanse wykorzystania owych uczniowskich emocji do tworze-
nia pozytywnych sytuacji motywacyjnych, sprzyjajacych
autentycznemu zainteresowaniu sie przez ucznidw zyciem
oraz tworczoscia pisarzy, czy tez stuzgacych podejmowaniu
samodzielnych prob realizacji przekazéw fonicznych opar-
tych na tworzywie literackim.
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Z polonistycznego punktu widzenia szczeg6lnie cenny
jest odbidr interesujgcych nas audycji w postawie estetycz-
nej. Wydaje sie, iz uwagi M. Gotaszewskiej dotycsace
przezy¢ estetycznych, ktdore rodza sie w czasie kontaktu
z dzietem sztuki, mozna w pewnym stopniu odnies¢ do ory-
ginalnego stuchowiska biograficznego, wykorzystujgcego
fragmenty utworéw prozatorskich, niekiedy i teksty poetyc-
kie. Tak wiec juz pierwszy kontakt ucznia z wartosciowym
artystycznie stuchowiskiem moze mie¢ wplyw na powstanie
autentycznych przedreflekayjnych przezy¢ estetycznych.

W artosci estetyczne, jakie mozna osiggng¢ w czasie tychze

przezy¢, uswiadamiajg odbiorcom - zdaniem przywotanej
autorki - piekno utworu, mobilizujg do ogarniecia jego
petni i bogactwa, pobudzajg do refleksji nad specyficzny-

mi witasciwosciami tekstu literackiego. Owa refleksyjnos¢,
bedaca bezposrednim nastepstwem przezy¢ przedrefleksyjnych,
stuzy rozwijaniu wrazliwosci i zasiegu doznan estetycznych.

Jedng z form realizacji przezy¢ estetycznych bywa
fascynacja estetyczna, ktora powstajgc w sposdb sponta-
niczny moze przeksztatci¢ sie w wyzszg ferme reakcji na
piekno, mianowicie w tzw. doznanie wartosci. Pojawia sie
ono, jak zauwaza autorka "Swiadomosci piekna”, w réznych
momentach przezycia estetycznego: w fazie poczatkowej ma
charakter Ingardenowskiej emocji wstepnej, a w czes$ci kon-
cowej jest jak gdyby rezultatem catego procesu przezycio-
wego.

Przezycie estetyczne rozumiejgce jest dos$¢ ziozone;
jako ze zawiera "momenty emocjonalne, pozadaniowe, inte-
lektualne i dziataniowe, przy czym udziat tych momentow
jest rézny7zaleznie od typu sytuacji estetycznej"

Oczywiscie, przezycie estetyczne rozumiejgce powstaje
w procesie oddziatywania na odbiorcow wszystkich tworzyw

Swiadomie ustrukturowanych przez nadawcow stuchowiska.
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Wysuwa sie w zwigzku z tym teze, iz w celu przezycia stu-
chowiska i jego zrozumienia konieczne jest przyjecie

przez stuchacza postawy apercepcyjnej, czyli postawy twor-
czej, aktywnej, optymalnej z punktu widzenia odbioru prze-
kazu audialnego . Owa teza ma swoje racjonalne uzasadnie-
nie: otwarta struktura dzieta radiowego warunkuje strate-
gie odbioru, ukierunkowanag w stuchowiskach biograficznych
gtbwnie na indywidualne dookreé$lanie fabuty czy pogtebio-
ng analize dziatan, zachowan i pracy tworczej bohatera -
pisarza.

Uczen moze zatem przyjg¢ postawe odbiorczg nasycong
emocjonalnoscig, nacechowang estetycznie, stuzgcg twor-
czemu odczytaniu dyrektyw konkretyzacyjnych, ktére zosta-
ty zaprojektowane przede wszystkim w warstwie tworzywa
literackiego przekazu stuchowego.

Mozna wiec sadzi¢, iz stuchowiska biograficzne, mody-
fikowane przez specyficzne wtasciwosci medium radiowego,
tworza nowg sytuacje odbiorczg w ksztatceniu literackim,
dajac uczniom mozliwos$ci nieatereotypowego kontaktu z pi-
sarzami i ich utworami, a nauczycielom - szanse urozmai-
conego dydaktycznie sfunkcjonalizowania wiedzy biograficz-

nej dostarczanej kanalem audialnym.

Przypisy

1 Zgodnie z najnowszymi propozycjami W. Okonia ter-
min "ksztatcenie" pojmujemy jako nauczanie i uczenie sie.

Tenze: Wprowadzenie do dydaktyki ogdlne.i. Warszawa 1987,
se 38.

J. Lalewicz: Literatura w epoce masowe.i komunikacji,
w: Kultura - komunikacja - literatura, pod red. S. Z6%-
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IV-VII1. Warszanwa 1985.
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s. 25-37.
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12 Por. S. Bardijewska, Z probleméw radiowej adepta-
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tyczace funkcjonalnos$ci narracji, dialogobw i elementow
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1C
!/ Role tworzyw awerbalnych w dookres$laniu tresci |Ii
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problemy 3zkolne.i komunikacji literackiej w aspekcie mo-
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tekst. Literaturno.je obrazowani.ie. Bratislava 1981.

1® S. Gallo, Psicologia della Radio e TV. Roma 1955,
s. 26-28.

o Apercepcja to "taki odbiér przedstawionego dzieta,

ktérego pewne elementy posrednio docierajg do odbiorcy".
W czasie apercepcji odbiorca musi "skupié cata swojg uwa-
ge, przywota¢ w pamieci wszystkie zmystowe doswiadczenia
1 poprzez korelacje, dysocjacje, asocjacje, a nawet syne"
stezje stworzy¢ sobie w swej imaginacji $wiat przedsta-
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Ryszard Jedlinski

AUDIOSPHERE IN LITERARY INSTRUCTION
Summary

The chief aim of the author's investigative reflexion
consists in the assignation of the functionality of audio-
sphere in the instruction of the pupils of higher grades
of elementary school.

Though it is stated in the paper that among electro-
nic transmitters -the wireless is the nearest to literatu-
re and damages its meaning least of all, the jauthor has
tried to expose its possibilities in the domain of the
modification of literary works presented in audial trans-
mission as well as in that of the designation of the spe-
cific roles of the broadcasters and the recipients-pupils.
A special attention has been paid to the problem of the
influence of the broadcasting medium upon a genuine ra-
dio-play of a biographic nature as well as upon the pro-
cesses of reception.

The comprehensive analysis of the problem led to the
conclusion that school didactics has great possibilities
to use the aesthetic emotions and experience provided by
audial texts in order to create positive motivation situa-
tions conductive to the pupils' genuine interest in alwri-
ter's life and creative activity as well as favouring
the undertaking of unaided efforts of the realization
of phonic transmissions based upon literary works.
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Pbilwapa EaaHOKM

AYIV/OROFPA B CBYLBHM JINTEPATYPE

OCHOBHOI Uefblo mnccnepgoBaTenia ABnsieTca onpegeneHne yHK-
LuMoHMpoBaHUA aygumocdepbl B 006y4YeHUU nNuTepaTtype YYeHUKOB cTap-
LLMX K/aoCOB HaYaslbHOM LUKOSbI.

ABTOp cTaTbW MNpusHaeT pagmo Haubonee 6AU3KUM NuTepaTtype
M MeHee BCEero WCKaKalwLyM ee 3JIeKTPOHHbIM "pene" n cTtpemMuTcs
noAYEepKHYTb 60/bLUME BO3MOXXHOCTU 3TOro mMeamyma B cdepe mMoau-
dhvunpoBaHUA nNpeacTaB/iseMblX B pagunonepegadyax nmtepaTypHbIX
npon3sBefeHUn,*a TakXke onpefesnieHNA XapakKTepHbIX poJsieli aBTopam
nepejayn m caywartenam - YYeHUKam.

NccnepoBaTtennb cocpefotoymBaeT CBOe BHMMaHME Ha BOMpoce
BO3eNCTBMA paguo Ha OpUrMHaslbHYHO pPagnmonocTaHOBKY 6uorpadgu-
YeCKOro xapakTepa, a TakKXKe Ha rnpouecc BOOMPUATUA.

Onupascb Ha cob6CTBEHHble KMccnefgoBaHWUsA, aBToOp MNPUXOAUT
K BbIBOAY, YTO LWKOJIbHAA AUaKTUKa MMeeT BO3MO>XHOCTb WMCMOJ/1b30-
BaHNA 3CTEeTUUECKUX MNepexXmBaHUim M 3MOLUUK, BO3HMKaOLWUX 6naro-
faTa TeKcTaM nepegaBaeMbiM MO paguno ANda co3faHUAa MNONOXKUTENb-
HbIX MOTUBUPOBOYHbLIX CUTyauWui, CnocobCTBYOLNX pas3BUTUIO HACTO-
AUero MHTepeca YYeHUKOB K >XM3HU M TBOPYECTBY nucaTesniem,

a TakKe rnomMorawwyx AgesiaTb CaMOCTOATE/IbHbIE MOMNbITKM peasin3oBaTb
doHMuYeckne nepegaydun, onupalomecs Ha mnTepaTypHble npoun3BefeHUd.



