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i

W k u ltu r z e  w sp ó łc z e sn e j fu nkcjonow anie l i t e r a t u r y  

o k r e ś la ją  n ie  t y lk o  tr a d y c y jn e  m edia: k s ią ż k a  i  c z a s o p i­

smo , a le  ta k ż e  media au diow izu aln e oraz a u d ia ln e , wśród 

k tó ry ch  czołow e m ie je ce  za jm u je  r a d io .  D z ie w ię tn a s to ­

w ieczny model o b iegu  l i t e r a t u r y  zmodyfikowany bowiem zo ­

s t a ł  p rzez nowe s y tu a c je  kom u n ikacyjn e, w yn ik ające  z p rze ­

mian c a ł e j  k u ltu r y , a głów nie ze z ja w isk a  b u rzliw ego  r o z ­

w oju e le k tr o n ic z n y c h  środków masowego p rzek azu . P o śre d n i­

ctwo ty ch ż e  przekaźników  stw arza  nowy k o n te k s t sem antycz­

ny l i t e r a t u r y ,  lo k a l iz u ją c  j ą  w s ą s ie d z tw ie  film ów  k in o ­

wych i  te le w iz y jn y c h  oraz w idow isk i  s łu c h o w isk , a z dru­

g i e j  s tro n y  dokonując j e j  ro zm a ity ch  p r z e k s z ta łc e ń , n a j­

c z ę ś c i e j  w fo rm ie  a d a p ta c ji  i  komiksów1 .
Z m ien iła  s i ę  w ięc i  n a d a l z m ie n ia , w wyniku p ojaw ia­

n ia  s ię  w ciąż  nowych mediów, p r z e s tr z e ń  o óiegu  l i t e r a t u ­

r y ,  zm ie n ia ją  s i ę  ta k ż e , ja k  można s ą d z ić ,  s t r a t e g i e  j e j  

o d b io ru .

Badacze k u ltu r y  a u d ia ln e j w y g ła sz a ją  o p in ię , i ż  sp o ­

śród  e le k tr o n ic z n y c h  mediów n a jb l iż s z e  l i t e r a t u r z e ,  n a j -
O

m niej ją  z n ie k s z ta łc a ją c e  j e s t  r a d io  . Jed n akże i  ra d io  
m od yfiku je  prezentowane w p rzekazach  a u d ia ln y ch  te k s t y
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l i t e r a c k i e ,  w yzn aczając  s p e c y f ic z n e  r o le  nadawcom audy­

c j i  i  uczniow skim  odbiorcom . J a k i e  s ą  zatem  mechanizmy 
z a le ż n o ś c i  m iędzy środkiem  p rzek azu  a komunikatem a u d i a l -  

nym i  o d b io rcą ?
H ip o tezę  d o ty c z ą c ą  in g e r e n c ji  medium w p ro ce s  komuni­

k a cy jn y  wywodzimy z t e o r i i  środków p rzek azu  H erb erta
3 •

M a rsh a lla  McLuhana. P o m ija ją c  d y s k u s ję  z k o n tro w e rsy jn ą  

t e z ą ,  i i  środek komunikowania j e s t  kom unikatem , s y g n a l i ­

zujemy wainą k o n s ta ta c ję  w ypow iedzianą p rze z  k a n a d y js k ie ­

go  b a d a cz e , akceptow aną ta k ie  p rz e z  p b ls k ic h  teo rety k ó w  

k u ltu r y , i i  w ła ś c iw o śc i środków p rzek azu  m o d y fik u ją  z s i ­

ł ą  przymusu ku ltu row ego  t r e ś ć  in fo r m a c ji^ ,
R e f le k s je  nad aktywną r o lą  medium w idoczne są  ró w n ie i 

w pracach este ty k ó w  s z t u k i  ra d io w e j , k tó r z y  je d n o z n a cz ­

n ie  s tw ie r d z a ją , i i  r a d io  j e s t  n ie  t y lk o  technicznym  p rz e ­
k a źn ik ie m , a le  i  c z u łą  a p a r a tu r ą , w s p ó łk s z ta ł tu ją c ą  p r z e ­

kazywane t r e ś c i  i  o d d z ia łu ją c ą  czyn n ie  na postaw y nadaw­
ców i  odbiorców .

Aby r a d io  m ogło w y p ełn ić  zadania  k s z t a łc e n ia  l i t e r a c ­

k ie g o , w sukurs powinna p r z y jś ć  mu s z k o ła ,  p rzygo to w u jąc 

swoich wychowanków do w y b ió rczego  i  w p e łn i  aktyw nego 
kontaktow ania s i ę  ze św iatem  dźwięków d o c ie r a ją c y c h  

w ró in y ch  konw encjach brzm ien iow ych. D ydaktyka sz k o ln a  

musi tu  w ziąć pod uwagę i s t o t ę  samego p rze k a źn ik a  i  s k u t ­

k i  sp o łe c z n e  je g o  d z ia ła n ia ^ .  D op iero  zrozu m ien ie  sp e c y ­

f i k i  medium, n au czen ie  s i ę  o d b ioru  r z e c z y w is to ś c i  za j e ­

go pośrednictw em , może o d s ło n ić  je g o  fu n k c jo n a ln o ś ć  
w s y tu a c ja c h  s z k o ln e j k o m u n ik acji l i t e r a c k i e j .

P o lo n is t a ,  podejm ujący zgo d n ie  z wymogami n ajn ow sze­

go programu n auczania  ję z y k a  p o ls k ie g o  w s z k o le  p o d sta ­

wowej*^ problem atykę k s z t a łc e n ia  a u d ia ln e g o , pow inien nau­
czyć uczniów  świadomego wyboru a u d y c ji  rad io w y ch , r o z u -
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m ien ia  i  a n a liz o w a n ia  tworzywa w erb aln ego  i  aw erbalnego 

oraz p rze d sta w io n e go  p rzy  ic h  pomocy św ia ta  im agin atyw n e- 

go w s łu c h o w is k u , ja k  t e ż  w yrażan ia  sądów i  p rz e ż y ć  zw ią­

zanych z w ysłuchanym i a u d y cja m i. Je d n a k ż e , r e a l i z u ją c  

owe za d a n ia  z k ręg u  a u d io s f e r y , n a u c z y c ie l  n ie  może po­

minąć fu ndam en taln ego problem u in g e r e n c j i  medium r a d io ­

wego w .p ro ces k o m u n ik a c ji a u d ia ln e j  z in te g ro w a n e j ze 

szkolnym  k s z ta łc e n ie m  l i t e r a c k i m .

W n a szy ch  rozw ażan iach  sk o n cen tru jem y s i ę  w ięc p rz e ­
de w szystk im  na sp raw ie  o d d zia ły w a n ia  p rze k a źn ik a  na ko­

m u n ik at, g łów n ie  na o r y g in a ln e  s łu ch o w isk o  o c h a r a k te r z e  

b io g r a fic z n y m  adresowane do uczniów  s ta r s z y c h  k la s  s z k ó ł  

podstaw ow ych, ja k  rów nież na m łodocian ego  o d b io r c ę . N a j­

pierw  spróbujem y odp ow ied zieć  na p y ta n ie , ja k  r a d io ,  wy­

k o r z y s tu ją c  sw oje m o ż liw o śc i te c h n ic z n e , w ta p ia  w tkankę 

p rzekazu  a u d ia ln e g o  tworzywo l i t e r a c k i e ,  k tó r e  j e s t  p rz e ­

c ie ż  podstawowym tworzywem in te r e s u ją c y c h  nas s łu ch o w isk  

b io g r a f ic z n y c h .
8

T e o r e ty c y  s z t u k i  r a d io w e j dowodzą k o r z y ś c i  w y n ik a ją ­

cych z przekazyw an ia t r e ś c i  l i t e r a c k i c h  przy pomocy kana­

łu  fo n ic z n e g o . W skazując na pokrew ieństw o tw orzyw a, j a ­

kim o p e ru je  p rzek a z  a u d ia ln y  i  słow o drukowane, d o s tr z e ­

g a ją  pozytyw ną k o r e la c ję  zachodzącą m iędzy czy te ln ictw e m  

k s ią ż e k  i  s łu ch a n iem  r a d ia  o raz pewne podobieństw o d o ty ­

czą ce  g łów n ie  in ty m n o śc i i  k a m era ln o ści odb ioru  t r e ś c i  

l i t e r a c k i c h  p rze z  s łu c h a c z y  i  c z y te ln ik ó w .

B io r ą c  je d n a k  pod uwagę f a k t ,  i ż  k a n a ł a k u sty czn y  ma 

w ięk szą  pojem ność od k a n a łu  g r a f ic z n e g o , in fo rm a c je  n ie ­

s io n e  p rzez  sy g n a ły  dźwiękowe są  b o g a ts z e  o elem enty 
su p ra se g m en ta ln e , n p . in t o n a c ję ,  a k c e n t , to n  czy  barwę

Q
g ło s u  . To w ła śn ie  s z tu k a  radiow a sp ra w ia , i ż  tk w ią ca  

immanentnie w ję z y k u  w arstw a em ocjonalna z o s t a je  w s ł o ­

w ie mówionym wyeksponowana i  u k o n k re tn io n a . Wypowiadanie
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słów  wyzwala "bowiem t r o ja k i e  e lem en ty  z n a cz ą c e : w arstw ę 

p o jęcio w ą  (sem antyka system u ję z y k o w e g o ), w ła ś c iw o śc i 

f i z j o l o g i c z n e  g ło s u  (t im b r e , s k a la ,  w y so k o ść , n a tę ż e n ie )  

i  w a r to ś c i  e k s p r e s j i  to n ic z n e j  (a k c e n t , in t o n a c ja ,  g e s ty  

f o n ic z n e ) 1®. W ielozn aczn e słow o p isa n e  z o s t a je  zatem 

o gra n iczo n e  w p rz e k a z ie  radiowym o k re ś lo n ą  d o sło w n o ścią  

oraz k o n k r e tn o śc ią  brzm ieniow ą i  c h o c ia ż  t r a c i  częśc io w o  

sw ój c h a r a k te r  red un d an tn y, z y sk u je  na s i l e  d z ię k i  w yra­

z i s t o ś c i  i  su g ee ty w n o ści f o n i c z n e j .  Słow a brzm iące o cha­

r a k te r z e  m aterialnym  tw orzą nowe w a r to ś c i  em ocjonalne 

i  in te le k tu a ln e  n ie  zawsze d ostęp n e w drukowanym t e k ś c ie  
l i t e r a c k im . Ponadto słow a w ra d iu  s ą  poddane zabiegom  

fo n o g ra ficz n y m , służącym  świadom ej tr a n s fo r m a c ji  sem anty­
k i  w ypow iedzi, n a jc z ę ś c ie j  na p ła s z c z y ź n ie  em o cjo n a ln e j 

lu b  n a s tr o jo w e j. W ydaje s i ę  w ię c , że r e a l i z a c j a  radiow a 

te k s tu  l i t e r a c k i e g o  może odkrywać je g o  w alory  pom ijane 

w o d b iorze  c z y te ln ic z y m , może p rzy w ró cić  l i t e r a t u r z e  dru­

kowanej w a r to ś c i dźwiękowe, nową barwę i  w łasne ż y c ie  

w form ie  a k u s ty c z n e j. Na p rzy k ła d  p o e z ja , k tó r a  j e s t  

p r z e c ie ż  g e n e ty c z n ie  zw iązana ze słowem mówionym, ma 

szan sę  z n a le ź ć  sw oje " c z y s t e "  w ykonanie p rzede w s z y s tk ie  

w r a d iu . D o strze g a  s i ę  n a to m ia st zróżnicow ane fu n k c jo n o ­

wanie prozy w p rz e k a z ie  fo n iczn y m . Do s z c z e g ó ln ie  r a d io ­

fo n icz n y ch  z a l ic z a  s ię  te  utw ory p r o z a to r s k ie , k tó r e  e k s ­

ponują ż y c ie  wewnętrzne p o s t a c i ,  a w ięc utw ory z n u rtu  

prozy r e f l e k s y j n e j ,  e p i s t o ł a m i j  i  p a m ię tn ik a r s k ie j1 1 .

Z n aszego  punktu w id zen ia  p rzydatn a może okazać s i ę  

r a d io fo n iz a c ja  tek stó w  ty p u : d z ie n n ik i ,  p a m ię tn ik i , wspom­

n ie n ia  i t p .  w p ersp ek tyw ie  em ocjonalnego w ią z a n ia  o d b io r ­
ców z bohateram i -  p is a r z a m i, prezentowanym i w różnych 

okresach  sw ojego ż y c ia .  W łaśn ie słu ch o w isk o  b io g r a f ic z n e  

d a je  sp osob n ość w y k o rzy sta n ia  s z e r o k ic h  m o żliw o ści a r t y ­
sty cz n e g o  w a rsz ta tu  r a d ia ,  s z c z e g ó ln ie  w z a k r e s ie  dram a-
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t y z a c j i  fa b u ły  pod kątem ukazywania przełomowych ch w il 

w b i o g r a f i i  b o h a te r a . Przy pomocy różnych typów d ia lo g u  

radiow ego można na p rzy k ła d  z lo k a liz o w a ć  p o s ta c ie  w ś r o ­

dowisku a k c j i ,  a p rzy w y k o rzysta n iu  e k s p r e s j i  f o n ic z n e j ,  

w yrażonej całym  bogactwem brzm ień g ło s u  lu d z k ie g o , barwą 

muzyki i  różnym i dźwiękami a k u sty czn ym i, i s t n i e j e  m o ż li­

wość ukazania  m y ś li  i  czynów, odpoczynku i  pracy tw ó rcz e j 

bohaterów , ic h  stanów kontem platyw nych i  zdynamizowanego 

n ie p o k o ju .

N ie przystosow ana n a to m ia st do s p e c y f ik i  s z tu k i  
a u d ia ln e j j e s t  p ro za , w k t ó r e j  w szechw iedzący n a r r a to r  

m a n ife s tu je  sw ój d y s ta n s , nadrzędną r o lę  wobec św ia ta  

p rze d sta w io n e go . S z c z e g ó ln ie  n ie fu n k c jo n a ln a  w p rze k a zie  

fonicznym  bywa o d n a rra to rsk a  p r e z e n ta c ja  bohaterów , mają-
. , . , 12

ca na c e lu  ocenę i  komentowanie ic h  d z ia ła ń  i  postaw 

P o s ta c ie  w r a d iu  muszą bowiem u n aoczn ić sw oje p rz e ż y c ia  

e g z y s te n c ja ln e  i  b ezp o śred n io  p rzed sta w ia ć  s ię  w d z ia ł a ­

n iu , n a r r a to r  w ięc ja k  n a jm n ie j pow inien o n ich  mówić.
Zdecydowanie negatywny wpływ na zw artość  i  obrazowość 

przekazu słuchow ego m ają d łu g ie  wypowiedzi n a r r a to r a , 

r o z b i ja ją c e  p łyn n ość a k c j i  i  n iw eczące o d b iór p rzeżyciow y. 

0 i l e  jedn ak rozbudowane c i ą g i  n a r r a c j i  o ch a ra k terze  

inform acyjnym  ujem nie o d d z ia łu ją  na s tr u k tu r ę  słu ch ow iska 

z punktu w id zen ia  je g o  fu n k c jo n a ln o ś c i a r ty s ty c z n e j  i  dy­
d a k ty c z n e j, o t y l e  k o rz y stn e  s t a j e  a ię  wprowadzanie w ich

m ie jsce  e p ik i  su b ie k ty w n e j, wypowiadanej z p o z y c ji  boha- 
13te r a  wydarzeń . Intym ne, o dużym ładunku n a p ię ć  em ocjo­

n alnych  słow a p łynące od p o s ta c i  s tw a r z a ją  bowiem poten ­

c ja ln ą  szan sę  ś c is łe g o , i  n a tu ra ln e g o  z e sp a la n ia  s i ę  z bo­
hateram i s łu ch o w isk a .

N arracyjn a  wypowiedź subiektyw na j e s t  na ogó ł zbudo­
wana ze zdań p r z e jr z y s ty c h , o nieskom plikow anej budowie, 

urozm aicon ej f r a z i e  in to n a c y jn e j ,  a w ięc zdań odpowiednio
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zrytm izowanych i  rozczłonkow anych r e t o r y c z n ie ,  fu n k c jo n u ­

ją cy ch  głów n ie w s k ła d n i ję z y k a  m ówionego. T a k i ty p  s y n - 

ta k a y , wzmagając ekspresyw ność w ypow iedzi, ek sp o n u ją c  j e j  
s tro n ę  p la s ty c z n ą  i  m uzyczną, może o d d ziaływ ać s ty m u lu ją -  

co na zap am iętan ie  i  przeżyw anie tworzywa- l i t e r a c k i e g o  

w p rocesach  odbioru  słu ch ow ego .

Spróbujmy s ię  te r a z  za sta n o w ić  nad tym , ja k a  j e s t  

fu n k c jo n a ln o ść  d ialogów  w w słu ch o w isk u  b io g ra ficz n y m ?

Czy fu n k c je  p ełn io n e  p rzez n ie  są  a n a lo g ic z n e  do f u n k c j i  

d ialogów  w utw orach e p ic k ic h  i  dram atycznych?

W dobrze skonstruow anych słu ch o w isk a ch  b io g r a f i c z ­
nych o ch a ra k terze  dram atyczno -  ep ick im  w w arstw ie  sło w ­

n e j dominują d i a l o g i ,  k tó r e  są  s u b te ln ie  d o o k reśla n e  
przez barwną n a r r a c ję .  O tó ż , d ia l o g i  poprzez p r e z e n ta c ję  

uprawdopodobnionych, a le  w gru n cie  r z e c z y  f ik c y jn y c h  
s y t u a c j i  b io g r a fic z n y c h  p e łn ią  w s łu ch o w isk u , podobnie 

ja k  w dram acie i  e p ic e ,  t r z y  podstawowe fu n k c je : c h a r a k - 

te r y z a c y jn ą , fa b u la rn ą  i  in fo rm a c y jn ą 1* -  w zajem nie s i ę  

u z u p e łn ia ją c e , z te n d e n c ją  do dominowania p ie r w s z e j 

z n ic h . Nadrzędność f u n k c j i  c h a r a k te r y z a c y jn e j j e s t  b ez ­

pośrednim  następstw em  r e a l i z a c j i  celów  d yd a k tyczn ych , 

przede w szystkim  świadomego w pisyw ania m łodocianego o d b io r ­

cy w t e k s t  s łu ch o w isk a , k tó re g o  fundamentalnym celem  j e s t  

ukazanie żywego, e g z y s tu ją c e g o  w środow isku  rodzinnym  czy  
koleżeń skim  b o h a te ra , c z ę s to  b oh a tera  d z ie c ię c e g o , n a j ­

b a r d z ie j b l is k ie g o  uczniom k la s  I V - V I ,  czy b oh a tera  w w ie ­
ku m łodzieńczym , będącego w kręgu  za in tereso w a ń  uczniów  

n a js ta r s z y c h  oddziałów  s z k o ły  podstaw ow ej.

D ia lo g i  w ystęp u ją ce  w słu ch o w isk a ch  b io g r a fic z n y c h  
są  na o gó ł re p lik a m i dwóch bohaterów , r e p lik a m i łą c z ą c y ­
mi s ię  ze sobą na z a sa d z ie  wzajemnego u z u p e łn ia n ia  i  r o z ­

w ija n ia  w ypow iedzi, przy czym r o la  pierw szoplanow a p rz y ­
pada p o s ta c i  n a d rzęd n ej, b io r ą c e j  u d z ia ł  we w sz y stk ich
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zd a rz e n ia c h , c h a r a k te r y z u ją c e j s ię  n ie  ty lk o  w d z ia ła ­

n ia c h , a le  i  poprzez w yrażanie o k re ślo n y ch  poglądów 

i  przyjmowanie adekwatnych do n ic h  postaw . N atom iast 

in te r lo k u to r z y  c h a r a k te r y z u ją  b oh atera  głównego w sp o ­

sób p o śred n i i  b e z p o śre d n i, w sk azu jąc na ta k ie  czy inne 

je g o  z a le t y  i  wady.
W omawianym ty p ie  słu ch o w isk  d a je  s ię  zauważyć domi­

nantę d ia lo g u  tr a d y c y jn e g o , o k a z jo n a ln ie  ty lk o  w zbogaca­

nego re tro sp ek cy jn y m i formami podawczymi, k tó ry ch  zada­

niem j e s t  barwne, obrazowe ukazanie p o s ta c i  w różnych 

m ie jsca c h  i  s y tu a c ja c h , w ja k ic h  zn ajdow ała s ię  w p rz e ­

s z ł o ś c i .  Sekw encje r e tr o s p e k c y jn e , podporządkowane aw i- 
zualnemu ch arak terow i medium rad iow ego , z b l iż a ją  s ię  

wówczas do formy dźwiękowego r e p o rta ż u  z au ten tyczn ych  wy­

darzeń z a is tn ia ły c h  w c z a s ie  p rze sz ły m , u ła tw ia ją c  poprzez 

m ik ro scen k i wyrażone w tw orzyw ie werbalnym i  awerbalnym 

u n aoczn ien ie  św ia ta  p rzed sta w io n ego .

Oprócz d ia logów  i  p r o z a to r s k ic h  wypowiedzi n a rra to ra  
nadawcy słu ch o w isk  b io g r a fic z n y c h  d la  s z k ó ł wprowadzają 

utwory w ierszow ane, w zbogacające s tr u k tu r ę  dram atyczno- 
e p ick ą  o elem ent l i r y c z n y .  Na o gó ł p r z e s tr z e g a ją  za sa d y , 

i ż  l i r y k a  ta k  b l is k a  ra d iu  ja k o  s z tu c e  doznań brzm ien io­

wych musi być u m ie ję tn ie  wkomponowana w tkankę dram atur­
g ic z n ą , k tó r a  w warunkach szk o ln e go  odbioru j e s t  d eterm i­

nowana n ie  ty lk o  s p e c y fik ą  medium, le c z  ta k że  i  p otrzebą 

r e a l i z a c j i  f u n k c j i  dydaktycznych  i  e s te ty c z n y c h  wpisanych 
w t e k s t  a u d ia ln y .

Ju ż  sam f a k t ,  o cz y w iśc ie  s fu n k cjo n a liz o w a n ego , wkompo­

nowania fragmentów w ie rsz y  czy te ż  c a ły c h  utworów w ie rsz o ­
wanych w ramy przekazu fo n icz n e g o  j e s t  d z ię k i  s i l e  od d zia ­

ływ ania instrum entarium  radiow ego k o rzy stn y  pod względem 
dydaktycznym i  e ste ty cz n y m , ma bowiem wpływ na wydobywa­
n ie  n ie k tó ry c h  w a r to ś c i tre ścio w y ch  i  brzmieniowych n ie  

d o strzega n ych  w c z a s ie  c ic h e g o  c z y ta n ia .
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Modyfikowane przez medium s łu ch o w isk o , w którym  s ł o ­

wa są  tw órczo wzbogacane przez tworzywa aw erbaln e1^ , może 
p r z y b liż a ć  w c iek a w ej a r ty s ty c z n e j  fo rm ie  p is a r z y  żywych, 

przede w szystkim  od s tro n y  ic h  wewnętrznych p rzeżyć  i  r ó ż ­

nych uw ikłań w ż y c ie  s p o łe c z n e , n ie k ie d y  rów nież i  od 

s tro n y  ic h  w a rsz ta tu  p is a r s k ie g o . S łu ż ą c  ponadto p rezen ­

t a c j i  wybranych utworów danego a u to r a , d a ją c  w zorce ic h  

i n t e r p r e t a c j i  g ło s o w e j, ma sza n sę  s p e łn ia n ia  n ie  ty lk o  

is to tn y c h  f u n k c j i  poznawczych i  p rzeżyciow ych , a le  i  s t y ­

mulowania d z ia ła ń  aktyw nych, ukierunkowanych na czynną 

le k tu r ę  tek stó w  l i t e r a c k i c h .

3

Medium radiow e o d d z ia łu je  n ie  ty lk o  na nadawców i  ko ­

m un ikat, in g e r u je  rów nież w p ro ce sy  o d b io r c z e , urucham ia­

ją c  różne d y sp o z y c je  osobowościowe ś łu ch a c z y  n iezbędn e do 

w łaściw ego rozu m ienia  i  przeżyw ania przekazu  a u d ia ln ego  
ta k  w a r t y s t y c z n e j ,  ja k  i  te c h n ic z n e j p ersp ek tyw ie  r e a l i ­

z a c j i  a k u s ty c z n e j.

J a k ie  zatem k o r z y ś c i  l i t e r a c k i e  może w yn ieść  s łu ch a c z  

z indyw idualnych kontaktów  z przekazem audialnym ? Ja k ie  
cechy c h a r a k te r o lo g ic z n e  i  osobowościowe s łu ch a c z a  mogą

w

być s z c z e g ó ln ie  uaktywnione w c z a s ie  odb ioru  słu ch o w isk a  
b io g r a fic z n e g o ?

Tak ukierunkowane rozw ażania wymagają u d z ie le n ia  od­

pow iedzi na p y ta n ie , o i l e  s y tu a c ja  o d b io rcza  stw arzana 

przez przekaz słuchowy s p r z y ja  k o n c e n tr a c ji  uwagi na s ł o ­
wie oraz w yrabian iu  w ew nętrznej aktyw n ości i  g o to w o ści 
w yobraźniow ej?

Odpowiedź na to  p y ta n ie  możliwa j e s t ,  ja k  można s ą ­
d z i ć ,  na gru n cie  t e o r i i  p sy ch o lo g ic z n o  -  e s te ty c z n y c h . 

P sy ch o lo g o w ie '^  bowiem dowodzą, i ż  u lo tn o ś ć  słów  d o c ie r a ­

ją c y c h  za pośrednictwem  r a d ia  do o d b iorcy  może wpływać 
stym u lu ją co  na w yrabianie stanów k o n c e n tr a c ji ,  sk u p ie n ia  
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uwagi na t r e ś c ia c h  p rze k a zu . O d biór o ry g in a ln e g o  s łu c h o ­

w iska pobudza, ic h  zdaniem , uwagę dowolną i  wyzwala s t a ­

ny in t e r io r y z a c y jn e , p o le g a ją c e  na zam knięciu  s i ę  we w ła­

snym " j a "  i  n ie d o p u sz cz a n iu  do s ie b i e  zew nętrznych bodź­

ców se n so ry c z n y ch . T y lk o  ów r o d z a j uwagi s p r z y ja  a p e rce p - 

c j i  t r e ś c i  l i t e r a c k i c h ,  u m o ż liw ia ją c  u czn iow i o rg a n iz o ­

wanie s tr u k tu r y  d o c ie r a ją c y c h  do n ie g o  bodźców poprzez 

świadome w yb ie ra n ie  jedn ych  sygnałów  i  e lim in ow an ie in ­

n y ch . A u tom atyczn ie dochodzące z o d b io rn ik a  radiow ego 
słow a wymagają w s p ó łd z ia ła n ia  z je g o  s tr o n y , wymagają 

subiektyw nego n a sta w ie n ia  i  a k tyw n o ści p s y c h ic z n e j .
Skon centrow an ej uwadze powinna to w a rzyszyć  czynna 

pam ięć, k tó r a  pomaga w ustaw icznym  ś le d z e n iu  r o z w ija ją ­

c e j  s i ę  f a b u ły ,  w rozpoznaw aniu p o ja w ia ją cy c h  s i ę  w r ó ż ­

nych momentach a k c j i  b oh aterów . S łu ch a cz  m usi w ięc zapa­

m ięta ć  n ie  t y lk o  b ie ż ą c ą  se k w e n cję , a le  i  m inione f r a g ­

menty pod kątem uchw ycenia w s w o je j w yobraźni c a ł o ś c i
18św ia ta  p rzed staw ion ego  w p r z e k a z ie  audialnym  .

Z in te r e s u ją c e g o  nas t u t a j  punktu w id zen ia  tr z e b a  

p o d ją ć  próbę u d z ie le n ia  odpow iedzi na p y ta n ie , w j a k i e j  
m ierze k o n c e n tr a c ją , uwagi s p r z y ja  gotowośuci w yobraźn io­

w ej?

Ja k  ju ż  sy g n a liz o w a liśm y , świadome sk u p ie n ie  uwagi 

w c z a s ie  o d b ioru  słu ch o w isk a  wpływa d z ię k i  procesom a so ­
c ja cy jn ym  i  syn tezyjn ym  na pobudzenie w y o b ra źn i, u m o żli­

w ia ją c e j  w sp ó łtw o rzen ie  r z e c z y w is to ś c i  im agin ety w n e j.
T w ie rd z i s i ę  w rę cz , że w łaściw ą s c e n ą , na k t ó r e j  

rozgryw a s i ę  a k c ja  s łu c h o w isk a , j e s t  w yobraźnia o d b io r ­
cy . I  w ła śn ie  w yo b raźn ia , pobudzona przez brzm iące s ł o ­

wa, muzykę i  p o z o s ta łe  d ź w ię k i, pomaga w emocjonalnym 
i  sugestywnym d o o k r e ś la n iu  p rz e b ie g u  w ydarzeń, zachowań 

i  d z ia ła ń  bohaterów  l i t e r a c k i c h  oraz w tw orzen iu  k lim a tu  
k o le jn y c h  scen  a u d y c j i .  Uruchomiona w yobraźnia um ożliw ia
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w ięc s łu ch a cz o w i k o n k r e ty z a c ję  ś w ia ta  p rz e d sta w io n e g o , 

w pływ ając na w sp ó łtw o rzen ie  wyglądów p o s t a c i  i  przedm io­

tów oraz s c a la n ie  na o g ó ł fra g m e n ta r y c z n e j fa b u ły  s łu c h o ­

w isk a . Ponadto p raca  w yobraźni u ła tw ia  u czn iow i generow a­
n ie  n ie  t y lk o  w yobrażeń i s t n i e ją c y c h  p rzed m iotów , a le  

ta k ż e  wyobrażeń t r e ś c i  a b s tr a k c y jn y c h , u m ożliw ia mu w y j­

ś c i e  poza d o sta rc z o n e  w p r z e k a z ie  słuchowym in fo r m a c je 2®. 

Aktywizowana w yobraźnia może zatem  m ieć n ie o ce n io n y  

w prost wpływ na u ra b ia n ie  czy n n e j postaw y wobec te k s t u  

źródłow ego i  je g o  a u to r a .
Medium rad io w e, in g e r u ją c  w p rzekaz a u d ia ln y , ma ta k ­

że m o żliw o ści o d d zia ły w a n ia  na s ta n y  emotywne o d b io r c y .
2 1 22O p in ię  ta k ą  w ypow iadają p sy ch o lo go w ie  i  e s t e t y c y  , 

k tó r z y  d o s tr z e g a ją  z ja w isk o  potęgow an ia s i ę  w r a ż liw o ś c i 

em o cjo n a ln e j s łu c h a c z a  w c z a s ie  o d b ioru  udramatyzowanych 

t r e ś c i  l i t e r a c k i c h  s łu ch o w isk a  o raz wzmagania s i ę  gotow o­

ś c i  do r e a k c j i  u czu cio w ych , w y n ik a ją cy ch  z przeżyw ania 

św ia ta  p rzez p o s ta c ie  p rz e d sta w io n e . A k c e n tu ją c  r o lę  

i n t e n s y f i k a c j i  p rze ży ć  s łu c h a c z y  w k o n ta k ta c h  z l i t e r a ­
t u r ą , s tw ie r d z a ją , i ż  to  samo d z ie ło  o d b ieran e  w różn ych  

s y tu a c ja c h  może być źródłem  nowych, b o g a ty ch  doznań 
i  w zru szeń . Zauw ażają p rzy  tym , i ż  t r e ś c i  d o c ie r a ją c e  za 

pomocą s łu ch u  o d d z ia łu ją  na u c z u c ia  odbiorców  o w ie le

s i l n i e j  n iż  ja k ie k o lw ie k  in n e w rażen ia  zmysłowe i  prow a-
23dzą n a jk r ó ts z ą  drogą do s e r c a  i  w o li  .

Radiowe opracow anie utworów w fo rm ie  s łu ch o w isk a  b io ­

g r a f ic z n e g o  s tw a r z a  zatem  nową s y tu a c ję  o d b io r c z ą , s p r z y ­
ja ją c ą  u ra b ia n iu  postaw  em o cjo n aln ych , k tó r e  w yzw alają 

s ię  pod wpływem p rz e ż y ć  wywołanych tr e ś c ia m i l i t e r a c k i m i  
i  dźwiękam i aw erbalnym i.

S z c z e g ó ln ie  in t e r e s u je  nas tu  problem , czy s łu ch o w i­
ska b io g r a f ic z n e  adresowane do uczniów  w ytw arzają  u n ic h  

em ocjonalny s to su n e k  do ż y c ia  p is a r z a  i  je g o  dorobku 
tw órczego?
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P e d a g o g o w ie 4 p róbow ali wprawdzie rozw iązać ów prob­

lem , a le  ic h  w ypow iedzi o d b ie g a ły  od naukowej r e f l e k s j i  

m e to d o lo g ic z n e j. Mówiąc o o d d ziaływ an iu  a u d y c ji  b io g r a ­

f ic z n y c h  na uczniów  k la s  V -X I ,  s t w ie r d z a l i :  "S łu ch o w isk a  

te  (b io g r a f ic z n e  -  R . J . )  u c z y n iły  p o s ta c ie  p is a r z y  b l i ż ­

szym i, b a r d z ie j  dostępnym i pojmowaniu d z ie c i  i  m ło d z ie ­

ż y , k s z ta łto w a ły  em ocjonalny s to su n e k  do twórców l i t e r a ­

t u r y " ^ .

Nadmieniona k o n s ta ta c ja  pozw ala na p o sta w ie n ie  h ip o ­

te z y , i ż  em ocjonalny o d b ió r  dośw iadczeń b io g r a fic z n y c h  
p is a r z a  odtw arzanych w słu ch o w isk u  ma sw oje główne źró d ło  

w odpow iednio udramatyzowanych t r e ś c i a c h ,  k tó re  z a c z e r p n ię ­

to  z nacechow anej uczuciow o prozy typ u  p a m ię tn ik i, d z ie n ­

n i k i ,  wspomnienia i  l i s t y .  Ponadto w owych te k s ta c h  e p i -  

s to la r n y c h  p re z e n tu je  s i ę  b oh atera  w o k r e s ie  d z ie c iń stw a  

lub  m ło d o ś c i, a zatem  w wymiarze e gzy ste n c ja ln y m  b lisk im  

uczniowskiem u o d b io r c y . Tak w ięc ju ż  sam ty p  b oh atera  -  

z lo k a liz o w a n ego  " p r z e s tr z e n n ie "  na t l e  o k re ślo n e go  śro d o ­
w iska ku lturow ego -  oraz z e s p ó ł środków obrazowania a r t y ­

s ty cz n e g o  w ykorzystan y w za b iega ch  d ra m a ty z a c ji wydarzeń 

mogą s p r z y ja ć  emotywnemu odbiorow i b i o g r a f i i  i  tw órczo­
ś c i  p is a r z a .

Wymienione w a r to ś c i em ocjonalnego oddziaływ an ia s ł u ­

chowisk muszą być w ła śc iw ie  spożytkow ane w s z k o le ,  k tó ra  
powinna tu  w zią ć  pod uwagę uwarunkowania p sy ch iczn ego  
rozw oju d z ie c i  i  m łodzieży  w o k r e s ie  d o r a s ta n ia , ch a ra k te ­

ryzującym  s i ę  suprem acją s f e r y  u czu ciow ej nad innymi d z ie -O f
dżinam i ż y c ia  duphowego . Dydaktyka szk o ln a  ma w ięc dużą 

szan sę  w yk o rzysta n ia  owych u czn iow skich  em ocji do tw orze­

n ia  pozytywnych s y t u a c j i  m otyw acyjnych, s p r z y ja ją c y c h  

autentycznem u za in tereso w a n iu  s ię  przez uczniów życiem 

oraz tw ó r c z o śc ią  p is a r z y , czy  te ż  s łu ż ą c y ch  podejmowaniu 

sam odzielnych  prób r e a l i z a c j i  przekazów fo n icz n y ch  opar­
ty c h  na tw orzyw ie l i te r a c k im .

24.
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Z p o lo n is ty c z n e g o  punktu w id zen ia  s z c z e g ó ln ie  cenny 

j e s t  o d b iór  in te r e s u ją c y c h  nas a u d y c ji  w p o sta w ie  e s t e t y c z -  

n e j .  Wydaje s i ę ,  i ż  uwagi M. G o ła s z e w s k ie j d o ty c są c e  

p rzeżyć e s te ty c z n y c h , k tó r e  rod zą s i ę  w c z a s ie  k o n ta k tu  

z d zie łem  s z t u k i ,  można w pewnym s to p n iu  o d n ie ść  do o ry ­

g in a ln e g o  słu ch o w isk a  b io g r a f ic z n e g o , w y k o rz y stu ją c e g o  

fragm enty utworów p r o z a to r s k ic h , n ie k ie d y  i  t e k s t y  p o e ty c ­

k i e .  Tak w ięc ju ż  p ierw szy k o n ta k t u cz n ia  z w artościow ym  

a r ty s ty c z n ie  słu ch ow isk iem  może m ieć wpływ na p ow stan ie  

au ten tyczn ych  p r z e d r e fle k a y jn y c h  p rze ży ć  e s te ty c z n y c h . 

W a rto ści e s t e t y c z n e , ja k ie  można o sią g n ą ć  w c z a s ie  ty c h ż e  

p r z e ż y ć , uśw iadam iają odbiorcom  -  zdaniem p rzyw o łan ej 

a u to r k i -  p iękn o u tw oru , m o b iliz u ją  do o g a r n ię c ia  je g o  

p e łn i  i  b ogactw a, pobudzają  do r e f l e k s j i  nad s p e c y f ic z n y ­

mi w ła ściw o ścia m i te k s t u  l i t e r a c k i e g o .  Owa r e f l e k s y jn o ś ć ,  

będąca bezpośrednim  następstw em  p rze ży ć  p r z e d r e f le k s y jn y c h , 

s łu ż y  r o z w ija n iu  w r a ż liw o ś c i i  z a s ię g u  doznań e s te ty c z n y c h .

Jed n ą  z form  r e a l i z a c j i  p rzeżyć  e s te ty c z n y c h  bywa 

fa s c y n a c ja  e s t e t y c z n a , k tó r a  p o w sta ją c  w sposób  sp o n ta ­

n iczn y  może p r z e k s z t a łc ić  s i ę  w w yższą ferm ę r e a k c j i  na 

p ię k n o , m ianow icie w tz w . doznanie w a r t o ś c i .  P o jaw ia  s i ę  

ono , ja k  zauważa a u to rk a  "Św iadom ości p ię k n a " , w różnych 

momentach p rz e ż y c ia  e s te ty c z n e g o : w f a z i e  p oczątk o w ej ma 

c h a ra k te r  In g a rd en o w sk ie j e m o cji w s tę p n e j, a w c z ę ś c i  koń­

cow ej j e s t  ja k  gdyby r e z u lta te m  c a łe g o  p ro ce su  p r z e ż y c io ­
w ego.

P r z e ż y c ie  e s te ty c z n e  ro z u m ie ją ce  j e s t  dość z ło ż o n e ; 
ja k o  że zaw iera "momenty e m o cjo n a ln e , pożądaniow e, i n t e ­

le k tu a ln e  i  d z ia ła n io w e , p rzy czym u d z ia ł  ty c h  momentów 
j e s t  różny7 z a le ż n ie  od typ u  s y t u a c j i  e s t e t y c z n e j"  .

O c z y w iśc ie , p r z e ż y c ie  e s te ty c z n e  ro zu m ie ją ce  p o w sta je  
w p r o c e s ie  odd ziaływ an ia  na odbiorców  w sz y s tk ic h  tworzyw 

świadomie ustrukturow anych p rzez nadawców s łu ch o w isk a .
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Wysuwa s i ę  w zw iązku z tym t e z ę ,  i ż  w c e lu  p r z e ż y c ia  s łu ­

chow iska i  je g o  zrozu m ien ia  k o n ie czn e  j e s t  p r z y ję c ie  

przez s łu c h a c z a  postaw y a p e r c e p c y jn e j, c z y l i  postawy tw ór­

c z e j ,  a k ty w n e j, o p tym aln ej z punktu w id zen ia  odbioru p r z e - 

kazu a u d ia ln e g o  . Owa te z a  ma sw oje r a c jo n a ln e  u za sa d n ie ­

n ie :  o tw a rta  s tr u k tu r a  d z ie ła  radiow ego w arunkuje s t r a t e ­

g ię  o d b io r u , ukierunkowaną w słu ch o w isk a ch  b io g r a fic z n y c h  

głów n ie na indyw idualne d o o k r e ś la n ie  fa b u ły  czy p o g łę b io ­

ną a n a liz ę  d z ia ła ń , zachowań i  p racy tw ó r c z e j b oh atera  -  
p is a r z a .

Uczeń może zatem  p r z y ją ć  postaw ę o d b io rcz ą  nasyconą 
e m o c jo n a ln o śc ią , nacechowaną e s t e t y c z n i e ,  s łu ż ą c ą  tw ór­

czemu o d c z y ta n iu  dyrektyw  k o n k r e ty z a c y jn y c h , k tó r e  z o s ta ­

ły  zap ro jektow an e przede w szystk im  w w arstw ie  tworzywa 

l i t e r a c k i e g o  p rzekazu  słu ch ow ego .

Można w ięc  s ą d z i ć ,  i ż  słu ch o w isk a  b io g r a f ic z n e , mody­

fikow ane p rzez s p e c y f ic z n e  w ła ś c iw o śc i medium rad iow ego , 

tw orzą nową s y tu a c ję  o d b io rcz ą  w k s z t a łc e n iu  l i t e r a c k im , 

d a ją c  uczniom  m o żliw o ści n ie a te re o ty p o w eg o  k o n ta k tu  z p i ­

sarzam i i  ic h  utw oram i, a n a u czycie lo m  -  sz a n sę  urozm ai­
conego d y d a k ty cz n ie  s fu n k c jo n a liz o w a n ia  w iedzy b io g r a f ic z ­

n e j d o s ta r c z a n e j kanałem audialnym .

Przypisy

1 Zgod n ie  z najnowszym i propozycjam i W. Okonia t e r ­
min " k s z t a łc e n ie "  pojmujemy ja k o  n au czan ie  i  u czen ie  s i ę .  

T en że: Wprowadzenie do d y d a k ty k i o g ó ln e .i. Warszawa 1987, 
s • 3 8 .

2
J .  L a le w ic z : L i te r a tu r a  w epoce masowe.i k o m u n ik a c ji, 

w: K u ltu r a  -  kom unikacja -  l i t e r a t u r a , pod r e d . S .  Ż ó ł ­
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kiewskiego i M. Hopfinger. Wrocław 1976, a. 101; Por. 
także: M. Hopfinger, Kultura współczesna - audiowizual- 
n o ś ć , Warszawa 1985, s. 7 8 .

 ̂Podstawy teorii "kultury środków elektronicznych" 
można znaleźć w Wyborze pism McLuhana (Warszawa 1975)» 

Gruntowną dyskusję z głoszonymi przez niego tezami prze­
prowadził J. Miller, w: Tegoż: Spór z McLuhanem. Warszawie 
1974.

^ P o r . S .  Ż ó łk ie w s k i, Wiedza o k u ltu r z e  l i t e r a c k i e j . 
Warszawa 1980, s .  3 8 .

 ̂ J. T rzy n a d lo w sk i, Uwagi o s z tu c e  r a d ia : T eo retyczn a  
problemy ra d ia  ja k o  formy p rzek a zu , w; T e go ż : S z tu k a  s ł o ­

wa i  obrazu . Wrocław 1982, a .  3 8 3 -3 9 0  i  3 9 1 -4 0 0 } J .  T u - 
sz e w sk i, Radio g r a , c z y l i  prolegom ena do i s t o t y  s z tu k i  

s łu ch o w e j. "Z e sz y ty  Prasoznaw cze" 1979, nr 3 .

^ P o r . H. R o tk ie w ic z , Ped agogiczn e  a sp e k ty  t e o r i i  
środków masowego przekazu M a rsh a lla  McLuhana. Wrocław

1983, s .  91•
7 .Program szkoły podstawowe,!. Jeżyk Polski. Klasy

IV-VIII. Warszawa 1985.
O

J .  Mayen, Radio a literatura. Warszawa 1965, 

s .  2 5 -3 7 .
Q

J .  Levy, T e o r ia  in fo r m a c ji  a p ro ces kom u n ikacji l i ­
t e r a c k i e j . w: W spółczesna t e o r ia  badań l i t e r a c k i c h  za 

g r a n ic a , pod r e d . H. M ark iew icza , Kraków 1976, s .  1 1 0 -1 1 1 .

10 P o r . K. L askow icz, Św ia t za drzw iam i. Poznań 1983, 
s .  14.

' 1 P o r . J. Mayen, o p . c i t . ;  P o r . ta k ż e  K . L a sk o w icz ,
0 s ło w ie  słuchowiskowym. "N u rt" 1975, nr 3

12
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c .i i  p ro z y . N ad bitka  z "P a m iętn ik a  T e a tr a ln e g o "  1973, 

z .  3 - 4 .
1 3

. N ie k tó r e , z k o n ie c z n o śc i bardzo o g ó ln e , uwagi do­

ty c z ą c e  fu n k c jo n a ln o ś c i  n a r r a c j i ,  d ia lo gó w  i  elementów 

lir y c z n y c h  w p rz e k a z ie  fonicznym  wypowiadam na podstaw ie 

a n a liz y  n a stę p u ją c y c h  s łu ch o w isk  b io g r a fic z n y c h  a d re so ­
wanych do uczniów  s z k ó ł  podstawowych: Przygoda T e o f i l k a , 

Opracowanie U . B ran d ysa . D la k l .  V ; S ie r o c e  g n ia z d o . 

Opracowanie M. S z y p o w s k ie j. D la  k l .  V ; K s ię ż y c  nad Sw i- 
t e z i ą . Opracowanie M. L is o w s k ie j -N ie p o k ó lc z y c k ie j . Dla 

k l .  V I ;  Matka i  s y n . Opracowanie J .  K ą d z i e l i ,  D la k l .  V I ;

0 roku ów. Opracowanie J .  Cham iec. D la k l .  V I I ;  T y s ią c e  

faktów  z l a t  m ło d o ś c i. Opracowanie E . N o w a ck ie j, Dla k l .  

V I I I ;  Fred ro  i  .jego p r z y ja c i e l  J ę d r z e j . Opracowanie

S .  M ajch row sk iego . D la k l .  V I I I ;  Dyplom k ra w ie ck i i  na­

groda N o b la . Opracowanie S .  M a jch ro w sk ie go .D la  k l .  VIII.

^  P o r . S łow n ik  terminów l i t e r a c k i c h , pod r e d .

J .  S ła w iń s k ie g o , Wrocław 1976, s .  7 3 .
1 C
/  R o lę  tworzyw aw erbalnych w d o o k re ś la n iu  t r e ś c i  l i  

te r a c k ic h  w słu ch o w isk u  omówiłem w a r ty k u le :  Dydaktyczne 

problemy 3zk oln e.i kom u n ikacji l i t e r a c k i e j  w a sp e k c ie  mo-  
no8ensorycznego przekazu słu ch ow ego , w: L ite ra tu rn o .i 

t e k s t .  L ite r a tu r n o .je  obrazow ani.ie . B r a t is la v a  1981.

1® S .  G a l lo ,  P s ic o lo g ia  d e l la  Radio e TV . Roma 1955, 
s .  2 6 -2 8 .

1 7' A p e rce p cja  to  " t a k i  o d b iór  przed staw ion ego d z ie ł a ,  
k tó re g o  pewne elem enty p o śred n io  d o c ie r a ją  do o d b io r c y " .
W c z a s ie  a p e r c e p c ji  o d b iorca  musi "sk u p ió  c a łą  sw oją uwa­

g ę , przyw ołać w pam ięci w sz y s tk ie  zmysłowe dośw iadczen ia
1 poprzez k o r e la c ję ,  d y s o c ja c ję ,  a s o c ja c ję ,  a nawet syn e" 

s t e z ję  stw orzyć s o b ie  w sw ej im a g in a c ji  ś w ia t p r z e d s ta -
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w io n y ,. wyrażony t y lk o  sygn a ła m i dźw iękow ym i". U . K aziów ,

0 d z ie le  radiowym. Wrocław 1973, s .  12 .

18 P o r . 4 , .  B la u s t e in ,  0 p e r c e p c .ii  s łu ch o w isk a  r a d io ­

w ego. Warszawa 1 93 8 , s .  1 7 -2 7 .

*9 M. E s s l i n ,  W yobraźnia j e s t  p a sz a  s c e n ą . "P rze k a zy

1 O p in ie "  1976 , n r 3 .

20 P o r . J .  K o z i e l e c k i ,  K o n cep cja  tr a n a g r e s y jn a  c z ło ­

w ie k a . Warszawa 1987 , s .  3 6 3 -3 6 6 .

2 ' L . B la u s t e i n ,  o p . c i t . ;  M. D e b e sse , P s y c h o lo g ic z ­

ne i  wychowawcze problem y s łu c h a n ia  r a d i a , w: Wychowanie 

przez s z tu k ę , pod r e d . I .  W ojn ar, Warszawa 1965; S* G a l i o ,  

o p . c i t .
22 K . D o b rz y ń sk i, F o n o g r a f ik a . E s te ty k a  i  p e d a g o g ik a . 

Wrocław 1969 , s .  1 7 4 -1 8 6 ; T en że: C z ło w ie k  i  d ź w ię k i . War­

szawa 1 97 3 , e .  8 8 -8 9 ;  Wychowanie p rze z  s z t u k ę , pod r e d .

I .  W ojnar, o p . c i t . ,  s .  3 2 2 .

2  ̂ P o r . J .  P o la k o w sk i, A . S i t a r z -C ie m ię g a ,  P rzek a zy  

fo n ic z n e  w s z k o ln e j  k o m u n ik a c ji l i t e r a c k i e j , w: Z t e o r i i  

i  p r a k ty k i d y d a k ty cz n e j ję z y k a  p o ls k ie g o . T .  6 ,  K atow ice  

1986; P o r . ta k ż e  D . A leksan d row a, R o la  r e t o r y k i  w s y s t e ­

mie środków komunikowania (n ie k tó r e  cech y  w ypow iedzi 

mówionej w r a d iu  i  t e l e w i z j i ) .  "P rze k a zy  i  O p in ie "  1983, 

z .  3 - 4 .
24 J .  Kubi n ,  R adio  i  w ychow anie. Warszawa 1964.

25 Ib id em , s .  122 .
26

R . Ł a p iń sk a , U . Zebrow ska, W iek d o r a s t a n ia , 
w: P s y c h o lo g ia  rozwojowa d z i e c i  i  m ło d z ie ż y , pod r e d .

U . Z e b ro w sk ie j, Warszawa 1 98 6 , e .  7 1 3 -7 2 2 .
27

l i .  G o ła szew sk a , Świadomość p ię k n a . Warszawa 1970, 
s .  1 1 3 - 1 4 4 .
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28 Ib id e m , s .  H O .

2 ^ M. K aziów , o p . c i t .

R yszard  J e d l i ń s k i

AUDIOSPHERE IN LITERARY INSTRUCTION 

S u m m a r y

The c h i e f  aim o f  th e  a u th o r 's  i n v e s t ig a t iv e  r e f le x io n  
c o n s is t s  in  the a s s ig n a t io n  o f  th e  f u n c t i o n a l i t y  o f  a u d io ­
sphere in  th e  i n s t r u c t io n  o f  th e  p u p ils  o f  h ig h e r  gra d es 
o f e lem en tary  s c h o o l .

Though i t  i s  s t a t e d  in  th e  paper th a t  among e l e c t r o -  
n ic  t r a n s m it te r s  -the w ir e le s s  i s  th e  n e a r e s t  t o  l i t e r a t u ­
re  and damages i t s  m eaning l e a s t  o f  a l l ,  th e  jau th or has 
t r i e d  to  expose i t s  p o s s i b i l i t i e s  in  th e  domain o f  the 
m o d if ic a t io n  o f  l i t e r a r y  w orks p re se n te d  in  a u d ia l  t r a n s ­
m iss io n  as w e l l  a s  in  th a t  o f  th e  d e s ig n a tio n  o f  the  sp e ­
c i f i c  r o le s  o f th e  b r o a d c a s te r s  and the r e c i p i e n t s - p u p i l s . 
A s p e c ia l  a t t e n t io n  has been p a id  to  the problem  o f the  
in f lu e n c e  o f  th e  b r o a d c a s tin g  medium upon a gen u in e r a ­
d io -p la y  o f  a b io g r a p h ic  n a tu re  as w e ll  as upon th e  p ro ­
c e s s e s  o f  r e c e p t io n .

The com prehensive a n a ly s is  o f  th e  problem  le d  to  the 
c o n c lu s io n  th a t  s c h o o l d id a c t i c s  h as g r e a t  p o s s i b i l i t i e s  
to  use the a e s t h e t i c  em otion s and e x p e rie n c e  p rovid ed  by 
a u d ia l t e x t s  in  o rd er t o  c r e a te  p o s i t iv e  m o tiv a tio n  s i t u a ­
t io n s  c o n d u ctiv e  to  th e  p u p i ls ' gen u in e i n t e r e s t  in  a 1w ri­
t e r ' s  l i f e  and c r e a t iv e  a c t i v i t y  a s  w e ll  as fa v o u r in g  
th e  u n d e rta k in g  o f  unaided  e f f o r t s  o f  th e  r e a l i z a t i o n  
o f  phonic tr a n s m is s io n s  b ased  upon l i t e r a r y  w orks.

223



Рышард Еддиноки

АУДЙОЗДЁРА В ОБУЧЕНИИ ЛИТЕРАТУРЕ

Основной целью исследователя является определение функ­
ционирования аудиосферы в обучении литературе учеников стар ­
ших клаосов начальной школы.

Автор статьи признает радио наиболее близким литературе 
и менее в сего искажающим ее электронным "реле" и стремится 
подчеркнуть большие возможности этого медиума в сфере моди­
фицирования представляемых в радиопередачах литературных 
произведений,* а также определения характерных ролей авторам 
передачи и слушателям -  ученикам.

Исследователь сосредоточивает свое внимание на вопросе 
воздействия радио на оригинальную радиопостановку биографи­
ческого характера, а также на процесс вооприятия.

Опираясь на собственные исследования, автор приходит 
к выводу, что школьная дидактика имеет возможность использо­
вания эстетических переживаний и эмоций, возникающих бл аго- 
дата текстам передаваемым по радио для создания положитель­
ных мотивировочных ситуаций, способствующих развитию насто­
ящего интереса учеников к жизни и творчеству писателей, 
а также помогающих делать самостоятельные попытки реализовать 
фонические передачи, опирающиеся на литературные произведения.


