
I. LA PARTIE LITTERAIRE

TERESA KWAŚNA
Le picaresque et le baroque
dans "L’Histoire comique de Francion"
de Charles Sorel

La l i t t é r a t u r e  p ica resq u e  esp agn ole  é t a i t  connue en 

France dès 1561, l ’ année de la  tr a d u c tio n  fr a n ç a is e  de "L a - 

z a r i l l o  de T o n n e s". Les années su iv a n te s  en donnèrent 
d ’ a u tr e s : 1599 de la  prem ière p a r t ie  de "Guzman de A lfa ra c h e "  

par G . Chappuys; 1618 d ’t)bregon" d ’ E s p in e l ;  1619 de "L a za - 
r i l l o "  -  la  n o u v e lle  tr a d u c tio n  de C h ap ela in  qui connut un 

grand s u c c è s ; e n s u ite  en 1620 de la  seconde p a r t ie  de Juan 

de Luna r é é d ité e  p lu s ie u r s  f o i s .  En même temps le  roman 

p ica re sq u e  é t a i t  en vogue dans to u te  l ’ Europe, e t  su r to u t 
en A n g le te r r e  oh B a rc la y  é c r i v i t  en 1603 son "Euphormion" 

n é o - la t in  en p u isa n t s u r to u t des so u rces a n tiq u e s e t  notam
ment du " S a t ir ic o n "  de P é tr o n e . C h a p elin  trouva a u ss i le  

p ro to ty p e  du h éros p ica resq u e  dans l*"A n e d ’ or" d ’ Apulée e t  
de L u c ie n . Pétrone p o u v a it fo u r n ir  l ’ id ée  d ’ évoquer à la  
prem ière personne le  ta b le a u  d ’ une s o c ié t é  corrompue, Apulée 
c e l l e  de prendre pour h éros c e n tr a l  un homme d ’ une basse 

c o n d it io n . Ni l ’ une n i l ’ a u tre  oeuvre p ou rtan t n ’ e x p liq e  le  
sen s fondam ental du roman p icaresq u e oh l ’ a v e n tu rie r  e s t  

à la  f o i s  personnage e t  n a rr a te u r .
Le su rgissem en t du " p ic a r o "  dans la  l i t t é r a t u r e  espagno

le  p a r a ît  l i é  è la  s i t u a t io n  p o li t iq u e  e t  s o c ia le  de ce pays. 

L ’ année 155 4 /d a te  de l ’ é d it io n  de " L a z a r i l lo "  en E sp agn e/
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marque le  d é c lin  de l ’ ab so lu tism e de C h a r le s  V en Espagne: 

deux ans p lu s ta rd  i l  renoncera à la  couronne r o y a le  au p ro 
f i t  de son f i l s  P h ilip p e  I I .  C ’ e s t  une époque de grandeur de 

l ’ Espagne, de son p r e s t ig e  en Europe e t  en Amérique du Su d . 

P o u tra n t, l e s  c o n tr a s te s  so c ia u x  qui prendront l a  forme 

d ’ un grave problème au cours du X V IIe commencent à se d e s s i 

n er .
S i  l ’ on p e u t, to u t de même, e n v isa g e r  le s  o r ig in e s  de 

Lazare du p o in t de vue proprement l i t t é r a i r e ,  on ne peut pas 

en f a ir e  a u ta n t à propos de c e l l e s  de Guzman ou de se s  
su cce sse u rs . L ’ Espagne du X V IIe s i è c l e  n ’ e s t  p lu s c e l l e  du 

s iè c le  p ré cé d en t. La d é sa g ré g a tio n  de la  monarchie h l ’ époque 
des d e rn ie rs  Habsbourg provoque la  chute économique du pays 

e t  son apauvrissem ent dont l e s  conséquences so n t de f la g r a n t s  
paradoxes so c ia u x . Le "p ic a r o "  donc au sen s d ’ un vagabond 

d ’ o r ig in e  su sp e cte  qui cherche set p la c e  dans la  s o c ié t é  e t  
qui e n fin  d e v ie n t a b je c t ,  n ’ e s t  p lu s  un phénomène s tr ic te m e n t 

l i t t é r a i r e .  Les héros de "Guzman de A lfa r a c h e "  de Mateo A le 

man (1 5 8 7 ), de "R e la tio n e s  de la  v id a  de Escudero  Marcos de 
Obregon" de V in cen te  E s p in e l (1626) e t  a u s s i  de l ’ oeuvre de 

Quevedo " H is to r ia  d e l la  v id a  d e l buscon Llamado P a b lo s , 

ejem plo de vagamundos y e sp e jo  de ta c c a n io s "  (16 2 6 ) p ossèd en t 
le u rs  correspondants dans la  r é a l i t é .

L ’ an alyse  approfondie des te x te s  montre p ou rta n t qu'on 

ne peut pas borner le  problèm es des o r ig in e s  du roman p ic a 
resque uniquement à l ’ e x p lic a t io n  s o c io lo g iq u e . T e l  e s t  

en tre  au tre  le  p o in t de vue de M arcel B a t a i l lo n ,  c é lé b r a  
h is p a n is te  f r a n ç a is ,  qui c o n s ta te : " L ’ ir r u p tio n  m assive en tre  

1598 e t  1605 de la  "v id a  p ic r e s c a "  comme m atière  de l i t t é r a 
ture d o it  a v o ir  de ra iso n s  profondes e t  e x t r a l i t t é r a i r e s .
Mais ne se l a i s s e - t - o n  pas a v e u g le r  par un cu rieu x  phénomène 
secondaire quand on rép è te  à s a t i é t é  que c e t t e  v i e ,  a t t i r a n t  

a lo r s  un nombre c r o is s a n t  d ’ E sp a g n o le s , e x e r ç a it  même une 
séd u ctio n  i r r é s i s t i b l e  sur des garçons de la  bonne s o c i é t é " ^ .
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Je a n -F r a n ç o is  M a illa r d  prend une p o s it io n  encore p lu s 

d éc id ée  dans s e s  " E s s a is  su r l ’ e s p r i t  du h éros baroque": 

"Sans doute le  p ic a ro  r é s u lt e  en p a r t ie  de la  p r o lé t a r is a 
t io n  des c la s s e s  in fé r ie u r e s  que n ’ englobe p lu s le  systèm e 

fé o d a l fo rtem en t é b r a n lé , (ce  q u i) f a i t  d ir e  que le  héros 
p ica re sq u e  é t a i t  un héros " r é a l i s t e "  voué à des préocupa- 

t io n s  c o n c r è te s , qu’ i l  é t a i t  un m ir o ir  f i d è l e  de son temps,
de sa c la s s e  e t c . . .  R ien  de p lu s c o n te s ta b le  pour ne pas

о
d ir e  de p lu s  fa u x " . Son d e rn ie r  argument e n fin  con tre  
l ’ in te r p r é ta t io n  r é a l i s t e  e s t  que " le s  héros p ica resq u es 

n ’ ont pas d ’ o r ig in e  s o c ia le  commune d é té rm in a b le " .

Mais qu’ e s t - c e  donc que ce p ic a r o , s ’ i l  n ’ e s t  pas une 

pauvre c r é a tu r e , r e je t é e  par la  s o c ié t é  e t  cherchant de quoi 

v iv r e ,  tran sm ise  dans la  l i t t é r a t u r e ?

C e t te  q u e stio n  nous suggère une a u tr e : quel e s t  le  ca 
r a c tè r e  e s s e n t i e l  de la  l i t t é r a t u r e  p ica re sq u e ?  S i  l ’ on 

r e j e t t e  l ’ in te r p r é ta t io n  r é a l i s t e  qui admet le s  c ir c o n sta n 

ces  économiques e t  s o c ia le s  comme s e u le  r a is o n  de ce phéno
mène i l  fau dra examiner le s  a u tr e s .

L ’ an aly se  de la  l i t t é r a t u r e  p icaresq u e montre que to u 

te s  le s  a c t io n s  du héros p r in c ip a l  son m otivées non s e u le 
ment par le s  c o n d itio n s  m a té r ie l le s  mais a u s s i ,  ou même 

s u r to u t , par une c e r ta in e  a t t i tu d e  p h ilo so p h iq u e . L ’ a t t i t u 

de que A n toine Adam nommera c e l le  de la  "conform idad" f a i t e
à la  f o i s  d ’ endurance s to ïq u e , de p a tie n ce  in f in ie  e t  d ’ un

• 3 . . .t r è s  grand o r g u e il"  . C e t te  fo rm u le , t r è s  la p id a ir e  en f a i t ,
c o n tie n t  quand même l ’ id ée  e s s e n t i e l le  de c e t t e  p h ilo so p h ie

p ica re sq u e  c a r  l ’ élém ent s to ïq u e  y e s t  t r è s  c o n sid é ra b le .
Le p ic a ro  e s t  un a v e n tu rie r  qui a su b i b ien  des changements

dans sa v i e .  Le h éros de Mateo Aleman, Guzman, n a ît  dans un
m ilie u  b ou rgeo is marchand e t  f i n i t  aux g a lè r e s  en passan t

par le s  m ilie u x  le s  p lu s d iv e r s , en Espagne e t  en I t a l i e ,
des c o n fr é r ie s  de faux m endiants aux p a la is  des cardinaux e t

des am bassadeurs. En ex erça n t beaucoup de m é tie r s , i l  n ’ a
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pas son propre m étier  à l u i .  On ne peut même pas d ir e  qu’ i l  

s o i t  un s e r v ite u r  donr t r è s  souvent i l  r e m p lit  la  f o n c t io n , 

car " le  p ica ro  n ’ e s t  pas un e s c la v e , p r o p r ié té  p e rso n n e lle  

d ’ un m a ître . C ’ e s t  un homme qui n ’ a que s e s  g u e n i l le s  e t

ses bras que le  prem ier venu peut " lo u e r  su r l ’ heure pour
A . 4des tach es v i l e s "  .

De même L a z a r i l lo  e s t  un héros e r r a n t , qui commence son 
vagabondage dès l ’ e n fa n ce . Torm es, l a  r iv iè r e  "dans" la q u e l

le  i l  e s t  né d ev ie n t un symbole de la  v ie  en mouvement con
t in u e l  qu’ i l  mènera. L a z a r i l lo  commence sa le ço n  de v ie  e t  

a u ss i de p h ilo so p h ie  comme garqon d ’ un aveugle  qui l u i  
apprend comment b ien  t r ic h e r  pour n ’ ê tr e  pas trompé so i-m ê 

me. " N ia is ,  apprend que le  garçon de l ’ aveugle  d o i t  s a v o ir  
un b rin  de p lu s que le  d ia b le "  l u i  d i t - i l .  C ’ e s t  le  moment 

d ’ i n i t i a t i o n  e t  e n su ite  L a z a r i l lo  ne f a i t  que p e r fe c tio n n e r  
c e t te  c a p a c ité . I l  le  f a i t  s u r to u t pour s a t i s f a i r e  se s  be

so in s  é lém en ta ires -  faim  e t  e o i f  mais a u s s i  une s o r te  de 
gourmandise qui e s t  l i é e  à son c a r a c tè r e  com ique, p le in  

d ’ humour. C et humour accompagne le  h éros en to u te s  s e s  aven
tu re s  .

Ce r i r e ,  c e t t e  a u to iro n ie  prouvent le  mieux son degré 
de c o n sc ie n ce . "V iv re  l ’ absurde en to u te  l u c i d i t é  ( . . . J  

sans chercher à l ’ in te r p r é te r , c ’ e s t - à - d i r e  à le  r a t i o n n a l i -  
s e r .  I l  échappe de la  s o r te  au pessim ism e qui d é c o u le r a it  

de la  r a t io n n a lis a t io n  e t  s u r to u t du b a llo te m e n t du d é s e s -  
p o ir  à l ’ e sp o ir "  . I l  ne s ’ a tta ch e  n i au b ien  n i au mal qui 

lu i  a r r iv e n t e t  par c e la  se m an ifeste  le  c ô té  s to iq u e  de 
son a t t i t u d e .  Le p ica ro  e s t  un h o r s - la  - l o i  c o n sc ie n c ie u x , 
car c ’ e s t  l ’ une des c o n d itio n s  humaines qui p erm etten t 

d ’ a cce p te r  la  v ie  sous son a sp e c t le  p lu s n a tu r e l où l ’ a s p i 
r a tio n  au bonheur e t  au p l a i s i r  e s t  to ta le m en t j u s t i f i é e .
Le p ica ro  v i t  dans la  n éga tio n  de to u te  m o ra lité  e t  ne se 

sou cie  p o in t d ’ am oindrir la  r e s p o n s a b il i té  ou la  c o u lp a b i l i -  
î-é de ses  a c t io n s .  Dans une s o c ié té  où " to u t  le  monde v o le ,
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to u t  le  monde m ent, to u t  le  monde t r ic h e " ^  le  p ic a ro  se 

p ré se n te  comme son v é r i t a b le  h é r o s . I l  incarn e le  désordre 

e t  l a  c o r ru p tio n  de c e t t e  s o c ié t é  to u t  en r e s ta n t  à d is ta n 

ce de c e l l e - c i .  I l  l ’ observe seulem ent e t  i l  s ’ en moque com
me i l  se moque de lui-même car c e t t e  co n sc ien ce  profonde de 

l ’ é t a t  de choses l u i  permet d ’ ê tr e  p lu s  l i b r e  au sen s p h i

lo so p h iq u e  du term e. Dans la  "Secunda p a rte  " L a z a r i l lo  de 

Tormes" donné par Luna en 1620 où, s e lo n  M. B a t a i l lo n  Laza

r i l l o  co n n a ît le  mieux " la  v ie  p ica re sq u e " nous l i s o n s :  "La 

v id a  f i l o s o f a  y  p ic a r a l  es una misma; s o lo  se  d ife r e n c ia n
en que lo s  f i l o s o f o s  dejaban lo  que p oseian  por su amor

7y lo s  p x ca ro s , s in  d e ja r  nada, la  h a lla n "  .
C e t te  p h ilo so p h ie  du h éros p ica resq u e  r e f l è t e  l ’ e s p r i t  

de l ’ époque e t  notamment de l ’ époque baroque e t  en même 
temps l ’ e s p r i t  du nouveau s t y l e .

èmôL ’ a p p a r it io n  du s t y l e  baroque à la  f i n  du XVI s iè c le  

dans l ’ a r t  e t  dans la  l i t t é r a t u r e  e s t  l i é e ,  p a r a i t - i l ,  au 

changement d ’ une p o s it io n  de l ’ homme envers le  monde. A fin  
de comprendre ce changement i l  s u f f i t  de c i t e r  quelques 

événements fondamentaux pour c é t t e  é p o q u e -là . La Réforme, 
la  C o n tre -K é fo rm e , le s  gu erres de r e l i g i o n ,  l ’ oeuvre de Co

p e r n ic , l e s  d éco u v ertes de Colomb, Vasco da Gama, C o r te z -  
to u t  c e la  f i t  é b ra n le r  la  v is io n  s ta b le  du monde qu’ a v a it  

eu l ’ homme de M oyen-Age. L ’ homme de R en aissan ce é t a i t  comme 
s p e c ta te u r  dans ce th é â tr e  du monde mais s p e c ta te u r  in con 

s c ie n t  encore du v r a i  sen s de c e t  ébranlem en t. A to u t change
ment, d é s a s tr e , à to u te  in q u iétu d e  m étaphysique i l  rép on d ait 

en p h ilo so p h e . M ontaigne p u is a i t  de Lucrèce e t  de Sénèque 
son optim ism e, l ’ a c c e p ta tio n  de to u t  ce qui peut a r r iv e r  à 

l ’ homme, re n fo rc é e  encore par la  f o i  ch rétien n e  e t  l ’ huma
nisme s e r e in  de l ’ époque. On o b s e r v a it  une s e r ta in e  h ié r a r 
ch ie  dans le  monde r é g i  par l ’ ordre fé o d a l e t  on l ’ a c c e p ta it  
comme on a c c e p ta i t  l ’ a u to r ité  du r o i  e t  du D ieu , son souve
r a i n .  Selom c e t te  h ié r a r c h ie  to u t  é t a i t  à sa p lace  e t  l ’ homme
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se sentait ra ssu ré  dans son e x is te n c e . S i  l e s  maux e t  

l ’ in ju s t ic e  e x is t a ie n t  encore ce s e r a i t  le  domaine de la  

scie n ce  humaine de le s  com battre .
J . F .  M a illa rd  suggère que l ’ ébranlem ent de la  f é o d a l i t é  

é t a i t  la  cause fondam entale de la  c r is e  de c o n sc ie n c e . A in s i  

la  Réforme é t a i t  une r é v o lte  co n tre  l ’ E g l is e  fé o d a le  e t  la  
Contre-Réform e une réforme de c e l l e - c i .  Toute a u to r ité  

p ou v ait ê tr e  d é f a ite  e t  en p lu s , d é f a i t e  par l ’ homme. La 

h ié r a rc h ie  s ’ é cro u la  e t  avec e l l e  s ’ é c r o u lè r e n t to u te s  le s  
espéran ces de l ’ époque de la  R en a issa n ce . L ’ homme r e s t a  s e u l 

devant l ’ a n go isse  d ’ au tan t p lu s  profonde qu’ i l  se s e n t a i t  
l a i s s é  au m ilie u  de la  r é a l i t é  qu’ i l  ne com prenait p lu s . De 

là  v ie n t  le  sen tim ent de l ’ i l l u s i o n  e t  de l ’ apparence de 
v ie  qui p ersécu te  l ’ homme baroque. A tr a v e r s  c e t  égarem ent 

m étaphysique on v o i t  s ’ exprim er le  sen tim en t d ’ amertume e t  
de d écep tion  -  " e l  desengano" auquel Angel de R io  a t tr ib u e  le  

sens fondam ental du baroque. C ’ e s t  que la  n o tio n  de l a  dé
ce p tio n  exprime le  mieux l ’ é t a t  psychique de l ’ homme qui 

v i t  s ’ an n éan tir  to u te s  se s  e sp é ra n ce s . La rup ture de t e l l e s  
r e la t io n s  comme c e l l e s  de r e l i g i o n ,  s o c ié t é  fé o d a le , f a m ille  
même provoque pou rtan t en l u i  to u te  une s é r ie  de r é a c tio n s  
d é fe n s iv e s . La r é a l i t é  n 'e s t  p lu s  com prise comme r é g ie  

d ’ ordre é te r n e l e t  s t a b le :  s i  to u t  change, to u t  e s t  apparen
c e , r ie n  n 'e s t  r é e l .  C e tte  c o n s ta ta tio n  néanm oins, ne m enait 

pas à c e t t e  ép o q u e-là  à la  v o lo n té  de n ie r  l e  sen s d ’ e x is t e n 
c e . Par c o n tre , l ’ homme baroque cherche à s ’ a ssu re r  de son 

e x is te n c e  v é r ita b le  e t  i l  l ’ a cce p te  en ta n t  qu’ a p p aren te , 
f u g i t i v e .  I l  se sen t p artagé  en tre  la  te n ta t io n  v e rs  l ’ i d é a l ,  
qui p a r a it  la  se u le  conséquence lo g iq u e  de ce p o in t de vue, 
e t  c e l le  v e rs  le  r é e l .  Mais en même tem ps, l a  v é r a c ité  de l a  

p ercep tio n  s e n s u e lle  e s t  mise en q u e stio n : comment compren
dre donc un songe qui peut donner l ' i l l u s i o n  du r é e l?  Q u ~ e st- 
-c e  que le  songe e t  qu’ e s t -c e  que le  r é e l?  I c i  l e  c e r c le  
v ic ie u x  se ferm e. C e la  n ’ im porte to u t de même pas pourvu
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qu’ on p u is s e  v iv r e  c a r  l ’ homme baroque possède un goû t par

t i c u l i e r  de v i e ,  qu’ e l l e  s o i t  apparente ou r é e l l e .  I l  a sp e r - 

ç o i t  qu’ i l  e s t  un microcosme où le s  fo r c e s  opposées se com

b a tte n t  é te rn e lle m e n t san s ja m a is v a in c re  le s  uns le s  a u tres 
Or l ’ homme e s t  l i e u  de ren co n tre  des extrêm es qui s ’ opposent 

sans se d é tr u ir e  p arceq u ’ i l s  so n t sim ultaném ent v r a is .  P a s
c a l  y v o i t  le  tra g iq u e  de l ’ humanité pendant que l ’ homme 

baroque en r é j o u i t  e t  y p u ise  la  p r in c ip le  fo r c e  m otrice  de 

la  v i e ,  la  v ie  en f u i t e  p e r p é tu e l le ,  en métamorphose, 
to u jo u r s  dynamique.

E t  ce dynamisme sera  donc un c r i t è r e  p r in c ip a l  qui 
j u s t i f i e  l ’ appartenance du h éros p ica resq u e  au type du hé

r o s  baroque e t  qui permet de v o ir  dans sa "v id a  f i l o s o f a l "  

l ’ e x p re ss io n  des c o n v ic t io n s  des gens de l ’ époque.
M ais q u el e s t  le  but de c e t t e  v ie  "p ica re sq u e  e t  p h ilo 

sop h iq u e" en même temps?

C e r t e s ,  le  h éros qui la  mène n ’ a cce p te  que des b ien s 
é lé m e n ta ire s  de la  v i e ,  manger à sa faim  e t  b o ire  à sa s o i !  

dans la  m e ille u r e  ta v e rn e , jo u ir  du s o l e i l  e t  de l ’ ombre, du 
s p e c ta c le  des f ê t e s  p u b liq u es sans so u c i de s e r v ir  ou d ’ ê tre  

s e r v i .

Mais la  v ie  m’ e s t  pas l ’ apaisem ent de to u s le s  b e s o in s . 

C ’ e s t  p lu t ô t  la  recherch e de la  s a t i s f a c t i o n  qu’ on ne peut 
jam ais a t t e in d r e . Le p ic a ro  c o n sc ie n t a u s s i  de c e t te  l o i  de 

l a  n a tu r e , se  se n t donc voué a un mouvement c o n tin u e l.
J . F .  M a illa r d  remarque: "nous n ’ a s s is to n s  jam ais au terme 

de se s  av en tu res puisque le  mouvement c y c liq u e  e s t  par d é f i -Q
n it io n  é te r n e l"  e t  v o i t  dans ce t r a i t  e s s e n t i e l  du héros 

p ica re sq u e  son appartenance au baroque.
En sommme, le  p ic a ro  n ’ e s t  pas un sim ple p ro d u it de la  

s o c ié t é  corrompue, quoique c e l l e - c i  joue un grand r ô le  dans 
sa  fo rm a tio n , mais c ’ e s t  s u r to u t un p o r te -p a r o le  de to u te  
une époque notamment de l ’ époque baroque e t  comme t e l  adopté 
par la  l i t t é r a t u r e  fr a n ç a is e  dans le  roman de typie p icaresqu e
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"La France m’ a jam ais eu de roman p ica re sq u e " é c r i t  

Henri C o u le t e t  c ’ e s t  ju s t e  s i  l ’ on pense s tr ic te m e n t au 
modèle e sp a g n o l. Mais le  p ic a re sq u e , conçu comme a t t i tu d e  
p h ilo so p h iq u e , r e f l è t e  le  g é n ie  de l ’ époque baroque e t  ce 

n ’ e s t  pas to u jo u rs  "par abus" qu’ on em ploie ce terme en 

p a rla n t des romans f r a n ç a is ,  s u r to u t de "F ra n çio n " de Char

le s  S o r e l . .
Se lo n  René D ém oris, l e  su ccè s  du roman p ica resq u e  e s t  

profondément l i é  à la  n é c e s s i té  de s ’ exprim er à la  prem ière 
personne: "Que le  triomphe du r é c i t  en J e  se  p rod u ise  au 

moment oh, comparant avec l ’ homme d ’ é p é e , l ’ homme de plume

( . . . )  co n q u iert de f a i t  d r o i t  de c i t é  n ’ e s t  évidemment pas
10 eun hasard" . .  I l  e s t  é v id e n t qu’ au X V II s i è c l e ,  la  d ig n ité

de l ’ homme de l e t t r e s  s ’ a c c r o î t  con sid érab lem en t; d ’ oli v ie n t  

l ’ a s p ir a tio n  de l ’ é c r iv a in  à se p ré se n te r  sim ultaném ent com
me auteur e t  héros du roman.

Le p icaresq u e esp agn ol en fo u r n it  un m e ille u r  exem ple, 
mais b ien  sû r , transm is sur le  fond de la  l i t t é r a t u r e  fr a n 

ç a is e ,  i l  s u b it  beaucoup de changem ents. I l  ne p ro d u it pas 
l ’ a p p a r itio n  d ’ un nouveau genre de roman n i même des con

tin u a tio n s  qui s o ie n t  f i d è l e s  au p r o to ty p e . Le p icaresq u e 
d ev ien t le  m a té r ie l p o p u la ir e , employé souvent dans le  r o 

man comique. Ce d e r n ie r , ayant su r to u t pour but de r é jo u ir  
le s  le c te u r s  e t  s ’ opposant d ’ une fa çon  n a tu r e lle  au roman 

s e n tim e n ta l, a c c u e i l l i t  fa c ile m e n t le  genre p ica re sq u e  comme 
moyen de p ré sen ter  des aventures dépourvues de t r a g iq u e .

Mais ce qui fa s c in e  le  p lu s  le s  a u teu rs fr a n ç a is  dans 
le  roman p ica re sq u e , c ’ e s t  la  forme p e rso n n e lle  de n a rra 
t io n  qui permet une n o u v elle  p o s it io n  de l ’ au teu r envers le  

t e x t e .  De là  v ie n t  une tendance à l ’ a u to b io gra p h ie  romancée 
qui marque le s  oeuvres de Th éop h ile  de V ia u , T r is ta n  l ’ H er- 
m ite , d ’ A ssou cy , de même que c e l le  de C h a r le s  S o r e l .

" H is to ir e  comique de F ran çion " e s t  d ’ abord un roman 
comique dont le  but p r in c ip a l  e s t  de f a ir e  r i r e .  Mais ce

9

12



r ir e  cache une v e in e  s a tr iq u e  de l ’ au teu r qui r é a g i t  v iv e 
ment à to u te s  s o r te s  d ’ anom alies dans le s  r e la t io n s  s o c ia 

l e s .  Son go û t de la  s a t i r e  d écid e  du c a r a c tè r e  r é a l i s t e  du 

roman. S o r e l  p én ètre  presque to u s le s  m ilie u x  so c ia u x  qu’ i l  
p e in t  avec l ’ e x a c titu d e  d ’ un h is to r io g r a p h e  de s o r te  que 

"F ra n cio n " d e v ie n t un v r a i  ta b le a u  de l ’ époque.
La prem ière é d it io n  de " l ’ H is to ir e  comique de Fran cion " 

p a ru t en 1623 e t  eu t to u t  de s u i t e  un grand s u c c è s . I l  é t a i t  

é v id e n t que l ’ a u te u r , d ’ a i l l e u r s  inconnu, p a r l a i t  au nom 
des l i b e r t i n s .  C e tte  prem ière é d i t io n , con ten an t seulem ent 

s e p t l i v r e s ,  f u t  presédée de 1 ’ "A d v ertissem en t d ’ importance 

aux le c t e u r s "  où l ’ a u te u r , comme R a b e la is  l ’ a v a it  f a i t  
au paravan t, e s s a y a it  de con vain cre le  le c te u r  de se s  in te n 

t io n s  m o r a lis a tr ic e s  e t  i l  semble même qu’ i l  v o u la i t  

s ’ e x p liq u e r  devant le  p u b lic  de ses  tendances f r i v o l e s :  "La 
co rru p tio n  de ce s i è c l e  où l ’ on empesche que la  v é r i t é  s o i t  

ouvertem ent d iv u lgu ée  me c o n tr a in t  d ’ a i l l e u r s  ( . . . )  a cacher 
nos p r in c ip a le s  rep réh en sio n s soubs des songes qui sem ble

ro n t sans doute p le in s  de n ia i s e r i e  a des ign o ra n ts  qui ne 

pourront pas p én é tre r  ju sq u es au f o n d " '1. Mais to u t de s u ite  

après i l  a jo u t e ,  comme v o u la n t rem ettre  en v a le u r  ces " n ia 
i s e r i e s " :  "Quoy que c ’ en s o i t ,  ces r e s v e r ie s  la  con tien n en t

des ch oses que jam ais personne n ’ a eu la  h a rd ie sse  de d i -  
12r e "  . Dans c e t t e  c o n s ta ta t io n  on se n t tr è s  bien la  f i e r t é ,  

pour ne pas d ir e  l ’ o r g u e il  d ’ un l i b e r t i n  qui proclame coura
geusement la  l i b e r t é  de la  pensée e t  s u r to u t c e l l e  de la  v ie  
hors de to u te s  le s  con ven tion s s o c ia le s  e t  r e l i g i e u s e s .  "Le 
l i v r e  e s t  ou v o u d ra it ê tr e  le  manuel du p a r f a i t  l i b e r t i n  e t  

l ’ a u teu r s ’ en f a i t  g lo ir e "  , é c r i t  Em ile Roy. I l  semble 
é v id e n t , que C h a r le s  S o r e l ,  lui-même p a r tisa n  du l ib e r t a in a -  

ge e t  pendant quelque temps compagnon de r ic h e s  se ign eu rs 
l i b e r t i n s  comme le  comte de Cram ail ou de M a r c il ly , f i t  de 

sa propre v ie  le  m a té r ie l e s s e n t ie l  du roman. I l  p a r a it  que 
l ’ a u to b io gra p h ie  é t a i t  le  s e u l but de S o r e l ,  bien qu’ on ne
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p u isse  co n sid é re r  tous le s  f a i t s  p ré se n té s  dans l ’ oeuvre 

comme élém ents de la  b io gra p h ie  de l ’ a u te u r . Dans l e  f r a g 

ment de l ’ a v ertissem en t à l ’ é d i t io n  de 1633» i n t i t u l é  
"A Fran cion " i l  ex p liq u e  même le s  procédés qu’ i l  a employés 

à ce propos: "Veu que je  le s  (vos aven tu res p a ssé e s ) ay 
d égu isées d ’ une t e l l e  s o r t e ,  y  a d jo u s ta n t quelque chose de 

m iennes, e t  changeant a u s s i  v o tre  nom, qu’ i l  fa u d r a it  e s tr e  
bien s u b t i l  pour d é c o u v r ir , qui vous e s t e s " 1^ . Ce Fragment 

r e s te  d ’ a i l le u r s  équivoque parce qu’ i l  suggère l ’ e x is te n c e  

des deus " j e "  dans le  roman ou p lu tô t  dans se s  é d it io n s  

su iv a n tes  de 1626 e t  de 1633. S e lo n  A . Adam, S o r e l  renonce 
au ca ra ctè re  autobiographique du l i v r e  h mesure qu’ i l  perd 

de son audace. Vers 1625 ( l ’ année de la  condamnation de 
Théophile de V iau  ( le  l ib e r t in a g e  d e v ie n t dangereux e t  c ’ e s t  
la  cause de beaucoup de changements e t  d ’ a d d itio n s  dans le s  

é d it io n s  de 1626 e t  1633 de "F r a n c io n " . C ’ e s t  comme s i  
c ’ é t a i t  parce que l ' ja u t e u r  é t a i t  o b lig é  de prendre une po

s i t i o n  c r i t iq u e  envers ce qu’ i l  a v a it  é c r i t  auparavant qu’ i l  
donna à la  première personne p lu s ie u r s  commentaires aux 

a c tio n s  de son héros e t  aux f a i t s  p r é s e n té s . I l s  r e s te n t  
p ou rtan t con ven tion n els e t  peu co n v a in ca n ts . Le dédoublement 

de la  première personne chez S o r e l  e s t  donc de n atu re a r t i f i 
c i e l l e ,  car au fond l ’ au teu r e s t  s o l id a ir e  de l ’ a t t i tu d e  de 

son h éro s , e t  on se n t que to u te  sa  sym pathie va du co té  de 
F ra n cio n . I l  fa u t  remarquer que dans le s  s e p t  prem iers l i v r e s  

é d ité s  en 1623, la  n a rra tio n  p e rso n n e lle  a p p a ra it seulem ent 
sous la  forme du r é c i t  f a i t  par F ra n cio n  au gentilhomme 

inconnu qu’ i l  a ren con tré  par hasard dans une su b e rg e . Ce mo
t i f  du voyage interompu par des ren co n tre s  de gens qui se  ra 

con ten t le s  uns aux a u tre s  le u r s  aventu res v ie n t  to u t d r o i t  
du roman p ic a re sq u e . Le voyage e s t  comme l ’ e x p ressio n  du 

mouvement e x té r ie u r  de Fran cion  e t  c o n s titu e  l a  s tr u c tu r e  
n a rra tiv e  du roman p icaresqu e où le  n a rra te u r  e s t  le  h é r o s - 
même, r é g i  par le  mouvement in té r ie u r  -  l e s  m étam orphoses.
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Le roman p ica re sq u e  se p ré sen te  to u jo u r s  sous forme de cour
t e s  h is t o ir e s  in d ép en d an tes, l i é e s  seulem ent par le  personne 

ge du h éros p r in c ip a l  qui raco n te  s e s  a v e n tu re s . C e tte  con

s t r u c t io n  ce n tr iq u e  de la  n a r r a tio n , jam ais ach evée, c o r r e s 

pond le  mieux h l ’ é t iq u e t t e  de "forme o u v erte" que W o lflin  
ap p liq u e  à 1*e s th é tiq u e  baroque1Л  E l l e  e s t  de même une ma

n i f e s t a t io n  de l ’ o b je c t i v i t é  de c e t t e  p r o s e . G . G en ette  
c o n sta te  que l e  roman p ica resq u e  par la  forme de n a rra tio n  

à l a  prem ière p erson n e, tém oigne de la  te n ta t io n  de la  l i t t é  
r a tu r e  n a r r a tiv e  " d ’ o rg a n ise r  d ’ une m anière a cce p ta b le  à 
l ’ in té r ie u r  de sa propre l e x i s ,  l e s  ra p p o rts  d é l ic a t s  

qu’ y e n tr e tie n n e n t l e s  e x ig e n ce s  du r é c i t  e t  le s  n é c e s s i té s  

du d is c o u r s " 1^ .

Comme l ’ o b je c t i v i t é  du r é c i t  se  d é f i n i t  par l ’ absence

de to u te  r é fé r e n c e  au n a r r a te u r , le  roman p icaresq u e tend
à c e t t e  o b j e c t i v i t é .  A n to in e Adam d i t  même que "Les auteurs

de romans p ic a re sq u e s  ont d ’ emblée a t t e i n t  h l 'o b j e c t i v i t é  
17de F la u b e r t"  . O r, grâ ce  b la  p r é s e n ta tio n  o b je c t iv e  de la  

"v id a  p ic a r e s c a "  par le  h é r o s , le  n a rra te u r  prouve Le mieux 

sa p o s it io n  iro n iq u e  envers lu i-m êm e. Le p ic a ro  p résen te  
sans doute son ex p érien ce  sous l ’ a n gle  de la  d é r is io n  e t  

r e c o n n a ît  d ’ avance son manque de d ig n i t é ,  mais ce qui chan
ge t o u t ,  c 'e s t  que c e t t e  d é r is io n , i l  la  d i t  lui-m êm e, e t  

par le  f a i t  de l 'e x p r im e r , garde la  d is ta n c e  fe c e t  ê tr e  dé
r i s o i r e ,  qu’ i l  e s t .  C e tte  d is ta n c e  e s t  è la  f o i s  p h ilo s o 
phique (de n atu re s to ïq u e )  e t  baroque parce qu’ e l l e  s itu e  
le  héros au cen tre  du monde, ou p lu tô t  de c e t t e  i l l u s i o n  du 

monde la q u e lle  i l  s ’ e s t  lui-même im agin ée.
F ran cion  prétend to u jo u rs  h la  grandeur e t  à l ’ a r i s t o 

c r a t ie  au nom d e s q u e lle s  i l  se permet de commettre des mé
c h a n c e té s . C ’ e s t  donc s u r to u t su r ce p o in t qu’ i l  e s t  d i f f é 

r e n t du p ic a ro  esp agn ol se r é jo u is s a n t  de sa b a sse sse  e t  y 
tro u v a n t l ’ apaisem ent de se s  b eso in s  proprement m a té r ie ls .

I l  p a r a ît  que Fran cion  a t t e i n t  le  p ica re sq u e  à un degré p lus
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h a u t, c ’ e s t - à - d ir e  au n iveau  des b e so in s  im m a té r ie ls . Au 

fon d , i l  e s t  a u s s i  é g o ïs te  que le  p ic a ro  m ais, comme le  r e 

marque R . Démoris c ’ e s t  le  p assage à la  j u s t i f i c a t i o n
qui e s t  n e u f " . . .  C e t te  j u s t i f i c a t i o n  se  f a i t  par l a  c r é a tio n  

d ’ une morale n o u v e lle , c e l le  de la  " g é n é r o s ité "  qui p o u rta n t 
ne p a rv ie n t pas à un systèm e co h é re n t. Les élém ents d ’ une 
éth ique t r a d i t io n e l le  s ’ y m êlent avec des tendances l i b e r t i 

nes ou p ic a re sq u e s . Tout c e la  tran sm is dans l e  domaine de 
l ’ a c tio n  qui s e r t  à prouver la  ju s te s s e  d ’ une p h ilo so p h ie  

form ulée d ’ avance. I l  e s t  b ien  s i g n i f i c a t i f  que la  bande de 
Francion  form ule d ’ abord un s t a t u t  pour p r é c is e r  l e s  q u a li 

té s  des membres e t  seulem ent la  f i d e l i t é  aux l o i s  c o n s t i 
tu ées décide de le u r  appartenance au c e r c le  des "généreux"* 

"Nous fism e s des lo ix  qui se d év o ien t ga rd er in v io la b le -  

ment. . . " ' ^ .

Ce nouveau t r a i t ,  qui r e v è le  la  n é c e s s i té  de form uler 

un code moral e t  p h ilo so p h iq u e sp écia lem en t pour v iv r e  s e 
lon  l u i ,  é lo ig n e  "F ra n cio n " du p ica resq u e  type e sp a g n o l. 

Tandis que le  " j e "  p icaresqu e p h ilo so p h iq u e  r e s t e  i n t u i t i f ,  

le  " j e "  de Francion  e s t  un moyen de n a rr a tio n  car ce d e r 
n ie r ,  comme S o r e l ,  se p résen te  en ta n t  qu’ é c r iv a in  ou du 

moins en ta n t qu’ é c r iv a in  p o t e n t i e l .  F ran cio n  f a i t  sem blant 
de m épriser l ’ é c r itu r e  ou p lu tô t  de la  s i t u e r  en seconde p la 
ce après l ’ a c t io n , après la  v ie :  "La p lu s beau l i v r e  que

20vous p u is s ie z  v o ir ,  c ’ e s t  l ’ exp érien ce du monde" . Mais 
i l  rep résen te  une a t t i tu d e  ambiguë envers la  l i t t é r a t u r e .  
D’ une p a r t , i l  en e s t  déçu après a v o ir  lu  b ien  des romans 
de c h e v a le r ie , e t  ayant com pris que la  morale e t  le  modèle 
d ie  v ie  y com pris n ’ adhèrent pas à la  r é a l i t é :  " . . .  je  
n ’ a v a is  p lu s en l ’ e s p r i t  que r e n c o n tr e s , que to u r n o is , que 
ch asteau x , que v e r g e r s , qu’ enchantem ents, que d é l ic e s  e t  
qu’ am ourettes e t  lo r s  que je  me r e p r e s e n to is  que to u t  c e la  
n ’ e s t a i t  que f i c t i o n s ,  je  d is o is  que l ’ on a v o it  t o r t  néan
moins d ’ en cen su rer la  le c t u r e ,  e t  qu’ i l  f a l l o i t  f a ir e  en
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s o r te  que doresn avant l ’ on menât un p a r e i l  t r a in  de v ie  que
celuj- qui e s t a i t  d e s c n p t  dedans mes l i v r e s "  . D ’ a u tre

p a r t ,  i l  y  p u ise  son go û t de l ’ aventure a u s s i  b ien  que la
tendance i d é a l i s t e  de c h â t ie r  le s  v i c e s :  "La d essu s je

commenqois sou vent a blasm er l e s  v i l e s  c o n d itio n s  a quoy

le s  hommes s ’ occupent en ce s i è c l e  le s q u e l le s  j ’ ay aujourhuy. 22en h orreu r to u t  a f a i t "
A in s i  la  l i t t é r a t u r e  romanesque d e v ie n t pour Fran cion  

l e  p o in t  d ’ is s u e  e t  le  roman e s t  en quelque s o r te  une v iv e  
r é a c t io n  co n tre  le  modèle c h e v a le re sq u e . Le h éros c e n tr a l  

v e u t fo r g e r  un nouveau code m oral qui s o i t  p lu s  coh éren t 

avec le s  b e so in s  e t  l e s  n é c e s s i t é s  de l ’ homme de l ’ époque, 
un mode de v ie  qui n ’ e x ig e r a i t  de l ’ homme aucune c o n tr a in te , 

aucune l im i t a t io n  de se s  penchants n a tu r e ls .  S o r e l  le  ch er

che par l ’ a s s im ila t io n  de la  p h ilo so p h ie  l i b e r t i n e  avec son 

ép icu rism e e t  s c e p tic is m e , e n r ic h is  encore d ’ un élém ent pro

prement baroque e t  p ica re sq u e  à l a  f o i :  le  je u , " ( . . . )  Je  
ne regard e  le  monde que comme une Com édie, e t  ( . . . )  je  ne

fa y  e s t â t  des hommes qu’ e n ta n t qu’ i l s  s ’ a c q u it te n t  b ien  du
23personnage qui le u r  a e s te  b a i l l e "  . S o r e l  c o n sta te  con

sc ie n cieu sem en t ce que le  p ic a ro  r e s s e n t a i t  in s t in c tiv e m e n t: 

i l  e s t  perm is de jo u e r  chaque r ô le  pourvu qu’ i l  p u isse  p l e i 
nement s a t i s f a i r e  l ’ homme.

Le p ic a ro  re p ré se n te  l ’ homme de son époque qui v o i t  le  
monde comme i l l u s o i r e ,  donc hors de sa p o r té e . Sa s e u le  

resso u rce  de la  con naissan ce so n t l e s  sen s qui trom pent par
f o i s  e t  ne rendent pas la  v r a ie  image du monde r é e l .  Le mo

t i f  ca ld é ro n ie n  du songe e s t  donc to u jo u r s  p ré se n t chez 
S o r e l .

Dans ce th é â tr e  du monde ou to u t  peut ê tr e  e f f e t  de 

l ’ apparence e t  du h a sa rd , l ’ homme se n t que l ’ é q u ilib r e  f o r 
mé par des s i è c l e s  p récéd en ts se  trouve é b r a n lé . Mais i l  
v e u t tro u v er  un nouvel é q u i l ib r e .  I l  l e  cherche ou bien 
h ors de l u i ,  ou bien  en lui-m êm e, en n ’ a cce p ta n t que sa
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propre v i t a l i t é  e t  le s  p l a i s i r s  des s e n s . T e l  e s t  le  c a s , 

en tre  a u tr e s , du héros p ic a re sq u e . I l  t r ic h e  parce que le  

monde to u t e n t ie r  n ’ e s t  qu’ un grand mensonge, un t h é â tr e , 

donc i l  peut y jo u e r  son r ô l e .  Mais i l  ne v eu t pas ê tr e  

tra g iq u e  parce qu’ i l  a cce p te  ce t h é â t r e .  I l  p ré fè re  jo u e r  

le  r ô le  d ’ un d ém y th ific a te u r  ir o n iq u e , d ’ un fo u  du th é â tr e  
sh a k esp ea rien , q u i"(m a n ie ) la  d é r is io n  fa c e  à la  v e r t i 

g in eu se  d éraiso n  du monde"2^ . Autrement d i t :  le  jeu  e s t  un 
moyen d ’ a tte in d r e  la  d is ta n c e  n é c e s s a ir e  envers le s  hommes 

a in s i  qu’ envers to u s l e s  changements de la  fo rtu n e  dont i l  
p a r a ît  ne pas se  s o u c ie r  tr o p : "Quand je  songe aux adventu

re s  qui me son t a r r iv é e s  ce jo u r  c y , je  me re p ré se n te  s i  v i 
vement l ’ i n s t a b i l i t é ,  des choses du monde qu’ a peine me p u is

25 »je  t e n ir  d ’ en r ir e "  . Ce s to ïc ism e  de F ra n c io n , fo r g é  sur 
le  sen tim ent baroque d ’ 'écoulement du temps e t  de to u t  ce qui 

e s t  tem p orel, n ’ e s t  p ou rtan t pas dépourvu d ’ a n g o isse  m éta
p h ysiq u e. Son r ir e  e s t  p h ilo so p h iq u e , e x i s t e n t i e l ,  c ’ e s t  le  
r ir e  d ’ un homme qui a to u t com pris, qui n ’ e s t  p lu s  c o n tr a in t  
de prendre le s  choses au sé r ie u x  e t  pour qui le  r i r e  e s t  le  

se u l moyen d ’ a cc e p te r  la  v ie  t e l l e  qu’ e l l e  e s t .
Le je u , ou la  te n ta t io n  du je u  tém oignent de l a  p résen 

ce de c e t te  a n go isse  e x i s t e n t i e l l e  propre au baroque que 
l ’ homme de l ’ époque v eu t é to u f fe r  par l ’ o s te n ta t io n , par la  

m a n ife sta tio n  exagérée de la  v i e .  F ra n c io n , to u t o p tim is te  

e t  to u t r é jo u i  de la  v ie  qu’ i l  semble ê t r e ,  v eu t au fond 
tu er  en l u i  la  pensée de la  mort qui e s t  a u s s i  c e l l e  de 

ferm etu re , de f i n  d é f in i t iv e  e t  d ’ im m o b ilité .
A in s i  to u t  le  c r i t ic is m e  de F ran cion  n ’ e s t  pas de ca ra 

c tè r e  m o ra lisa te u r  e t  comme d i t  A .F . M a illa r d : "Nous avons 
a f f a ir e  chez Fran cion  à une e n tr e p r is e  v é rita b le m en t c r i 
tiq u e  -  au sen s oh Kant f a i t  une oeuvre c r i t iq u e  en ne p ro 
posant pas de réponses n o u v e lle s  h des problèm es d é jà  posés 

mais en re fu sa n t le  champ même de questionnem ent a n cien , 
l ’ ensem ble'de la  problém atique c la s s iq u e  -  i l  ne propose
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jam ais une p u r i f ic a t io n  des m oeurs, un r e s p e c t  p lu s grand
pour des canons th é o r iq u e s . Son e n tr e p r is e  e s t  pour a in s i

2 6d ir e  m étam orale" . Là où i l  s ’ a g i t  de p r o f i t e r  de l ’ in s ta n t  
l e  mieux qu’ on p u isse  le  f a i r e ,  aucune m o r a lité  n ’ e s t  né
c e s s a ir e .  I l  fa u t  au c o n tr a ir e  se l ib é r e r  de to u te s  le s  con
v e n tio n s  m orales e t  de to u te s  ces tendances m o r a lis a tr ic e s , 

te lle m e n t a ttr a y a n te s  pour l ’ homme e t  F ran cio n  y renonce 
a u s s i  non sans une c e r ta in e  t r i s t e s s e :  " le s  hommes r e fu se n t 

le u r  b ien  que je  le u r  p ré sen te  i l s  en p o r te r o n t la  p e in e , 
i l  e s t  vray que j ’ en p a tir a y  quelque peu, mais quoy i l  fa u t

s ’ accommoder au tem ps, l a  mort v ien d ra  b ie n to s t  me d é liv r e r
27 . . .de ces  a n g o is s e s "  . Mais to u t  de s u i t e ,  i l  se  f a i t  co n so le r

par C le r a n te  qui l u i  d i t :  " . . .  vous vous fa sch e z  du d é so r 

dre du monde; ne vous en so u c ie z  p o in t p u is que l ’ on n ’ y
peut rem ed ier . V e rtu  nom de D ie u , en d e s p it  de to u s le s

28hommes v iv o n s to u t  au c o n tr a ir e  d ’ eux" . C e tte  c o n s ta ta 

t io n  montre le  mieux le  sen s profond de l ’ a t t i tu d e  de Fran
c io n .

I l  p a rco u rt to u s le s  m ilie u x  so c ia u x  e t  le s  observe sans
se d isp e n se r  du c r i t i c i s m e ,  ju s te  e t  t r è s  v i o le n t ,  dont

29 . . .l ’ a u teu r a con sc ien ce  . Les p lu s  h a rd ie s  de se s  c r i t iq u e s
30con cern ent l ’ é t r o i t e s s e  d ’ e s p r i t  des grands n ob les , la

31m é d io c r ité  des p o ètes e t  s u r to u t la  v ie  é ro tiq u e  pour 
la q u e lle  le  m ariage e s t  un a r t i f i c e  s u p e r flu : " ( . . . )  a u ss i 

n ’ y a t ’ i l  r ie n  que nous apporte ta n t de maux que ce 

fa sch eu x  l i e n ,  e t  l ’ honneur, ce c r u e l Tyran de nos d é s i r s .  
( . . . )  I l  v a u d r o it b ie n  mieux que nous fu s s io n s  tou s l i b r e s :  

l ’ on se jo in d r o i t  sans se  jo in d re  avecque c e l l e  qui p l a i r o i t  
le  p lu s ,  e t  lo r s  que l ’ on en s e r o i t  l a s ,  i l  s e r o i t  permis 
de l a  q u i t t e r .  S i  s ’ e ta n t donnée a v o u s, e l l e  ne l a i s s o i t  
pas de p r o s t i t u e r  son corps a q uelqu ’ a u tr e , quand c e la  

v ie n d r o it  a v o s tr e  c o g n o issa n c e , vous ne vous en o ffe n c e r ie z
p o in t ,  ca r  le s  chim ères de l ’ honneur ne s e r o ie n t  p o in t dans

32v o s tr e  c e r v e l le "  .
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Fran cion  veu t prouver par se s  a c t io n s  qu’ une t e l l e  

th é o r ie  e s t  bonne e t  a p p liq u a b le : i l  ne f a i t  pas donc la  
c r i t iq u e  de la  s o c ié t é  a f in  de l ’ a m é lio re r , i l  la  dénonce 

p lu tô t  par son in d iv id u a lis m e . C ’ e s t  que to u te  la  p h ilo 
sophie de Fran cion  ou, pour mieux d ir e ,  ce modèle é c le c 

tiq u e  de d iv e r se s  p h ilo s o p h ie s , e s t  to u jo u r s  soumis à 

l ’ idée de 1 ’ in d iv id u a lis m e . I l  semble qu’ a chaque moment 

de sa v i e ,  Francion  prenne en c o n sid é ra tio n  seulem ent son 

b ien .
Sa v ie  s c o l a i r e ,  d ’ a i l l e u r s  la  p lu s  p ica resq u e  dans le  

roman, montre b ien  comment Fran cion  s a i t  p r o f i t e r  de chaque 

o cca sio n  pour se s a t i s f a i r e  p lein em en t. Mais ce qui e s t  
in té r e s s a n t  r é s id e  dans le  f a i t  qu’ i l  em ploie to u t  son 

e s p r i t  non seulem ent comme le  p ic a ro  pour a p a ise r  sa faim  
mais a u ss i pour s a t i s f a i r e  sa  p r é d ile c t io n  à f a i r e  to u t  en 

d é p it "des âmes b a s s e s " , t e l l e  c e l l e  du pédant H o r te n s iu s . 
Francion  aime le u r  f a ir e  des b lagu es e t  le  s e u l p r o f i t  

qu’ i l  en t i r e  e s t  de se m ontrer p lu s  s u b t i l  e t  p lu s r a f f in é  

qu’ e l l e s .  Pendant ce tem ps, Fran cion  apprend a u s s i  un c e r 
ta in  s to ïc ism e  qui l u i  f a i t  ig n o re r  to u t ce qui e s t  con tre  
son in d iv id u a lism e e t  se s  propres f a n t a i s i e s .

I l  nous p a r a ît  que Fran cion  n ’ a r ie n  perdu de sa mé
chanceté même quand i l  a d é jà  q u it té  le  c o l lè g e .  C ’ e s t  en tre  

a u tr e s , une source de sa p u issan ce envers l e s  a u tr e s ; à 
sa v o ir  ceux qui se la i s s e n t  duper par l u i .

Après le s  années de c o l lè g e ,  Fran cion  r e s te  quelque 

temps sans re sso u rc e s  e t  c e t t e  s i t u a t io n  l ’ o b lig e  à gagner 
de l ’ a rg e n t. Son t a l e n t ,  qu’ i l  a to u jo u r s  b eso in  de s o u l ig 

n er , lu i  permet de s ’ in tr o d u ir e  dans le  m ie lie u  des p oètes 
de cour e t  de deven ir l ’ un d ’ eux. Avant ce te m p s-là , i l  

d o it  quand même co n n a ître  profondément l ’ amertume d ’ un hom
me qui perd to u te  son estim e à mesure que se s  b ien s s ’ amoin
d r is s e n t . Francion  co n n a ît t r è s  b ien  le  grand r ô le  de 
l ’ apparence, du p a r a îtr e  q u i, à son époque, s ’ i d e n t i f i e
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à l ’ e x is te n c e ; i l  d o i t  même renoncer au s ig n e  de sa  n o b le sse , 

la q u e lle  perd to u te  sa s i g n i f i c a t i o n  v é r i t a b le  au moment où 

e l l e  e s t  p r iv é e  de son c ô té  apparent -  la  r ic h e s s e .

C e tte  e x p érien ce  douloureuse de F ran cio n  e s t  l ’ e x p érien 

ce de to u t  homme baroque qui ne peu t rega rd er  le s  choses 

autrem ent qu’ à tr a v e r s  le u r s  a p p aren ces. De là  v ie n t  a u ssi 

c e t t e  tendance à l ’ o s te n ta t io n  qui p r é c is e r a i t  le  mieux 

l ’ é la n  v e rs  l ’ i l l u s i o n  de l ’ e x is te n c e .
F ra n cio n  c r i t iq u e  ce je u  m ais , en même tem ps, i l  le  r e 

prend sans c e s s e .  En p a r la n t de Musidor (p o ète  qu’ i l  p re n a it 

pour r ic h e )  après a v o ir  vu la  pauvreté de son appartem ent, 
i l  d i t :  "Tout cecy me f i t  ju g e r  que la  r ic h e s s e  de Musidore 

n ’ e s t o i t  pas s i  grande que j ’ a v o is  p en se , e t  que s i  peu

qu’ i l  a v o it  i l  l e  m e tto it  to u t  su r l u i  pour p a r o is tr e  au d e -
33h o rs"  . M a is , pour lui-même l ’ h a b it  e s t  to u jo u r s  l ’ o b je t  

de m ain ts so in s  e t  l e  manque d ’ un h a b it  digne d ’ un noble de

v ie n t  la  cause de s e s  in s u c c è s .
C e tte  amère v é r i t é  ne provoque p ou rta n t pas en l u i  un 

dégoû t de la  v ie  ou b ien  quelque d écep tio n  qui l ’ em pêcherait 

d ’ ê t r e  heureux. Par c o n tr e , F ra n c io n , a y a n t, compris c e t te  

l o i ,  s ’ y accommode avec a isa n ce  e t  n ’ en a pas de sc r u p u le s . 

" Je  ne mis a une pen sion  p lu s  basse que c e l l e  ou j ’ a v o is  

to u jo u r s  e s t e ,  e t  l ’ a rg en t que j ’ esp a rgn o is  en c e la  f u t  
depu is employe a d ou bler mon manteau d ’ un au tre  t a f f e t a sЛ Л
bleu"*5 c o n sta te  F ran cion  qui ne v eu t pas ê tr e  d if f é r e n t  de 
M u sid ore .

O r, i l  co n n a ît a u s s i  le s  mécanismes de l ’ h y p o c r is ie  qui 
r é g is s e n t  le s  r e la t io n s  en tre  le s  p o ètes e t  i l  s ’ en moque.

I l  d e v ie n t l ’ un d ’ eux e t  probablem ent a g i t - i l  de la  même 
façon  b ie n  qu’ i l  s ’ en rende com pte. Pourquoi le  f a i t - i l ?

E ta n t to u jo u r s  ce p ic a ro  qui v eu t t i r e r  un p r o f i t  m a té r ie l 
de to u te  s i t u a t i o n ,  F ran cion  e s s a ie  d ’ e x p lo ite r  son ta le n t  
e t  sa p o s it io n  pour o b te n ir  ce qu’ i l  l u i  fa u t -d e  l ’ a rg e n t.
I l  p a rv ie n t e n fin  à o rg a n ise r  avec l e s  deux a u tre s  p oètes
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le  b a l le t  de cour dont la  r e p r é s e n ta tio n  devant le  r o i  e t  

le s  grands se ig n e u rs  l u i  donne l ’ o cca sio n  de chercher 

quelque mécène r ic h e  s u s c e p tib le  de s ’ occuper de l u i :

" . . .  ( j e ) m’ imaginay que s i  je  d é d io is  a quelque se ig n e u r

une c e r ta in e  h is t o ir e  que j ’ a v a is  f a i t  m ettre  d ep u is peu
35sous la  p r e s s e , c e la  s e r v i r a i t  a mon avancement" . Mais 

en même tem ps, F ran cion  s a i t  se  r é jo u ir  de son t a le n t  e t  

i l  r e sse n t une v r a ie  s a t i s f a c t i o n  d ’ homme de l e t t r e s ,  

d ’ a r t i s t e .  S a t i s f a c t i o n  dont le s  sou rces n ’ ont r ie n  de 

commun avec l ’ a t t i tu d e  p icaresq u e ou to u t sim plem ent i n t é 

re ssé e  de F ra n cio n . Après a v o ir  vu son B a l l e t  r e p ré se n té  
au P e t i t  -  Bourbon, F ra n cio n , é b lo u i par le s  m e r v e ille s  de 

l ’ i l l u s i o n ,  r e la t e :  " Je  vy marcher des r o c h e r s , je  vy le  
C i e l ,  le  S o l e i l ,  e t  tous le s  A s tr e s  p a r o is te  dans une s a l l e ,  
e t  des C h a r io ts  a l l e r  par l ’ a i r .  J ’ ouy des musiques a u s s i  

domes que c e l l e s  des champs E ly s e e s ,  e t  en e f f e t  je  c ro y o is  
qu’ Urgande la  Descogneue e u st ramene s e s  enchantemens au 

monde: Ce f u t  a u ss i le  s e u l b ien  qui m 'a v in t pour a v o ir  
v e i l l e  le s  n u ic ts  en f a is a n t  mes v e r s , car de p r o f i t  ny 

d ’ honneur, i l  n ’ en fa u t  p o in t e sp e re r  par un t e l  moyen"^ .
Dans ces p h ra se s , Fran cion  a p p a r a ît  soudainem ent comme 

un id é a l i s t e  dont la  te n ta t io n  profonde e s t  c e l le  de s a i s i r  
le  m ystère de la  nature -  le  mouvement qui se p r é c is e  le  

mieux dans la  métamorphose. I c i  F ran cion  r é v è le  le  goût 
proprement baroque, s i  sp écifiq u em en t baroque lo r s q u ’ i l  se  

p lace  comme cré a teu r  au cen tre  du mouvement e t  i l  le  r e s s e n t  
p lus in tensém en t. Chez Francion  la  s e n s i b i l i t é  baroque 

trouve sa m eille u re  ex p ressio n  dans l ’ a r t ,  dans l e s  rêv es 
e t  dans la  débauche.

Quant aux rêv es bous en con naisson s un, tr è s  rep ré sen 
t a t i f  du goût baroque de S o r e l ,  que F ran cion  raco n te  dans 

le  tro is iè m e  l i v r e  de s e s  a v e n tu re s . Ce fragm ent r ic h e  en 
métamorphoses, chu tes e t  envola s e r t  souvent d ’ i l l u s t r a 
t io n  du s t y le  baroque en l i t t é r a t u r e .  T o u te f o is ,  le  rêve
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de F ra n cio n  n ’ e s t  pas seulem ent in té r e s s a n t  du p o in t de 

vue fo rm el mais a u s s i  pour son con ten u, e t  cache sous une 

v is io n  fa n ta s t iq u e  du voyage dans le  c i e l  peuplé de dieux 

e t  s u r to u t  de d é e s s e s .
J . F .  M a illa r d  n ote que "F ra n cio n  v o i t  en r iv e  des 

m onstres a sse z  sem b lab les à ceux des p e in tu re s  é ro tiq u e s  de 

Bosch ("L a  T e n ta tio n  de s a in t  A n toine de G à l l o t " ) ^ ' .

Sans d o u te , l e  m o tif  du p l a i s i r  ch arn el y e s t  to u jo u rs  

p ré se n t e t  s ’ in carn e s u r to u t  dans l ’ a p p a r it io n  c o n tin u e lle  
de la  femme nue ou de p lu s ie u r s  femmes h la  f o i s .  Mais 
l ’ éro tism e e s t  i c i  in sé ré  dans le  cadre p lu s  la r g e  de la  

r é f le x io n  baroque su r le  tra g iq u e  e t  le  r id ic u le  de la  v i s :
" Je  s u iv a is  mes bonnes D éesses comme mes gu id es 

lo r s q u ’ une se  re to u rn a n t m’ ap erceu t e t  me monstra a ces 
compagnes, qui to u te s  v in d re n t me b ie n v e ig n e r  e t  me f a ir e  

des c a r e s s e s  s i  grandes que l ’ en e s t o i s  honteux: M ais le s  

m auvaises e l l e s  ne f i r e n t  guere durer ce bon tr a ic te m e n t, 

e t  comme e l l e s  so n g e o ie n t q u el s u p p lic e  r igo u reu x  e l l e s  me 
f e r o ie n t  s o u f f r i r ,  l a  p lu s  p e t i t e  de le u r  bande commença 

a rendre son corps ( . . . )  e t  me donna un t e l  coup de pied 

que je  ro u la y  en un moment p lu s  de s i x  to u rs  t o u t  a l ’ entour 

du monde ( . . . ) "^®.

C e tte  v is io n  e s t  sem blable aux a u tre s  qui to u te s  commen

cen t par une promesse de bonheur e t  du beau e t  f i n i s s e n t  
par la  chute qui provoque le  r i r e  des m on stres, au teu rs de 

c e l l e - l h .
A in s i  le  rêv  de F ra n cio n  exprime tr è s  b ien  l a  c o n v ic tio n  

de l ’ homme baroque, h s a v o ir  que l e  s o r t  humain e s t  un jo u e t 
e n tre  l e s  mains des d ie u x .

Pour l e s  u n s, c e t te  c o n s ta ta t io n  e s t  une source du t r a 

gique pur de l ’ e x is te n c e  humaine dont le  s e u l moyen de s ’ en 
l i b é r e r  e s t  la  recherch e du bonheur hors de la  r é a l i t é  mouve
m entée, en dim ensions e x tr a te m p o r e lle s . Pour F ra n c io n , e l l e  
e s t  à la  base de sa p h ilo so p h ie  du "carpe diem" au sens l i 
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b e r tin  oü ce peu d ’ amertume encourage à p r o f i t e r  de l ’ in s 

t a n t .  P lu s i l  éprouve ce que so n t le s  v i c i s s i t u d e s  de la  
fo r tu n e , p lu s i l  r e s s e n t  l ’ urgence du p l a i s i r  auquel i l  

s ’ adonne à chaque o c c a s io n . C e t a sp e c t de son a t t i t u d e  tr o u 

ve égalem ent p la ce  dans l e  nouveau code m oral que F ra n cio n  

prétend c ré e r  pour to u s le s  "g é n é re u x ".
I l  e s t  év id en t que S o r e l  y form ule sa  co n ce p tio n  de

l ’ a r i s t o c r a t i e  e t  la  "tran sform e en p h ilo so p h ie  m orale 
39ouverte à to u s"  -  corne d i t  R . D ém oris. Pour d ev e n ir  " g é 

néreux" i l  s u f f i t  "de m esp riser  l e s  âmes v i l e s  de ta n t  de 
faq u in s qui son t dans P a r is  e t  qui cro yen t e s tr e  quelque 
chose a cause de le u r s  r ic h e s s e s  ou de le u r s  r id i c u le s  

o f f ic e s  ( . . . )  e t  n ’ im p o rto it  pas d ’ e s tr e  f i l s  de Marchand, 

ny de F in a n c ie r , pour veu que l ’ on b lasm a st l e  t r a f f i c  e t  
le s  F in a n ce s . Nous ne rega rd io n s p o in t a la  r a c e , nous ne 

regard io n s qu’ au m érité"^® .
J . F .  M a illa rd  remarque: "E s t  baroque c e t t e  m orale du

risq u e  au -d essu s des con ven tion s e t  des conform ism es qui
41c a r a c té r is e n t  le  commun comportement des hommes" . M ais 

è p art la  r é v o l t e ,  c e t te  même m orale c o n tie n t  a u s s i  une 

autre id é e -c e l le  de t i r e r  son avantage m a té r ie l .  F ran cio n  

d i t  sans g ln e : " J ’ eus ( . . . )  la  charge de r e c e v o ir  l e s  amen

d e s , a u sq u e lle s  on condamnoit ceux qui tom boient en quelque 

fa u te  ( . . . ) :  l ’ a rgen t se  d e v o it  em ployer a f a i r e  des c o l l a 

t io n s  mais Dieu s c a i t  q u el bon ga rd ien  j ’ en e s t o i s ,  e t  s i  
je  ne m’ en s e r v o is  pas en mes n é c e s s i t e z " ^ .

A in s i  c e t te  tendance p ica resq u e  de F ran cio n  marque to u 
te s  se s  r e la t io n s  avec le s  hommes. Nous pouvons l ’ observer 

entre a u tre s  dans le  rap p ort F ran cion  -  C lé r a n te  oü ce p re
m ier, jou an t pour le  compte de C lé r a n te  l e  r ô le  d ’ e n tr e 

m etteu r, f i n i t  par le  trom per. Pour se j u s t i f i e r ,  i l  invoque 
le s  d r o its  de l ’ in d iv id u : " J ’ eusse m érité  d ’ e s tr e  mocque de 

to u t le  monde, mon p l a i s i r  ne me d e v o it  i l  pas tou ch er de 
p lus près que celu y  d ’ un a u t r e ? " ^ .
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C e tte  a t t i t u d e  a n ti - b ourgeose n 'e s t  donc pas purement 
a r is t o c r a t iq u e  ou même g é n é re u se , b ie n  que le  h éros p ré ten 

de ê tr e  n ob le  au sen s profond du term e. S o r e l ,  d 'o r ig in e  

b o u r g e o ise , n ’ a pas b ien  com pris la  v r a ie  v a le u r  de sa 
c la s s e  e t  p e u t -ê tr e  e s t - c e  la  cause de c e t t e  p o s i t io n  ambi

guë de F r a n c io n . E ta n t  n o b le , i l  ne r e s p e c te  pas to u te s  le s  

e x ig e n ce s  de la  n o D lesse  e t  n 'é t a n t  pas b o u rg e o is , i l  d é te 

s t e  l e  t r a v a i l ,  mais l ’ id é e  de s ’ emparer des b ie n s  ne l u i  
e s t  pas é tr a n g è r e . C e r t e s ,  F ra n cio n  a pour but l a  dépense 

qui en lèv e  aux ch oses le u r  p r ix  e t  qui e s t  une co n ce p tio r  
a r i s t o c r a t i q u e .

En même temps t o u t e f o i s ,  en s o u lig n a n t le  r ô le  du m éri
t e ,  i l  s i t u e  l ’ id ée  de l ’ a r i s t o c r a t i e  a u -d e là  des c la s s e s .

A . F .  M a illa r d  remarque même qu’ une t e l l e  id é e  de l a  morale 
a r is t o c r a t iq u e  f a i t  s ’ é c r o u le r  le  con cep t de l ’ a r i s t o c r a t i e  

s e lo n  le q u e l  la  n a issa n c e  e s t  la  s e u le  c o n d itio n  de c e l l e - c i .  
" A in s i  je  n a sq u is Dauphin"44 d i t  F ra n cio n  e t ,  à tr a v e r s  ces 

m ots, on peu t entendre que l ’ on peu t m a itr ls e r  c e lu i  qu’ on 
v e u t d ev e n ir  puisque l ’ homme e s t  m aître  de lu i-m êm e. Fran

c io n  v e u t e tr e  r o i  par ra p p o rt aux a u tr e s  e t  i l  l ’ e s t  au 
fond grâ ce  au je u  qu’ i l  le u r  im pose.

C e t te  m orale de la  " g é n é r o s ité "  e s t  a u s s i  l e  je u  imposé 

par F ra n cio n  aux n a if s  qui se  fo n t  duper e t  se  l a i s s e n t  

sou m ettre aux l o i s  in v e n té e s  par le  c h e f .

Le je u  de F ran cio n  e s t  consciemment é la b o ré  par ce d er
n ie r  e t  dès le  moment du ch o ix  du r 8 l e ,  i l  c o n s titu e  une mo
r a le  à s e s  propres f r a i s :  " . . .  je  ne songeay p lu s  qu’ a prou

v e r  l e  contentem ent de moy s e u l .  Me d é lib é r a n t  de su iv r e  en 

apparence le  t r a s  des a u tr e s , je  f i s  p r o v is io n , d ’ une s c ie n 
ce trom peuse, pour m’ a cq u é r ir  la  b ie n v e illa n c e  d ’ un cha

cun "4 5 .
F ran cio n  ne co n n a ît donc n i l ’ a m itie  n i  l ’ amour. Pour 

l u i ,  l ’ a m itie  s ’ i d e n t i f i e  à la  compagne e t  l ’ amour à l ’ é ro 

t is m e . Tout se  con cen tre  autour de la  s e n s u a li té  car c ’ e s t  
la  зеи1е conséquence lo g iq u e  de sa p h ilo s o p h ie .
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Comme r ie n  ne l u i  p a r a ît  s t a b le ,  F ra n cio n  ne cherche 

pas à rendre é te r n e l le  quelque p a ssio n  qui p u isse  n a îtr e  en 

lu i  e t  c ’ e s t  a in s i  la  sou rce de s e s  d é l ic e s  a u s s i  b ie n  que 
de ses  i n s a t i s f a c t i o n s :  " j ’ ay p lu s  de d é s ir s  qu’ i l  n ’ y a de

gra in s  de sa b le  en l a  mer: c ’ e s t  pourquoi je  c r a in s  gra n d e-
• « . » _ « 4- 6ment que je  n ’ aye jam ais de rep o s"

L ’ amour a in s i  compris e s t  une des fo r c e s  cosm iques sem

b la b le  à c e l le  qui anime Don Juan dans son d é s ir  de s a i s i r  

l ’ é te r n ité  en un in s ta n t  a f in  de se l ib é r e r  de l ’ a n g o isse  

du tem ps. Le s e u l moyen d ’ o b te n ir  c e t  é t a t  e s t  de r e n fo r c e r  

au maximum la  te n s io n  de to u t événement v é cu , e t  l e s  sens 
en donnent la  m e ille u re  p o s s i b i l i t é .  A in s i  donc, se lo n  

M a illa r d , Fran cion  e s t  l i b e r t i n  aux deux sen s du terme -  en 

fa ce  de l ’ amour e t  de la  m étaphysique. Ces deux a s p e c ts  de 
son lib e r tin a g e  s ’ u n isse n t en un s e u l comportement; c e lu i  

d ’ un homme baroque, to u jo u rs  en mouvement. La c é lè b r e  phra
se de F ra n cio n , prononcée pendant la  débauche chez Raymond, 

exprime tr è s  b ien  to u t  son c a r a c tè r e : " . . .  mon n a tu r e l n ’ a 
de l ’ in c l in a t io n  qu’ au mouvement, je  s u is  to u jo u r s  en une 

douce a g i t a t io n .  Mon e s p r i t  e t  mon corps trem blen t to u jo u r s  
a p e t i t e s  s e c o u s s e s , ( . . . )  mon sou v erain  p l a i s i r  c ’ e s t  de

f r é t i l l e r ,  je  s u is  to u t d iv in , je  veux e s tr e  to u jo u r s  en
47mouvement comme le  c i e l "

C ’ e s t  que Fran cion  e s t  p a n th é is te  e t  i l  se  co n sid è re  
luimeme comme un microcosme r é g i  par s e s  propres l o i s  qui 

ne son t qu’ un r e f l e t .d e  c e l l e s  du macrocosme. I l  ne c r o i t  
pas en Dieu mais i l  p u ise  la  d iv in i t é  de sa  propre e x is te n 

ce où l ’ amour d ev ie n t un a ccès au d iv in  p u isq u ’ i l  dépasse 
l ’ iso lem ent o r ig in a ir e  du m oi.

La morale commune e s t  vivem ent r e s s e n t ie  par Fran cion  
comme une pure c o n tra in te  s o c i a le ;  de l à ,  i l  se fo r g e  une 

n ou v elle  morale a n t i s o c i a le ,  a n t i - u t i l i t a i r e  e t  a n t i - r a t i o n 
n e l le ,  c ’ e s t - à - d ir e  purement in d iv id u e l le .
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F ra n cio n  r e v ie n t  to u jo u r s  à son moi qui e s t  c e lu i  d ’ un 

p h ilo so p h e  e t  d ’ un i n t e l l e c t u e l .  I l  semble même que c e t te  

q u a l i té  d ’ i n t e l l e c t u e l ,  d ’ homme de l e t r r e s ,  car i l  l ’ e s t  

comme S o r e l ,  s o i t  la  s e u le  source de s e s  s u c c è s , de sa v i c 

t o i r e .  F ra n cio n  a t t e i n t  to u jo u r s  ce à quoi i l  v e u t p arven ir 

gra ce  à son i n t e l l ig e n c e  dont l ’ e x p re ssio n  u t i l i t a i r e  e s t  

pour l u i  le  beau d is c o u r s . Ce d e r n ie r  d e v ie n t pour Francion  

un élém ent n é c e s s a ir e  du je u  qu’ i l  mène avec le s  a u tr e s . 

C ’ e s t  l ’ une des c o n d itio n s  n é c e s s a ir e s  à se s  conquêtes f é 

m inines e t  la  s e u le  r a is o n  de sa r é u s s i t e  v i s - à - v i s  des 

hommes comme C lé r e n te , Raymond ou même le  r o i^ 8 . La conquête 

de Lu cy, o b je t  des amours de C lé r a n te  pour qui Fran cion  

d e v a it  p rêch er en c o n s t itu e  un exemple r e p r é s e n t a t i f .  Lucy 

se l a i s s e  sé d u ire  par la  beau té du d isc o u rs  de Fran cion  au 

p o in t  qu’ e l l e  commence à s ’ in té r e s s e r  à F ran cion  au l i e u  du 

v r a i  amoureux dont i l  e s t  l ’ e n tre m e tte u r . C e tte  s i t u a t io n  

p aradoxale montre comment le  d is c o u r s  commence à v iv r e  de 
sa propre v i e ,  en d é p it  des in te n tio n s  de son a u te u r . De t e l 

le  s o r t e ,  l ’ in t e l le c t u a l is m e  de F ran cio n  d e v ie n t son d eu x iè 

me moi ,  le q u e l se détache p a r fo is  de son n a tu r e l e t  le  pous

se à t r ic h e r  mieux q u ' i l  n ’ en a v a it  l ’ in te n t io n .
Sa q u a li té  d ’ i n t e l l e c t u e l ,  jo in t e  à son in d iv id u a lism e  

l i b e r t i n  e t  p ica resq u e  à la  f o i s ,  l u i  permet de se s i t u e r  
a u -d e là  des c la s s e s  s o c i a l e s .  Que ce s o i t  l ’ a r i s t o c r a t i e ,  

la  b o u r g e o is ie  ou la  paysann erie  qu’ i l  p én ètre  comme un 
fau x  en ch an teu r, F ra n cio n  e s t  to u jo u r s  su p é rie u r  grâ ce  à 

son e s p r i t  e x tr a o r d in a ir e , p lu s  doué e t  p lu s  é loq u en t que 
l ’ ensemble de ceux de la  com pagnie. I l  se  se n t même su p érieu r 

au r o i  qui a p p récie  son t a le n t  de p a rle u r  ou, du m oins, i l  ne 
se  s e n t pas in f é r ie u r  à l u i :  "Pensez vous que je  fu s s e  g l o 

r ie u x , e t  que je  m’ e stim a sse  davantage pour approcher tous 
l e s  jo u r s  p rès de sa  personne? J e  vous ju re  que c e la  m’ e s t o i t  

to u t  a f a i t  i n d i f f é r e n t " ^ .
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A in s i se r é a l i s e  le  p o s tu la t  de l a  n a issa n ce  de F ran cio n  

comme "Dauphin" e t  le  je u  de sa v ie  s ’ a cco m p lit dans l a  con
cep tio n  de la  s u p é r io r ité  extreme vécue seulem ent dans sa 

c o n sc ie n ce . C ’ e s t  i c i ,  e n f in , que l ’ au teu r s ’ i d e n t i f i e  l e  

mieux à son h é ro s .
S o r e l ,  f i l s  d ’ un b ou rgeo is  e t  a s p ir a n t to u jo u r s  à l ’ a r i 

s t o c r a t i e ,  • incarne moyennant la  n a rr a tio n  en " j e "  le s  deux 

tendances qui l ’ o b séd aien t p e u t -ê tr e :  c e l l e  d ’ ê tr e  c o n sid é 

ré comme noble e t  c e l l e  de se l ib é r e r  de l ’ o r ig in e  n a t u r e l le .

Le roman de C h a r le s  S o r e l ,  is s u  de la  t r a d i t io n  p ic a 
resque e t  r é a l i s t e ,  p résen te  en e f f e t  l a  syn th èse  des p r in 

c ip a le s  tendances de son époque.
C e r te s , "F ra n cio n " e s t  baroque sous to u s l e s  a s p e c ts :  l e  

s t y l e ,  l ’ a t t i tu d e  p h ilo so p h iq u e e t  le  mode de v i e .  I l  in c a r 

ne l ’ a s p ir a tio n  c a p ita le  de son temps en v e r tu  de la q u e lle  

l ’ ab so lu  peut se s a i s i r  b tr a v e r s  to u te s  le s  sé d u c tio n s  du 
p a r a îtr e . C ’ e s t  pourquoi i l  s ’ adonne à l ’ o s te n ta t io n , au 

mouvement qui la  m u lt ip lie  e t  i l  savoure le s  c o té s  se n su e ls  
de la  v ie  ju sq u ’ à l ’ e x a g é r a tio n . I l  prétend que to u te s  ces 

m a n ife sta tio n s  du p a r a îtr e  ne so n t que moyens d ’ a t te in d r e  la  

d i v i n i t é .  A t h é is t e ,  F ran cion  c r o i t  qu’ i l  pourra l ’ a tte in d r e  
en son propre moi e t  grâce  à la  m a îtr is e  de l ’ âme à la q u e lle  
i l  se voue des sa je u n e s s e . Le s to ïc ism e  du h éros de S o r e l  

n ’ exprime pas seulem ent l ’ a t t i tu d e  de l ’ homme qui c r a in t  la  
mort e t  le s  changements douloureux de son l o t ,  m ais l ’ a ccè s  

au d i v i n .  Lorsqu ’ i l  se se n t l ib r e  par ra p p o rt à la  s o c i é t é ,  
de même qu’ aux a n g o isse s  m étaphysiques, i l  d e v ie n t d ie u .

Francion  prétend a u s s i  à la  c r é a t io n . I l  crée  sa propre 
v ie  comme le  beau l i v r e  dont l ’ auteur v é r i ta b le  e s t  S o r e l .

Ce procédé in té r e s s a n t  du dédoublement de la  c r é a tio n  s 'e x p r i 
me par la  forme p erso n n e lle  du roman: le  " j e "  p icaresq u e 
transm is dans la  con cep tion  de la  c r é a tio n  l i t t é r a i r e .  On 
peut même d ire  que la  f i c t i o n  à la  prem ière personne incarne 
chez S o r e l  un c e r ta in  p l a i s i r  romanesque, ce qui e s t  un phé
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nomène nouveau dans la  l i t t é r a t u r e  f r a n ç a is e .  I l  e s t  évidem

ment l i é  à la  n o u v e lle  p o s i t io n  s o c ia le  de l ’ a r t i s t e  au X V IIe 
s i è c l e .  S o r e l  e s t  san s doute l ’ un des prem iers é c r iv a in s  qui 

v e u le n t se  f a i r e  a p p r é c ie r  su r le  même p ied  que le s  n ob les 

e t  le s  r o i s  par la  se u le  fo r c e  de le u r  t a l e n t ,  le q u e l dépas

se to u te s  le s  r e la t io n s  s o c i a l e s .
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KONCEPCJA PIKAREJ5KA I  BAROKOWA W " L 'H is t o ir e  comique 
de F ra n cio n " KAROLA SORELA

S tr e s z c z e n ie

" H is to ir e  comique de F ra n cio n " C h a rle sa  S o r e la  j e s t  je d 
ną z n a jciek aw szych  p o w ieśc i fr a n c u sk ich  X V II-e g o  w ieku, 
p ow stałych  z i n s p i r a c j i  h is z p a ń s k ie j p o w ieści p ik a r e ja k i e j . 
D z ie ło  S o r e la  łą c z ą  z tym gatunkiem  p ow ieści s tru k tu r a  n ar
r a c j i  oraz c h a ra k te r  głównego bohatera F ra n cio n a , k tó ry  ma 
w ie le  cech w spólnych z h iszpańskim  " p ic a r o " .  Francion  je s t  
je d n o cz e śn ie  bohaterem barokowym. Je g o  potrzeba intensyw ne
go przeżyw ania p rz y je m n o ści{ sk łon n ość do o s t e n ta c j i  i  c ią g 
ły c h  przem ian, k on cepcja  św ia ta  jak o  w ie lk ie g o  te a tr U j w k tó 
rym każdy gra ja k ą ś  r o lę  -  to  e lem en ty , k tó re  n a jp e łn ie j  
św iadczą o związku bohatera so re lo w sk ie g o  z f i l o z o f i ą  baro
k u . F ran cion  j e s t  lib ertyn em  w podwójnym se n sie  te go  p o ję 
c ia  -  na p ła s z c z y ź n ie  m oraln ości i  m e ta f iz y k i.

W d z ie le  S o r e la  dwie kon cepcje  a r ty s ty c z n e , p ik a r e jsk a  
i  barokowa, s p la t a ją  s ię  ze sobą w ciekawą formę jakby po
dw ójnej a u to b io g r a f i i ,  gdyż F ra n c io n , podobnie ja k  S o r e l 
uważa s ie b ie  za tw órcę , au tora opow ieści o samym s o b ie .  To 
nowe s p o jr z e n ie  na stosu n ek  p isa r z a  do w łasnego b oh atera , 
ja k  i  r o l i  a r ty s ty  w sp o łecze ń stw ie  staw ia  pow ieść C h a rlesa  
S o r e la  w r z ę d z ie  n ajciek aw szych  o s ią g n ię ć  l i t e r a c k ic h  tam tej 
e p o k i.
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