|. LA PARTIE LITTERAIRE

TERESA KWASNA
Le picaresque et le baroque

dans 'LUHistoire comique de Francion
de Charles Sorel

La littérature picaresque espagnole était connue en
France des 1561, | 'année de la traduction francaise de "La-
zarillo de Tonnes". Les années suivantes en donnérent
d’autres: 1599 de la premiére partie de "Guzman de Alfarache"
par G. Chappuys; 1618 d’'t)bregon” d’Espinel; 1619 de "Laza-
rillo" - la nouvelle traduction de Chapelain qui connut un
grand succes; ensuite en 1620 de la seconde partie de Juan
de Luna rééditée plusieurs fois. En méme temps le roman
picaresque était en vogue dans toute | 'Europe, et surtout
en Angleterre oh Barclay écrivit en 1603 son "Euphormion"
néo-latin en puisant surtout des sources antiques et notam-
ment du "Satiricon" de Pétrone. Chapelin trouva aussi le
prototype du héros picaresque dans I*"Ane d’'or" d’'Apulée et
de Lucien. Pétrone pouvait fournir |’idée d’évoquer a la
premiére personne le tableau d’une société corrompue, Apulée
celle de prendre pour héros central un homme d’une basse
condition. Ni |’une ni |’autre oeuvre pourtant n'explige le
sens fondamental du roman picaresque oh |’aventurier est
a la fois personnage et narrateur.

Le surgissement du "picaro" dans la littérature espagno-
le parait lié é la situation politigue et sociale de ce pays.

L’année 1554/date de | ’édition de "Lazarillo" en Espagne/



marque le déclin de | ’'absolutisme de Charles V en Espagne:
deux ans plus tard il renoncera a la couronne royale au pro-
fit de son fils Philippe Il. C’est une époque de grandeur de
| 'Espagne, de son prestige en Europe et en Amérique du Sud.
Poutrant, les contrastes sociaux qui prendront la forme
d’un grave probléme au cours du XVIle commencent a se dessi-
ner.

Si |I’on peut, tout de méme, envisager les origines de
Lazare du point de vue proprement littéraire, on ne peut pas
en faire autant a propos de celles de Guzman ou de ses
successeurs. L’'Espagne du XVlle sieécle n’est plus celle du
siecle précédent. La désagrégation de la monarchie h |’ époque
des derniers Habsbourg provoque la chute économique du pays
et son apauvrissement dont les conséquences sont de flagrants
paradoxes sociaux. Le "picaro" donc au sens d’un vagabond
d’'origine suspecte qui cherche set place dans la société et
qui enfin devient abject, n’est plus un phénoméne strictement
littéraire. Les héros de "Guzman de Alfarache" de Mateo Ale-
man (1587), de "Relationes de la vida de Escudero Marcos de
Obregon" de Vincente Espinel (1626) et aussi de |’ 'oeuvre de
Quevedo "Historia della vida del buscon Llamado Pablos,
ejemplo de vagamundos y espejo de taccanios" (1626) possedent
leurs correspondants dans la réalité.

L’analyse approfondie des textes montre pourtant qu'on
ne peut pas borner le problémes des origines du roman pica-
resque uniquement a | 'explication sociologique. Tel est
entre autre le point de vue de Marcel Bataillon, célébra
hispaniste francgais, qui constate: "L’irruption massive entre
1598 et 1605 de la "vida picresca” comme matiére de littéra-
ture doit avoir de raisons profondes et extralittéraires.
Mais ne se laisse-t-on pas aveugler par un curieux phénoméne
secondaire quand on répéte a satiété que cette vie, attirant
alors un nombre croissant d’'Espagnoles, exercait méme une
séduction irrésistible sur des garcons de la bonne société"".



Jean-Francois Maillard prend une position encore plus
décidée dans ses "Essais sur |’esprit du héros baroque™:
"Sans doute le picaro résulte en partie de la prolétarisa-
tion des classes inférieures que n’englobe plus le systeme
féodal fortement ébranlé, (ce qui) fait dire que le héros
picaresque était un héros "réaliste" voué a des préocupa-
tions concrétes, qu’'il était un miroir fidéle de son temps,
de sa classe etc... Rien de plus contestable pour ne pas
dire de plus faux"o. Son dernier argument enfin contre
| "interprétation réaliste est que "les héros picaresques
n’ont pas d’'origine sociale commune détérminable"”.

Mais qu’est-ce donc que ce picaro, s'il n’est pas une
pauvre créature, rejetée par la société et cherchant de quoi
vivre, transmise dans la littérature?

Cette question nous suggére une autre: quel est le ca-
ractére essentiel de la littérature picaresque? Si |’on
rejette |’interprétation réaliste qui admet les circonstan-
ces économiques et sociales comme seule raison de ce phéno-
meéne il faudra examiner les autres.

L’analyse de la littérature picaresque montre que tou-
tes les actions du héros principal son motivées non seule-
ment par les conditions matérielles mais aussi, ou méme
surtout, par une certaine attitude philosophique. L’attitu-
de que Antoine Adam nommera celle de la "conformidad" faite
a la fois d’endurance stoique, de patience infinie et d’un
trés grand orgue.il"s. Cette formule, trés lapidaire en fait,
contient quand méme | 'idée essentielle de cette philosophie
picaresque car | ’'élément stoique y est trés considérable.
Le picaro est un aventurier qui a subi bien des changements
dans sa vie. Le héros de Mateo Aleman, Guzman, nait dans un
milieu bourgeois marchand et finit aux galéres en passant
par les milieux les plus divers, en Espagne et en lItalie,
des confréries de faux mendiants aux palais des cardinaux et

des ambassadeurs. En exercant beaucoup de métiers, il n’a



pas son propre meétier & lui. On ne peut méme pas dire qu’il
soit un serviteur donr trés souvent il remplit la fonction,
car "le picaro n’est pas un esclave, propriété personnelle
d’un maitre. C’est un homme qui n’a que ses guenilles et
ses bras que le premier venu peut "louer sur | ’'heure pour
des tzﬁ:hes viles"

De méme Lazarillo est un héros errant, qui commence son
vagabondage dés | ’enfance. Tormes, la riviére "dans" laquel-
le il est né devient un symbole de la vie en mouvement con-
tinuel qu’il ménera. Lazarillo commence sa legcon de vie et
aussi de philosophie comme garqon d’un aveugle qui lui
apprend comment bien tricher pour n’étre pas trompé soi-mé-
me. "Niais, apprend que le garcon de | aveugle doit savoir
un brin de plus que le diable"” lui dit-il. C’est le moment
d'initiation et ensuite Lazarillo ne fait que perfectionner
cette capacité. Il le fait surtout pour satisfaire ses be-
soins élémentaires - faim et eoif mais aussi une sorte de
gourmandise qui est liée a son caractére comique, plein
d’humour. Cet humour accompagne le héros en toutes ses aven-
tures.

Ce rire, cette autoironie prouvent le mieux son degré

de conscience. "Vivre | ’'absurde en toute lucidité (...J
sans chercher a | ’interpréter, c’'est-a-dire a le rationnali-
ser. Il échappe de la sorte au pessimisme qui découlerait

de la rationnalisation et surtout du ballotement du déses-
poir a | ’espoir"” . Il ne s’attache ni au bien ni au mal qui
lui arrivent et par cela se manifeste le c6té stoique de
son attitude. Le picaro est un hors-la -loi consciencieux,
car c’'est | 'une des conditions humaines qui permettent
d’accepter la vie sous son aspect le plus naturel ou | 'aspi-
ration au bonheur et au plaisir est totalement justifiée.

Le picaro vit dans la négation de toute moralité et ne se
soucie point d’amoindrir la responsabilité ou la coulpabili-
-6 de ses actions. Dans une société ou "tout le monde vole,
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tout le monde ment, tout le monde triche"” le picaro se
présente comme son véritable héros. Il incarne le désordre
et la corruption de cette société tout en restant a distan-
ce de celle-ci. Il |’observe seulement et il s’en moque com-
me il se moque de lui-méme car cette conscience profonde de
| "état de choses lui permet d’étre plus libre au sens phi-
losophique du terme. Dans la "Secunda parte "Lazarillo de
Tormes" donné par Luna en 1620 ou, selon M. Bataillon Laza-
rillo connait le mieux "la vie picaresque” nous lisons: "La
vida filosofa y picaral es una misma; solo se diferencian
en que los filosofos dejaban lo que poseian por su amor

. . wl
y los pxcaros, sin dejar nada, la hallan

Cette philosophie du héros picaresque refléete | ’esprit
de | ’'époque et notamment de | ’'époque baroque et en méme
temps | 'esprit du nouveau style.

L'apparition du style baroque a la fin du XVIémo siecle
dans | 'art et dans la littérature est liée, parait-il, au
changement d’une position de |’ ’homme envers le monde. Afin
de comprendre ce changement il suffit de citer quelques
événements fondamentaux pour cétte époque-la. La Réforme,
la Contre-Kéforme, les guerres de religion, |’'oeuvre de Co-
pernic, les découvertes de Colomb, Vasco da Gama, Cortez-
tout cela fit ébranler la vision stable du monde qu’avait
eu | "homme de Moyen-Age. L’homme de Renaissance était comme
spectateur dans ce théatre du monde mais spectateur incon-
scient encore du vrai sens de cet ébranlement. A tout change-
ment, désastre, a toute inquiétude meétaphysique il répondait
en philosophe. Montaigne puisait de Lucréce et de Sénéque
son optimisme, | acceptation de tout ce qui peut arriver a
I "homme, renforcée encore par la foi chrétienne et |’ ' huma-
nisme serein de | 'époque. On observait une sertaine hiérar-
chie dans le monde régi par | ' ordre féodal et on | "acceptait
comme on acceptait | 'autorité du roi et du Dieu, son souve-
rain. Selom cette hiérarchie tout était a sa place et | homme



se sentait rassuré dans son existence. Si les maux et
Il "injustice existaient encore ce serait le domaine de la
science humaine de les combattre.

J.F. Maillard suggére que | ’'ébranlement de la féodalité
était la cause fondamentale de la crise de conscience. Ainsi
la Réforme était une révolte contre | 'Eglise féodale et la
Contre-Réforme une réforme de celle-ci. Toute autorité
pouvait étre défaite et en plus, défaite par | homme. La
hiérarchie s’écroula et avec elle s’écroulérent toutes les
espérances de | ’époque de la Renaissance. L'’homme resta seul
devant | "angoisse d’autant plus profonde qu’'il se sentait
laissé au milieu de la réalité qu’'il ne comprenait plus. De
la vient le sentiment de |’illusion et de | apparence de
vie qui persécute | 'homme baroque. A travers cet égarement
métaphysique on voit s’exprimer le sentiment d’amertume et
de déception - "el desengano" auquel Angel de Rio attribue le
sens fondamental du baroque. C’est que la notion de la dé-
ception exprime le mieux |’état psychique de | homme qui
vit s’annéantir toutes ses espérances. La rupture de telles
relations comme celles de religion, société féodale, famille
méme provoque pourtant en lui toute une série de réactions
défensives. La réalité n'est plus comprise comme régie
d’ordre éternel et stable: si tout change, tout est apparen-
ce, rien n'est réel. Cette constatation néanmoins, ne menait
pas a cette époque-la a la volonté de nier le sens d’existen-

ce. Par contre, |’ homme baroque cherche a s’assurer de son
existence véritable et il | accepte en tant qu’apparente,
fugitive. Il se sent partagé entre la tentation vers |’idéal,

qui parait la seule conséquence logique de ce point de vue,
et celle vers le réel. Mais en méme temps, la véracité de la
perception sensuelle est mise en question: comment compren-
dre donc un songe qui peut donner l'illusion du réel? Qu-~est-
-ce que le songe et qu’'est-ce que le réel? Ici le cercle
vicieux se ferme. Cela n’importe tout de méme pas pourvu
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qu’on puisse vivre car | ’homme baroque posséde un go(t par-
ticulier de vie, qu’'elle soit apparente ou réelle. Il asper-
¢oit qu’il est un microcosme ou les forces opposées se com-
battent éternellement sans jamais vaincre les uns les autres
Or | "homme est lieu de rencontre des extrémes qui s’ opposent
sans se détruire parcequ’ils sont simultanément vrais. Pas-
cal y voit le tragique de | "humanité pendant que | "homme
baroque en réjouit et y puise la principle force motrice de
la vie, la vie en fuite perpétuelle, en métamorphose,
toujours dynamique.

Et ce dynamisme sera donc un critéere principal qui
justifie |’ ’appartenance du héros picaresque au type du hé-
ros baroque et qui permet de voir dans sa "vida filosofal"
| "expression des convictions des gens de | ’époque.

Mais quel est le but de cette vie "picaresque et philo-
sophique" en méme temps?

Certes, le héros qui la méne n’accepte que des biens
élémentaires de la vie, manger a sa faim et boire a sa soi!
dans la meilleure taverne, jouir du soleil et de | ombre, du
spectacle des fétes publiques sans souci de servir ou d’étre
servi.

Mais la vie m'est pas | 'apaisement de tous les besoins.
C’est plutdt la recherche de la satisfaction qu’'on ne peut
jamais atteindre. Le picaro conscient aussi de cette loi de
la nature, se sent donc voué a un mouvement continuel.

J.F. Maillard remarque: "nous n’assistons jamais au terme
de ses aventurea puisque le mouvement cyclique est par défi-
nition éternel"” et voit dans ce trait essentiel du héros
picaresque son appartenance au baroque.

En sommme, le picaro n’est pas un simple produit de la
société corrompue, quoique celle-ci joue un grand rbéle dans
sa formation, mais c’est surtout un porte-parole de toute
une époque notamment de |’ époque baroque et comme tel adopté
par la littérature francaise dans le roman de typie picaresque
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"La France m’'a jamais eu de roman picaresque"9 écrit
Henri Coulet et c’est juste si | ’on pense strictement au
modele espagnol. Mais le picaresque, congu comme attitude
philosophique, refléete le génie de |’ 'époque baroque et ce
n'est pas toujours "par abus" qu’'on emploie ce terme en
parlant des romans francais, surtout de "Francion" de Char-
les Sorel..

Selon René Démoris, le succés du roman picaresque est
profondément lié a la nécessité de s’exprimer a la premiere
personne: "Que le triomphe du récit en Je se produise au
moment oh, comparant avec | 'homme d’'épée, | 'homme de plume
(...) conquiert de fait droit de cité n’est évidemment pas
un hasard" 10.. Il est évident qu’au XV11€ siecle, la dignité
de | "homme de lettres s’accroit considérablement; d’oli vient
| "aspiration de | ’'écrivain a se présenter simultanément com-
me auteur et héros du roman.

Le picaresque espagnol en fournit un meilleur exemple,
mais bien sdOr, transmis sur le fond de la littérature fran-
caise, il subit beaucoup de changements. Il ne produit pas
| ’apparition d’un nouveau genre de roman ni méme des con-
tinuations qui soient fideles au prototype. Le picaresque
devient le matériel populaire, employé souvent dans le ro-
man comique. Ce dernier, ayant surtout pour but de réjouir
les lecteurs et s’opposant d’une facon naturelle au roman
sentimental, accueillit facilement le genre picaresque comme
moyen de présenter des aventures dépourvues de tragique.

Mais ce qui fascine le plus les auteurs francais dans
le roman picaresque, c’'est la forme personnelle de narra-
tion qui permet une nouvelle position de | auteur envers le
texte. De la vient une tendance a | autobiographie romancée
qui marque les oeuvres de Théophile de Viau, Tristan | 'Her-
mite, d’Assoucy, de méme que celle de Charles Sorel.

"Histoire comique de Francion" est d’abord un roman
comique dont le but principal est de faire rire. Mais ce
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rire cache une veine satrique de | 'auteur qui réagit vive-
ment & toutes sortes d’anomalies dans les relations socia-
les. Son goQt de la satire décide du caractere réaliste du
roman. Sorel pénétre presque tous les milieux sociaux qu’il
peint avec | ’exactitude d’un historiographe de sorte que
"Francion" devient un vrai tableau de |’époque.

La premiére édition de "I'Histoire comique de Francion"
parut en 1623 et eut tout de suite un grand succés. Il était
évident que | ’auteur, d’ailleurs inconnu, parlait au nom
des libertins. Cette premiere édition, contenant seulement
sept livres, fut presédée de 1’"Advertissement d’importance
aux lecteurs" ou | auteur, comme Rabelais | "avait fait
auparavant, essayait de convaincre le lecteur de ses inten-
tions moralisatrices et il semble méme qu’il voulait
s’'expliquer devant le public de ses tendances frivoles: "La
corruption de ce siecle ou |’on empesche que la vérité soit
ouvertement divulguée me contraint d’ailleurs (...) a cacher
nos principales repréhensions soubs des songes qui semble-
ront sans doute pleins de niaiserie a des ignorants qui ne
pourront pas pénétrer jusques au fond"'l. Mais tout de suite
aprées il ajoute, comme voulant remettre en valeur ces "nia-
iseries": "Quoy que c’en soit, ces resveries la contiennent
des choses que jamais personne n’'a eu la hardiesse de di-
re" 12. Dans cette constatation on sent trés bien la fierté,
pour ne pas dire |’orgueil d’'un libertin qui proclame coura-
geusement la liberté de la pensée et surtout celle de la vie
hors de toutes les conventions sociales et religieuses. "Le
livre est ou voudrait étre le manuel du parfait libertin et
| "auteur s’en fait gloire" , écrit Emile Roy. Il semble
évident, que Charles Sorel, lui-méme partisan du libertaina-
ge et pendant quelque temps compagnon de riches seigneurs
libertins comme le comte de Cramail ou de Marcilly, fit de
sa propre vie le matériel essentiel du roman. Il parait que
| "autobiographie était le seul but de Sorel, bien qu’'on ne
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puisse considérer tous les faits présentés dans |’'oeuvre
comme éléments de la biographie de | auteur. Dans le frag-
ment de | ’avertissement a | ’édition de 1633» intitulé

"A Francion" il expligue méme les procédés qu’il a employés
a ce propos: "Veu que je les (vos aventures passées) ay
déguisées d’'une telle sorte, y adjoustant quelque chose de
miennes, et changeant aussi votre nom, qu’il faudrait estre
bien subtil pour découvrir, qui vous estes"1". Ce Fragment
reste d’ailleurs équivoque parce qu’il suggére |’ 'existence
des deus "je" dans le roman ou plutdét dans ses éditions
suivantes de 1626 et de 1633. Selon A. Adam, Sorel renonce
au caractére autobiographique du livre h mesure qu’il perd
de son audace. Vers 1625 (l’année de la condamnation de
Théophile de Viau (le libertinage devient dangereux et c’est
la cause de beaucoup de changements et d’additions dans les
éditions de 1626 et 1633 de "Francion". C’est comme si
c’était parce que l'jauteur était obligé de prendre une po-
sition critique envers ce qu’il avait écrit auparavant qu’il
donna a la premiére personne plusieurs commentaires aux
actions de son héros et aux faits présentés. Ils restent
pourtant conventionnels et peu convaincants. Le dédoublement
de la premiére personne chez Sorel est donc de nature artifi-
cielle, car au fond | ’auteur est solidaire de |’ attitude de
son héros, et on sent que toute sa sympathie va du coté de
Francion. Il faut remarquer que dans les sept premiers livres
édités en 1623, la narration personnelle apparait seulement
sous la forme du récit fait par Francion au gentilhomme
inconnu qu’il a rencontré par hasard dans une suberge. Ce mo-
tif du voyage interompu par des rencontres de gens qui se ra-
content les uns aux autres leurs aventures vient tout droit
du roman picaresque. Le voyage est comme |’ 'expression du
mouvement extérieur de Francion et constitue la structure
narrative du roman picaresque ou le narrateur est le héros-
méme, régi par le mouvement intérieur - les métamorphoses.
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Le roman picaresque se présente toujours sous forme de cour-
tes histoires indépendantes, liées seulement par le personne
ge du héros principal qui raconte ses aventures. Cette con-
struction centrique de la narration, jamais achevée, corres-
pond le mieux h | 'étiquette de "forme ouverte" que Wolflin
appligue a l1l*esthétique baroquel/sl Elle est de méme une ma-
nifestation de | 'objectivité de cette prose. G. Genette
constate que le roman picaresque par la forme de narration
a la premiére personne, témoigne de la tentation de la litté
rature narrative "d’organiser d’une maniére acceptable a

|l "intérieur de sa propre |l e x i s, les rapports délicats
qu’y entretiennent les exigences du récit et les nécessités
du discours"1n.

Comme | 'objectivité du récit se définit par | absence
de toute référence au narrateur, le roman picaresque tend
a cette objectivité. Antoine Adam dit méme que "Les auteurs
de romans picaresques ont d’emblée atteint h l'objectivité
de Flaubert" 17. Or, grace b la présentation objective de la
"vida picaresca" par le héros, le narrateur prouve Le mieux
sa position ironique envers lui-méme. Le picaro présente
sans doute son expérience sous |’angle de la dérision et
reconnait d’avance son manque de dignité, mais ce qui chan-
ge tout, c'est que cette dérision, il la dit lui-méme, et
par le fait de l'exprimer, garde la distance fe cet étre dé-
risoire, qu’il est. Cette distance est e la fois philoso-
phique (de nature stoique) et baroque parce qu’elle situe
le héros au centre du monde, ou plutdét de cette illusion du
monde laquelle il s’est lui-méme imaginée.

Francion prétend toujours h la grandeur et a | 'aristo-
cratie au nom desquelles il se permet de commettre des mé-
chancetés. C’est donc surtout sur ce point qu’'il est diffé-
rent du picaro espagnol se réjouissant de sa bassesse et vy
trouvant | 'apaisement de ses besoins proprement matériels.

Il parait que Francion atteint le picaresque a un degré plus
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haut, c’est-a-dire au niveau des besoins immatériels. Au

fond, il est aussi égoiste que le picaro mais, comme le re-
marque R. Démoris c’'est le passage a la justification
qui est neuf"... Cette justification se fait par la création

d’une morale nouvelle, celle de la "générosité" qui pourtant
ne parvient pas a un systéeme cohérent. Les éléments d’une
éthique traditionelle s’y mélent avec des tendances liberti-
nes ou picaresques. Tout cela transmis dans le domaine de

| action qui sert a prouver la justesse d’une philosophie
formulée d’avance. Il est bien significatif que la bande de
Francion formule d’abord un statut pour préciser les quali-
tés des membres et seulement la fidelité aux lois consti-
tuées décide de leur appartenance au cercle des "généreux"*
"Nous fismes des loix qui se dévoient garder inviolable-
ment. .. """,

Ce nouveau trait, qui revele la nécessité de formuler
un code moral et philosophique spécialement pour vivre se-
lon lui, éloigne "Francion" du picaresque type espagnol.
Tandis que le "je" picaresque philosophique reste intuitif,
le "je" de Francion est un moyen de narration car ce der-
nier, comme Sorel, se présente en tant qu’écrivain ou du
moins en tant qu’écrivain potentiel. Francion fait semblant
de mépriser | 'écriture ou plutdt de la situer en seconde pla-
ce aprés | ’action, aprés la vie: "La plus beau livre que
vous puissiez voir, c’'est | ’expérience du monde"zo. Mais
il représente une attitude ambigué envers la littérature.
D’une part, il en est dégcu aprés avoir lu bien des romans
de chevalerie, et ayant compris que la morale et le modéle
die vie y compris n’adheérent pas a la réalité: " ... je
n’'avais plus en | ’esprit que rencontres, que tournois, que
chasteaux, que vergers, qu’'enchantements, que délices et
qu’amourettes et lors que je me representois que tout cela
n'estait que fictions, je disois que |’'on avoit tort néan-
moins d’en censurer la lecture, et qu'il falloit faire en
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sorte que doresnavant |’on menat un pareil train de vie que
celuj- qui estait descnpt dedans mes livres"” . D’autre
part, il y puise son golt de |’aventure aussi bien que la
tendance idéaliste de chatier les vices: "La dessus je
commengois souvent a blasmer les viles conditions a quoy

les hommes s’occupent en ce siécle lesquelles j’'ay aujourhuy
en horreur tout a fait"

Ainsi la littérature romanesque devient pour Francion
le point d’issue et le roman est en quelque sorte une vive
réaction contre le modéle chevaleresque. Le héros central
veut forger un nouveau code moral qui soit plus cohérent
avec les besoins et les nécessités de | "homme de | ’'époque,
un mode de vie qui n’exigerait de | "homme aucune contrainte,
aucune limitation de ses penchants naturels. Sorel le cher-
che par | ’assimilation de la philosophie libertine avec son
épicurisme et scepticisme, enrichis encore d’un élément pro-
prement baroque et picaresque a la foi: le jeu, " (...) Je
ne regarde le monde que comme une Comédie, et (...) je ne
fay estdt des hommes qu’entant qu’ils s’acquittent bien du
personnage qui leur a este baille"23. Sorel constate con-
sciencieusement ce que le picaro ressentait instinctivement:

il est permis de jouer chaque rdle pourvu qu’il puisse plei-
nement satisfaire | homme.

Le picaro représente |’homme de son époque qui voit le
monde comme illusoire, donc hors de sa portée. Sa seule

ressource de la connaissance sont les sens qui trompent par-
fois et ne rendent pas la vraie image du monde réel. Le mo-
tif caldéronien du songe est donc toujours présent chez
Sorel.

Dans ce théatre du monde ou tout peut étre effet de
| "apparence et du hasard, | "homme sent que | ’'équilibre for-
mé par des sieécles précédents se trouve ébranlé. Mais il
veut trouver un nouvel équilibre. Il le cherche ou bien
hors de lui, ou bien en lui-méme, en n’acceptant que sa
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propre vitalité et les plaisirs des sens. Tel est le cas,
entre autres, du héros picaresque. Il triche parce que le
monde tout entier n'est qu’'un grand mensonge, un théatre,
donc il peut y jouer son rdle. Mais il ne veut pas étre
tragique parce qu’'il accepte ce théatre. Il préféere jouer
le role d’un démythificateur ironique, d’un fou du théatre
shakespearien, qui"(manie) la dérision face a la verti-
gineuse déraison du monde"2”. Autrement dit: le jeu est un
moyen d’atteindre la distance nécessaire envers les hommes
ainsi qu’'envers tous les changements de la fortune dont il
parait ne pas se soucier trop: "Quand je songe aux adventu-
res qui me sont arrivées ce jour cy, je me représente si vi-
vement |’'instabilité, des choses du monde qu’a peine me puis

"25. Ce stoicisme de Francion, forgé sur

je tenir d’en rire
le sentiment baroque d’''écoulement du temps et de tout ce qui
est temporel, n'est pourtant pas dépourvu d’angoisse méta-
physique. Son rire est philosophique, existentiel, c’est le
rire d’un homme qui a tout compris, qui n’est plus contraint
de prendre les choses au sérieux et pour qui le rire est le
seul moyen d’accepter la vie telle qu’elle est.

Le jeu, ou la tentation du jeu témoignent de la présen-
ce de cette angoisse existentielle propre au baroque que
| "Thomme de | ’'époque veut étouffer par |’ ostentation, par la
manifestation exagérée de la vie. Francion, tout optimiste
et tout réjoui de la vie qu’'il semble étre, veut au fond
tuer en lui la pensée de la mort qui est aussi celle de
fermeture, de fin définitive et d’immobilité.

Ainsi tout le criticisme de Francion n’est pas de cara-
ctére moralisateur et comme dit A.F. Maillard: "Nous avons
affaire chez Francion a une entreprise véritablement cri-
tique - au sens oh Kant fait une oeuvre critique en ne pro-
posant pas de réponses nouvelles h des problémes déja posés
mais en refusant le champ méme de questionnement ancien,
| ’ensemble'de la problématique classique - il ne propose
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jamais une purification des moeurs, un respect plus grand
pour des canons théoriques. Son entreprise est pour ainsi
dire métamorale"26. La ou il s’agit de profiter de | ’instant
le mieux qu’on puisse le faire, aucune moralité n’est né-
cessaire. Il faut au contraire se libérer de toutes les con-
ventions morales et de toutes ces tendances moralisatrices,
tellement attrayantes pour | ’homme et Francion y renonce
aussi non sans une certaine tristesse: "les hommes refusent

leur bien que je leur présente ils en porteront la peine,

il est vray que j’'en patiray quelque peu, mais quoy il faut
s 'accommoder au temps, la mort viendra bientost me délivrer
de ces angoisses"27. Mais tout de suite, ‘il sé fait consoler
par Clerante qui lui dit: " ... vous vous faschez du désor-
dre du monde; ne vous en souciez point puis que |’on n'y
peut remedier. Vertu nom de Dieu, en despit de tous les
. . , .28
hommes vivons tout au contraire d’eux . Cette constata-

tion montre le mieux le sens profond de | ’attitude de Fran-
cion.

Il parcourt tous les milieux sociaux et les observe sans
se dispenser du criticisme, juste et trés violent, dont
| "auteur a consciencezg. Les plus hardies de ses critiques
concernent | 'étroitesse d’esprit des grands noblesso, la

médiocrité des poétes31 et surtout la vie érotique pour

laquelle le mariage est un artifice superflu: " (...) aussi
n'y at’'il rien que nous apporte tant de maux que ce

fascheux lien, et | "honneur, ce cruel Tyran de nos désirs.
(...) 1l vaudroit bien mieux que nous fussions tous libres:

Il "on se joindroit sans se joindre avecque celle qui plairoit
le plus, et lors que |’on en seroit las, il seroit permis
de la quitter. Si s’etant donnée a vous, elle ne laissoit
pas de prostituer son corps a quelqu’autre, quand cela
viendroit a vostre cognoissance, vous ne vous en offenceriez
point, car les chiméres de | "honneur ne seroient point dans

w32
vostre cervelle .
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Francion veut prouver par ses actions qu’'une telle
théorie est bonne et appliquable: il ne fait pas donc la
critigue de la société afin de |’ améliorer, il la dénonce
plutdét par son individualisme. C’est que toute la philo-
sophie de Francion ou, pour mieux dire, ce modeéle éclec-
tique de diverses philosophies, est toujours soumis a
| ’idée de 1’individualisme. Il semble qu’a chaque moment
de sa vie, Francion prenne en considération seulement son
bien.

Sa vie scolaire, d’ailleurs la plus picaresque dans le
roman, montre bien comment Francion sait profiter de chaque
occasion pour se satisfaire pleinement. Mais ce qui est
intéressant réside dans le fait qu’il emploie tout son
esprit non seulement comme le picaro pour apaiser sa faim
mais aussi pour satisfaire sa prédilection a faire tout en
dépit "des ames basses"”, telle celle du pédant Hortensius.
Francion aime leur faire des blagues et le seul profit
qu’'il en tire est de se montrer plus subtil et plus raffiné
qu'elles. Pendant ce temps, Francion apprend aussi un cer-
tain stoicisme qui lui fait ignorer tout ce qui est contre
son individualisme et ses propres fantaisies.

Il nous parait que Francion n’a rien perdu de sa mé-
chanceté méme quand il a déja quitté le college. C’est entre
autres, une source de sa puissance envers les autres; a
savoir ceux qui se laissent duper par lui.

Aprés les années de college, Francion reste quelque
temps sans ressources et cette situation | ’'oblige a gagner
de |’argent. Son talent, qu’il a toujours besoin de soulig-
ner, lui permet de s’introduire dans le mielieu des poétes
de cour et de devenir |’un d’'eux. Avant ce temps-la, il
doit quand méme connaitre profondément |’ amertume d’un hom-
me qui perd toute son estime a mesure que ses biens s’amoin-
drissent. Francion connait tres bien le grand rdéle de
| "apparence, du paraitre qui, a son époque, s'identifie
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a | ’existence; il doit méme renoncer au signe de sa noblesse,
laquelle perd toute sa signification véritable au moment ou
elle est privée de son c6té apparent - la richesse.

Cette expérience douloureuse de Francion est | ’expérien-
ce de tout homme baroque qui ne peut regarder les choses
autrement qu’a travers leurs apparences. De la vient aussi
cette tendance a | ’ostentation qui préciserait le mieux

I "élan vers | ’illusion de |’'existence.
Francion critique ce jeu mais, en méme temps, il le re-
prend sans cesse. En parlant de Musidor (poéte qu’'il prenait

pour riche) aprés avoir vu la pauvreté de son appartement,
il dit: "Tout cecy me fit juger que la richesse de Musidore
n'estoit pas si grande que j'avois pense, et que si peu
qu’il avoit il le mettoit tout sur lui pour paroistre au de-
hors"33. Mais, pour lui-méme | habit est toujours |’objet
de maints soins et le manque d’un habit digne d’un noble de-
vient la cause de ses insucces.

Cette amére vérité ne provoque pourtant pas en lui un
dégoQt de la vie ou bien quelque déception qui |’ empécherait
d’étre heureux. Par contre, Francion, ayant, compris cette
loi, s’y accommode avec aisance et n’en a pas de scrupules.
"Je ne mis a une pension plus basse que celle ou j’'avois
toujours este, et | argent que j'espargnois en cela fut
depui§.|namploye a doubler mon manteau d’'un autre taffetas
bleu"*5 constate Francion qui ne veut pas étre différent de

Musidore.

Or, il connait aussi les mécanismes de | "hypocrisie qui
régissent les relations entre les poétes et il s’en moque.
Il devient | 'un d’eux et probablement agit-il de la méme
facon bien qu’il s’en rende compte. Pourquoi le fait-il?

Etant toujours ce picaro qui veut tirer un profit matériel
de toute situation, Francion essaie d'exploiter son talent
et sa position pour obtenir ce qu’il lui faut-de | 'argent.

Il parvient enfin & organiser avec les deux autres poeétes
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le ballet de cour dont la représentation devant le roi et
les grands seigneurs lui donne | 'occasion de chercher
quelque méceéne riche susceptible de s’occuper de lui:

" (je) m'imaginay que si je dédiois a quelque seigneur
une certaine histoire que j’'avais fait mettre depuis peu
sous la presse, cela servirait a mon avancement"35. Mais

en méme temps, Francion sait se réjouir de son talent et

il ressent une vraie satisfaction d’homme de lettres,

d’ artiste. Satisfaction dont les sources n’'ont rien de
commun avec | ’attitude picaresque ou tout simplement inté-
ressée de Francion. Aprés avoir vu son Ballet représenté

au Petit - Bourbon, Francion, ébloui par les merveilles de
| "illusion, relate: "Je vy marcher des rochers, je vy le
Ciel, le Soleil, et tous les Astres paroiste dans une salle,
et des Chariots aller par |’air. J’ouy des musiques aussi
domes que celles des champs Elysees, et en effet je croyois
qu’'Urgande la Descogneue eust ramene ses enchantemens au
monde: Ce fut aussi le seul bien qui m'avint pour avoir
veille les nuicts en faisant mes vers, car de profit ny
d’honneur, il n’en faut point esperer par un tel moyen"™

Dans ces phrases, Francion apparait soudainement comme
un idéaliste dont la tentation profonde est celle de saisir
le mystére de la nature - le mouvement qui se précise le
mieux dans la métamorphose. Ici Francion révele le godt
proprement baroque, si spécifiguement baroque lorsqu’il se
place comme créateur au centre du mouvement et il le ressent
plus intensément. Chez Francion la sensibilité baroque
trouve sa meilleure expression dans |’art, dans les réves
et dans la débauche.

Quant aux réves bous en connaissons un, trés représen-
tatif du golGt baroque de Sorel, que Francion raconte dans
le troisieme livre de ses aventures. Ce fragment riche en
métamorphoses, chutes et envola sert souvent d’illustra-
tion du style baroque en littérature. Toutefois, le réve
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de Francion n’est pas seulement intéressant du point de
vue formel mais aussi pour son contenu, et cache sous une
vision fantastique du voyage dans le ciel peuplé de dieux
et surtout de déesses.

J.F. Maillard note que "Francion voit en rive des
monstres assez semblables a ceux des peintures érotiques de
Bosch ("La Tentation de saint Antoine de Gallot")"".

Sans doute, le motif du plaisir charnel y est toujours
présent et s’incarne surtout dans | 'apparition continuelle
de la femme nue ou de plusieurs femmes h la fois. Mais
| "érotisme est ici inséré dans le cadre plus large de la
réflexion baroque sur le tragique et le ridicule de la vis:

"Je suivais mes bonnes Déesses comme mes guides
lorsqu’une se retournant m' aperceut et me monstra a ces
compagnes, qui toutes vindrent me bienveigner et ne faire
des caresses si grandes que |’en estois honteux: Mais les
mauvaises elles ne firent guere durer ce bon traictement,
et comme elles songeoient quel supplice rigoureux elles me
feroient souffrir, la plus petite de leur bande commenga
a rendre son corps (...) et me donna un tel coup de pied
que je roulay en un moment plus de six tours tout a |’ ’entour
du monde (...)""®.

Cette vision est semblable aux autres qui toutes commen-
cent par une promesse de bonheur et du beau et finissent
par la chute qui provoque le rire des monstres, auteurs de
celle-lh.

Ainsi le rév de Francion exprime trés bien la conviction
de | "homme baroque, h savoir que le sort humain est un jouet
entre les mains des dieux.

Pour les uns, cette constatation est une source du tra-
gique pur de | ’'existence humaine dont le seul moyen de s’en
libérer est la recherche du bonheur hors de la réalité mouve-
mentée, en dimensions extratemporelles. Pour Francion, elle
est a la base de sa philosophie du "carpe diem" au sens li-
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bertin o0 ce peu d’amertume encourage a profiter de |’ins-
tant. Plus il éprouve ce que sont les vicissitudes de la
fortune, plus il ressent |I’urgence du plaisir auquel il

s 'adonne a chaque occasion. Cet aspect de son attitude trou-
ve également place dans le nouveau code moral que Francion
prétend créer pour tous les "généreux".

Il est évident que Sorel y formule sa conception de
| "aristocratie et la "transforme en philosophie morale
ouverte a tous"39 - corne dit R. Démoris. Pour devenir "gé-
néreux" il suffit "de mespriser les ames viles de tant de
faquins qui sont dans Paris et qui croyent estre quelque
chose a cause de leurs richesses ou de leurs ridicules
offices (...) et n"importoit pas d’'estre fils de Marchand,
ny de Financier, pour veu que |’on blasmast le traffic et
les Finances. Nous ne regardions point a la race, nous ne
regardions qu’au meérité""®.

J.F. Maillard remarque: "Est baroque cette morale du
risque au-dessus des conventions et des conformismes qui
caractérisent le commun comportement des hommes"4l. Mais
e part la révolte, cette méme morale contient aussi une
autre idée-celle de tirer son avantage matériel. Francion
dit sans glne: "J'eus (...) la charge de recevoir les amen-
des, ausquelles on condamnoit ceux qui tomboient en quelque
faute (...): |’argent se devoit employer a faire des colla-
tions mais Dieu scait quel bon gardien j’en estois, et si
je ne men servois pas en mes nécessitez"”".

Ainsi cette tendance picaresque de Francion marque tou-
tes ses relations avec les hommes. Nous pouvons |’observer
entre autres dans le rapport Francion - Clérante oU ce pre-
mier, jouant pour le compte de Clérante le rdle d’'entre-

metteur, finit par le tromper. Pour se justifier, il invoque
les droits de |’individu: "J'eusse mérité d’'estre mocque de
tout le monde, mon plaisir ne me devoit il pas toucher de

plus prés que celuy d’un autre?"”.

24



Cette attitude anti-bourgeose n'est donc pas purement
aristocratigue ou méme généreuse, bien que le héros préten-
de étre noble au sens profond du terme. Sorel, d'origine
bourgeoise, n’a pas bien compris la vraie valeur de sa
classe et peut-étre est-ce la cause de cette position ambi-

gué de Francion. Etant noble, il ne respecte pas toutes les
exigences de la noDlesse et n'étant pas bourgeois, il déte-
ste le travail, mais | 'idée de s’emparer des biens ne lui

est pas étrangere. Certes, Francion a pour but la dépense
qui enléve aux choses leur prix et qui est une conceptior
aristocratique.

En méme temps toutefois, en soulignant le réle du méri-
te, il situe |’idée de | ’aristocratie au-dela des classes.
A.F. Maillard remarque méme qu’une telle idée de la morale
aristocratique fait s’écrouler le concept de |’ aristocratie
selon lequel la naissance est la seule condition de celle-ci.
"Ainsi je nasquis Dauphin“44 dit Francion et, a travers ces

mots, on peut entendre que | ’'on peut maitrilser celui qu’on
veut devenir puisque | ’homme est maitre de lui-méme. Fran-
cion veut etre roi par rapport aux autres et il |’est au

fond grace au jeu qu’il leur impose.

Cette morale de la "générosité" est aussi le jeu imposé
par Francion aux naifs qui se font duper et se laissent
soumettre aux lois inventées par le chef.

Le jeu de Francion est consciemment élaboré par ce der-
nier et dés le moment du choix du r8le, il constitue une mo-
rale a ses propres frais: "... je ne songeay plus qu’'a prou-
ver le contentement de moy seul. Me délibérant de suivre en
apparence le tras des autres, je fis provision, d’une scien-
ce trompeuse, pour macquérir la bienveillance d’un cha-
cun"45.

Francion ne connait donc ni | ’amitie ni | 'amour. Pour
lui, |I'amitie s’identifie a la compagne et | ’amour a | 'éro-
tisme. Tout se concentre autour de la sensualité car c’est

la 3emle conséquence logique de sa philosophie.
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Comme rien ne lui parait stable, Francion ne cherche
pas a rendre éternelle quelque passion qui puisse nafitre en
lui et c’est ainsi la source de ses délices aussi bien que
de ses insatisfactions: "j'ay plus de désirs qu’'il n’'y a de
grains de sable en la mer: c’est pourquoi je crains grande-
ment que j?s n’«aye j'ama)fs de repos(s"]'6

L’amour ainsi compris est une des forces cosmiques sem-
blable a celle qui anime Don Juan dans son désir de saisir
| ’éternité en un instant afin de se libérer de | angoisse
du temps. Le seul moyen d’obtenir cet état est de renforcer
au maximum la tension de tout événement vécu, et les sens
en donnent la meilleure possibilité. Ainsi donc, selon
M aillard, Francion est libertin aux deux sens du terme - en
face de | ’amour et de la métaphysique. Ces deux aspects de
son libertinage s’unissent en un seul comportement; celui
d’un homme baroque, toujours en mouvement. La célébre phra-
se de Francion, prononcée pendant la débauche chez Raymond,
exprime trés bien tout son caractére: "... mon naturel n’a
de |’inclination qu’au mouvement, je suis toujours en une
douce agitation. Mon esprit et mon corps tremblent toujours
a petites secousses, (...) mon souverain plaisir c’est de
frétiller, je suis tout divin, je veux estre toujours en
mouvement comme le ciel” 47

C’est que Francion est panthéiste et il se considére
luimeme comme un microcosme régi par ses propres lois qui
ne sont qu'un reflet.de celles du macrocosme. Il ne croit
pas en Dieu mais il puise la divinité de sa propre existen-
ce ou | ’’amour devient un accés au divin puisqu’il dépasse
| "isolement originaire du moi.

La morale commune est vivement ressentie par Francion
comme une pure contrainte sociale; de la, il se forge une
nouvelle morale antisociale, anti-utilitaire et anti-ration-
nelle, c’est-a-dire purement individuelle.
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Francion revient toujours a son moi qui est celui d’un
philosophe et d'un intellectuel. Il semble méme que cette
qualité d’intellectuel, d’homme de letrres, car il |’ est
comme Sorel, soit la seule source de ses succés, de sa vic-
toire. Francion atteint toujours ce a quoi il veut parvenir
grace a son intelligence dont | ’'expression utilitaire est
pour lui le beau discours. Ce dernier devient pour Francion
un élément nécessaire du jeu qu’il mene avec les autres.
C’est | ’une des conditions nécessaires a ses conquétes fé-
minines et la seule raison de sa réussite vis-a-vis des
hommes comme Clérente, Raymond ou méme le roi”~8. La conquéte
de Lucy, objet des amours de Clérante pour qui Francion
devait précher en constitue un exemple représentatif. Lucy
se laisse séduire par la beauté du discours de Francion au
point qu’elle commence a s’'intéresser a Francion au lieu du
vrai amoureux dont il est |’entremetteur. Cette situation
paradoxale montre comment le discours commence a vivre de
sa propre vie, en dépit des intentions de son auteur. De tel-

le sorte, |’intellectualisme de Francion devient son deuxié-
me moi, lequel se détache parfois de son naturel et le pous-
se a tricher mieux qu'il n’en avait |’ 'intention.

Sa qualité d’'intellectuel, jointe a son individualisme
libertin et picaresque a la fois, lui permet de se situer
au-dela des classes sociales. Que ce soit | 'aristocratie,
la bourgeoisie ou la paysannerie qu’il pénétre comme un
faux enchanteur, Francion est toujours supérieur grace a

son esprit extraordinaire, plus doué et plus éloquent que

| "ensemble de ceux de la compagnie. Il se sent méme supérieur
au roi qui apprécie son talent de parleur ou, du moins, il ne
se sent pas inférieur a lui: "Pensez vous que je fusse glo-

rieux, et que je mestimasse davantage pour approcher tous
les jours prés de sa personne? Je vous jure que cela mestoit
tout a fait indifférent"”.
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Ainsi se réalise le postulat de la naissance de Francion
comme "Dauphin” et le jeu de sa vie s’accomplit dans la con-
ception de la supériorité extreme vécue seulement dans sa
conscience. C’est ici, enfin, que |’ auteur s’identifie le
mieux a son héros.

Sorel, fils d’un bourgeois et aspirant toujours a |’ ’ari-
stocratie, sincarne moyennant la narration en "je" les deux
tendances qui | 'obsédaient peut-étre: celle d’étre considé-
ré comme noble et celle de se libérer de |’origine naturelle.

Le roman de Charles Sorel, issu de la tradition pica-
resque et réaliste, présente en effet la synthése des prin-
cipales tendances de son époque.

Certes, "Francion" est baroque sous tous les aspects: le
style, | attitude philosophique et le mode de vie. Il incar-
ne | "aspiration capitale de son temps en vertu de laquelle

| "absolu peut se saisir b travers toutes les séductions du

paraitre. C’est pourquoi il s’adonne a | ' ostentation, au
mouvement qui la multiplie et il savoure les cotés sensuels
de la vie jusqu’a |’exagération. Il prétend que toutes ces

manifestations du paraitre ne sont que moyens d’atteindre la
divinité. Athéiste, Francion croit qu’il pourra |’ ' atteindre
en son propre moi et grace a la mafitrise de | ’ame a laquelle
il se voue des sa jeunesse. Le stoicisme du héros de Sorel

n’exprime pas seulement | attitude de | "homme qui craint la
mort et les changements douloureux de son lot, mais | accés

au divin. Lorsqu’il se sent libre par rapport a la société,
de méme qu’aux angoisses métaphysiques, il devient dieu.
Francion prétend aussi a la création. Il crée sa propre

vie comme le beau livre dont | auteur véritable est Sorel.

Ce procédé intéressant du dédoublement de la création s'expri-
me par la forme personnelle du roman: le "je" picaresque
transmis dans la conception de la création littéraire. On
peut méme dire que la fiction a la premiére personne incarne
chez Sorel un certain plaisir romanesque, ce qui est un phé-
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noméne nouveau dans la littérature francaise. Il est évidem-
ment lié a la nouvelle position sociale de | 'artiste au XVlle
siécle. Sorel est sans doute |’un des premiers écrivains qui
veulent se faire apprécier sur le méme pied que les nobles

et les rois par la seule force de leur talent, lequel dépas-

se toutes les relations sociales.
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KONCEPCJA PIKAREJ5KA | BAROKOWA W "L'Histoire comique
de Francion" KAROLA SORELA

Streszczenie

"Histoire comique de Francion" Charlesa Sorela jest jed-
na z najciekawszych powiesci francuskich XVIl-ego wieku,
powstatych z inspiracji hiszpanskiej powiesci pikarejakiej.
Dzieto Sorela taczg z tym gatunkiem powiesci struktura nar-
racji oraz charakter gtéwnego bohatera Franciona, ktéry nmm
wiele cech wspélnych z hiszpanskim "picaro". Francion jest
jednoczesnie bohaterem barokowym. Jego potrzeba intensywne-

go przezywania przyjemnosci{ sktonno$¢ do ostentacji i cigg-
tych przemian, koncepcja Swiata jako wielkiego teatrUj w kto-
rym kazdy gra jaka$ role - to elementy, ktére najpetniej

Swiadczg o zwigzku bohatera sorelowskiego z filozofig baro-
ku. Francion jest libertynem w podwdjnym sensie tego poje-
cia - na ptaszczyznie moralnosci i metafizyKki.

W dziele Sorela dwie koncepcje artystyczne, pikarejska
i barokowa, splatajg sie ze sobg w ciekawag forme jakby po-
dwdjnej autobiografii, gdyz Francion, podobnie jak Sorel
uwaza siebie za twoérce, autora opowiesci o samym sobie. To
nowe spojrzenie na stosunek pisarza do witasnego bohatera,
jak i roli artysty w spoteczenstwie stawia powies¢ Charlesa
Sorela w rzedzie najciekawszych osiggnie¢ literackich tamtej
epoki.
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