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Influjos de la poesía 
de Gaos en Blas de Otero

V ic e n te  Gaos (1 9 1 9 -1 9 8 0 ) y  B la s  de O tero  (1.916-1979) 
p erten ecen  a l a  gen era ció n  de posguerra de lo s  p oeta s na­

c id o s  e n tre  1 9 0 9 -2 3 . Es e s p e c ia l  e l  clim a de la  p o esía  
después d e l año 1939. La p ertu rb a ció n  s ú b ita  d e l tra n scu rso  

pormal de la s  c o s a s , e l  derrumbamiento de lo s  v a lo re s  en lo s  

años de la  g u e rra , e l  o d io , la  m uerte, producen la  se n sa ­

c ió n  de c a o s , in c o m p re n s ib ilid a d , d e so la c ió n  y engendran 

la  n ecesid a d  de una nueva ordenación de la  r e a lid a d  y d e l 

siste m a  de v a lo r e s  que le  otorguen  s e n tid o .

"Para o t r o s ,  e l  mundo no es un caos y  una a n g u stia  y ^a 
p o e s ía  una f r e n é t ic a  búsqueda de ordenación y de a n c la . S i ,  
o tr o s  estam os muy l e j o s  de toda armonía y toda sere n id a d . 
Hemos v u e lto  lo s  o jo s  en to rn o , y nos hemos se n tid o  como 
una m onstruosa, una id e s c i f r a b le  a p a r ie n c ia , rodeada, s i t i a ­
da por o tr a s  a p a r ie n c ia s , tan  in co m p re n sib le s , tan fe r o c e s , 
quizá tan  d e sg ra cia d a s  como n o so tro s  mismos: "monstruo entre 
m onstruos" o nos hemos v i s t o  en tre  cadáveres en tre  m illo n es 
de cadaveros v iv ie n t e s ,  pudriéndose to d o s , inmenso montón, 
para m a n tillo  de no sabemos qué ex trañ as f l o r e s ,  o hemos 
contem plado e l  f i n  de e s te  mundo, p la n e ta  ya d e s ie r to  en 
que e l  odio  y la  i n j u s t i c i a ,  m onstruosas r a íc e s  in v a so re s , 
habrán ahogado, habrán e x tin g u id o  todo amor, es d e c ir ,  toda 
v id a . Y hemos gemido largam ente en la  noche. Y no sabíamos 
h a cia  donde v o c e a r . Yo gemía a s í  ( . . . )  Pero vo no esta b a  
s o l o .  ¿Como, s i  la  mía no era s in o  una p a r t íc u la  de la  
doble a n g u stia  en que todos p a rtic ip á b a m o s, la  permanente 
y e s e n c ia l  en todo hombre, y la  p e c u lia r  de e s to s  alíos de 
derrumbamiento, de c a t a s t r ó f ic o  a p o c a lio s is ?  S Í ;  e l  fenóme­
no se ha producido en to d a s p a r te s , a l l í  donde un hombre se 
s ie n te  s o l id a r io  d e l d e sn o rte , de la  d e so la c ió n  u n iv e r s a l.
Mi voz era s ó lo  una en tre  muchas de fu era  y dentro de España,
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c o in c id e n te s  todas en un inmenso d e sc o n su e lo , en una búsque­
da fr e n é t ic a  de cen tro  o de am arre"1.

E l  concepto que m otiva la  producción  de la  p o e sía  de

p ostgu erra  es e l  que C a r lo s  Bousono denomina "verdadera

r e a lid a d "  que en la  p o e sía  de e s te  p eríod o  e s tá  dominada por
2

la  noción de un yo co n creto  en una s itu a c ió n  co n creta  ; e l  

yo p o é t ic o -s e  expresa en una e s t r i c t a  r e la c ió n  con la  r e a ­

lid a d  h is t ó r i c a :  la  g u e rra .
La c r i s i s  de v a lo re s  in c i t a  a lo s  p oeta s a b u scar e l  

amparo r e l i g i o s o .  Unos lo  encuentran y o tr o s  tan  s ó lo  son 
capaces de tím id os ensayos para r e s u c i t a r  su f e .  E l  hecho 
de que la  p o e sía  va a t r a t a r  de ex p resar lo s  e te rn o s  pro­

blemas d e l hombre: D io s , m uerte, más a l l á  (como la  de L u is  

R o s a le s , Leopoldo Panero, J a v ie r  de Bengoechea, Dámaso 
A l o n s o . . . )  e s tá  también re la c io n a d o  con e l  c lim a e s p e c í f ic o  

que en tra  en e l  p a ís  desde fu era  a tr a v é s  de la s  id e a s  de 
H eid egger, K ierk ega a rd , S a r tr e :  la  preocupación  por la  

e x ix te n c ia  ante la  m uerte.
Los temas dominantes en la  obra de Gaos ( P o e s ía s  com ple­

ta s  I  (1 9 3 7 -5 7 ) , P o e sia s  com pletas I I  (1 9 5 8 -7 3 ) , La U ltim a 
Thule (1980) son precisam ente e l  hombre fr e n te  a l  problema 

de D io s , la  v id a , la  m uerte, la  e te rn id a d  y la  nade a s í  
como e l  amor humano. La a c t i tu d  d e l poeta  r e sp e c to  a D ios 

su fre  con tin u as v a c ila c io n e s . E l  amor h a c ia  D io s , acentuado 
más en P o e sía s  com pletas I I  su e le  ceder a lo s  e sta d o s  de 

dudas, f a l t a  de c re e n c ia , y la  n egación  de su e x is t e n c ia ,  
a veces in c lu so  en forma de b la s fe m ia s . Los e sta d o s  de e sp e ­
ranza para a d q u ir ir  la  e tern id a d  se  e n tre la z a n  con la  con­
v ic c ió n  sobre e l  c a r á c te r  d e f in i t iv o  de la  muerte y l a  nada.

. . . .  Creo
en t i ,  D ios de mi sueño, porque 

muchas v eces me to có  tu  mano
(...)
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Ven p ro n to , ven ahora en que remonto 
mi e r r o r  de ayer y h a cia  tu  lu z  me muero 

muerte m ía, mi D io s , mi d u lce  puerto^

A l f i n  sé b ie n , para mi sordo daño, 
que e l  resp la n d o r c e le s te  s<5lo m iente 

un hondo hueco n egro , un D ios a u se n te , 
un cósm ico v a c io  so terra n o(...)

Sé b ien  que tu  r a d ia n te  primavera 
es c r u e l engaño. S o lo  y a te r id o  

e s t o y . S o lo  e s ta r é  cuando me muerai

La a c t i tu d  d e l poeta fr e n te  a l  amor humano aparece 
frecuen tem en te en r e la c ió n  con e l  problema de D io s . E l  amor 
es la  a l t e r n a t iv a  de l a  f e l i c i d a d  y ,  en o c a s io n e s , s ir v e  
para la  a p r e c ia c ió n  de D io s . E l  tema d e l amor desaparece en 

P o e s ía s  com pletas I I . E l  ambiente de lo s  poemas que proce­
den de e s te  p eríod o se  vu elve  menos se r e n o . Se in te n s if ic a n  

la s  dudas. Los a ce n to s  de esperanza vu elven  de nuevo en La 

U ltim a T h u le .

La fe  en D ios domina, s in  embargo en e s ta  p o e s ía . Sus 
fragm entos que con tien en  la  n egación  de la  d iv in id a d  dan 

im presión  de la s  c r i s i s  r e l i g i o s a s  t r a n s i t o r i a s .  De e s te  

modo ve también e l  problema Dámaso A lo n so . "C a s i siempre 

se perpetu a s in  embargo e l  ca r iñ o  y la  hondísim a admira­
c ió n  de la  d iv in id a d  ( . . . )  No es impiedad o b la sfe m ia  lo  

que a v e ce s  le  l le v a  en un s e n tid o  n e g a tiv o . Es que e s tá  
a l l í  o c u lta  un a n sia  inmensa por D io s . Es e s te  a n sia  por 
D ios lo  que produce en su e s p í r i t u  ta n ta s  c o n v u ls io n e s . Por 
debajo  veo un amor a D io s co n sta n te  y muchas veces o c u lto  
pero e x is te n te  siem pre ( . . . )  E l  poeta no había s id o  en 
r e a lid a d  a te o  y b lasfem o, te n ía  siem pre a pesar de sus pa­

la b r a s  e l  amor a D io s den tro  d e l corazón ( . . . )  La obra de 
Gaos en un e x acto  r e f l e j o  de su v id a , su amor humano que 
se r e la c io n a  con la  búsqueda de D io s , an sia  de D ios a ve­
ces  negada en la s  p a la b r a s " .
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La tr a y e c to r ia  p o é tic a  de B la s  de O tero  se i n i c i a  con 

Cuatro poemas (1941) y C á n tico  e s p i r i t u a l  (1 9 4 2 ) . En e s to s  
primeros poemas domina e l  tema r e l i g i o s o .  Revelan la s  

in f lu e n c ia s  de la  p o e sía  m ís t ic a ,  esp ecia lm en te  la  de San 

Juan de la  C ru z; se  observa en e l l o s  un anhelo de la  unidad 

con D io s : "Soy un arco de D ios que se estrem ece" unido a la  

esperanza de e n c o n tr le .

"Mis o jo s  se adelgazan  su sp ira d o
la  lle g a d a  de D ios a mis andenes®

A veces aparece también la  in q u ie tu d  o rig in a d a  por e l  

sen tim ien to  de la  f a l t a  de c o n ta c to  con D io s .
En la  segunda etapa a la  que corresponde "A ngel f i e ­

ramente humano" (1950 ) y Redoble de c o n c ie n c ia  (1951 ) apare­
ce la  a n gu stia  e x i s t e n c i a l .  A s is tim o s  a l  estrem ecim ien to  de 

un hombre que se s ie n te  abandonado por D io s , un hombre que 

p ierde la  f e .  La au sen cia  de D ios genera e l  se n tim ie n to  de 
soledad y la  co n cie n c ia  d e l c a r á c te r  d e f in i t iv o  de l a  m uerte. 

E s ta  s itu a c ió n  engendra m iedo, Se i n t e n s i f i c a  e l  d eseo  de 
la  fe  en la  r e su re c c ió n  y en D io s , g a r a n tía  de la  e t e r n i ­

dad. La im p o sib ilid a d  de re cu p e ra r la  o r ig in a  e l  dram atism o.
Se l ib r a  una lucha por la  f e .  Se d e stin a n  a D io s  reganos 

y a n o n e sta c io n e s , como cu lp a b le  d e l su fr im ie n to  e x is t e n c ia l  

puesto que ha creado a l  hombre para s e r  deseado por é l ,  y 
admite en é l ,  e sta d o s  de f a l t a  de f e .  E l  amor humano es 
breve é x t a s i s ,  f e l i c i d a d  momentánea no capaz de a l i v i a r  la s  

dudas e x is t e n c ia le s .  Cuando la  co n cie n c ia  de la  im p o s ib i l i ­
dad de la  fe  se hace predominante la  s a lv a c ió n  de l a  tormen­
ta  es la  nada y e l  poeta pide la  nada, é l  v a c io .

Las preocupaciones e x is t e n c ia le s  y r e l i g i o s a s  d esap are­
cen en la  etapa s ig u ie n te  in ic ia d a  por "P id o  la  paz v la  pa­

la b r a " (1 9 5 5 ). A la  r e b e lió n  con tra  la  dependencia de D ios 
sucede la  ruptura com pleta con E l .  E l  poeta  co n sid e ra  que 
s e r  hombre es s u f i c i e n t e .  Q uiere c re a rse  su propia  e x is t e n -
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c i a ,  l i b r e  de una in f lu e n c ia  a l a  cu a l uno e s tá  subordinado 
por su  deseo de e te r n id a d . Llama a lo s  demás para que se 

unan a é l .  D esaparecen de su p o e sía  lo s  a cen to s in d iv id u a ­

l e s .  Se a ce rca  a lo s  hombres, in te g r a n te  de la  so c ie d a d , se 

hace uno de e l l o s .

La p o e s ía  de O tero  r e v e la  in f lu e n c ia s  de la  p oesía  
r e l i g i o s a ,  m ís t ic a .  C item os una ob sevación  in te r e s a n te  sobre 

e s te  tema de Z a p ia in . "B la s  de Otero t ie n e  una fa c e ta  m ís t i ­

c a , pero no podemos l l e g a r  a pensar que sea un poeta m ís t ic o .

Tomemos a lo s  c lá s ic o s  de la  l i t e r a t u r a  r e l i g i o s a :  Fray 

L u is  y San Ju a n , por e je m p lo . Las d is c r e p a n c ia s  sobre la  

m ís t ic a  de uno y o tro  han s id o  n o t o r ia s .  ( . . . )  S i  por m ís t i ­
ca entendemos a q u e llo  que nos im pulsa h a cia  D io s ; e l  im pul­

so  m is t ic o ,  e l  a n sia  de e le v a r s e  a la  unión con D io s , Fray 
L u is  de León s i  es m ís t i c o .  Pero s i  entendem os, y más a c e r ta ­

dam ente, por e s te  co n ce p to , la  unión con D io s , t a l  y como 

e s t á  in tu id a  por San ta  T e resa  o San Ju a n , Fray L u is  e s tá  l e ­
jo s  de e l l a .  Es d e c ir ,  una cosa  es e l  a n h elo , la s  a n sia s  y 

o tr a  la  r e a l iz a c ió n  de ambos. Los prim eros pasos c o n s t i t u i ­

rán  la  v ía  p u r g a tiv a , e l  camino de la  a s c e s is ;  lo s  ú ltim os 

la  v ia  u n i t iv a .  Fray L u is  no con sigu e  la  unión por su con­
d ic ió n  de e tern o  d e ste rra d o  que le  hace te n e r  n o s ta lg ia  

y h a lla r s e  en un térm ino medio en tre  c ie l o  y t i e r r a .  Por eso 
y a p esar de que, ev id en tem en te, O tero  gu stab a  de San Juan 

se  ha de i d e n t i f i c a r  más claram ente con e l  anhelo de Fray 
L u is " 7 .

La a n g u stia  e x is t e n c ia l  d e l p o e ta , la  n ecesid ad  de per­

p e tu a r s e , hace pensar en la  o b sesió n  unamuniana sobre e s te  
tem a. Donahue Semprún señ a la  s in  embargo la  d if e r e n c ia  en 

la  a c t i tu d  de ambos p o e ta s . " . . .  no parece que le  acosan 
la s  grandes dudas que atorm entaron a Don M iguel sobre la  
e x is te n c ia  de D ios ( . . . )  s i  busca es más b ien  de comprensión 
y u nión , y no de in d a ga ció n ; q uiere experim entar la  p resen -
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c ia  d ivin a s in  necesidad de m ezclarse en problemas y p reocu -0
paciones m e ta f ís ic a s "  .

Dámaso Alonso encuentra a fin id a d  en tre  la  p oesía  de O te­
ro y la  de Gerald Manley Hopkins con su tema de d esgarro  
in te r io r  y lucha con D io s . Además de e s to s  a u to res señalemos 
también la  in flu e n c ia  en la  p oesía  o terian a  de Ledn F e lip e  y 
Quevedo y en tre  lo s  poetas de la  generación  de p osgu erra , 
además d e l in f lu jo  de V . G aos, y de la  p oesía  en busca d e l 

p r in c ip io  de inm ortalidad  de H id a lgo .
A pesar de la s  d ife r e n c ia s  que hemos señalado en e l  de­

s a r r o llo  y person alid ad  p o é tic a  de Gaos y B la s  de O tero apa­
recen en la  obra de ambos p oetas a fin id a d e s  p a r t ic u la r e s . 
Llaman sobre todo la  a ten ció n  c o in c id e n c ia s  te m á tic a s , la  

manera de p la n te a r  lo s  problemas m e ta fx s ic o s . Observaremos 
e l  in f lu jo  d e l primer período de la  obra de G aos, a n te r io r  
a l  ano 1950, en p a r t ic u la r  e l  de A rcán gel de mi noche (1944) 
y Sobre la  t ie r r a  (1 9 4 5 ), sobre Angel fieram en te humano 
(1 9 5 0 ), Redoble de co n cien cia  (1951) y lo s  poemas que acom- 
pa'nan dichos te x to s  en Ancia (1958) y que forman con e l lo s  
una unidad te m á tica .

Aparece en ambos p oetas la  misma pregunta e in q u ietud  
sobre e l  se n tid o  de la  vida y su causa crea d o ra .

En e s ta  v ida  e l  hombre e s tá  an gustiado  
quiere saber qué mano le  ha arrojado9

Pero sé que se muere s i  se nace . 0
Y se nace por qué? por quién que qu iso? u

Son preguntas "de fu ego" o rig in a d a s por una profunda 

necesidad de punto de apoyo, y de tran scen d en cia  de la  so ­
ledad humana. E l  deseo de conocer la s  re sp u e sta s  a la s  p re­
guntas e se n c ia le s  queda s in  embargo in s a t is f e c h o .

En donde e s tá  esa lu z que e l  hombre s ie n te  
remota, en donde? Oh, D io s , yo le  he m irado:
Sombras tan s ó lo .  Estaba d e s te r r a d o .. .  
oh.mundo oscu ro , negro Dios poniente



Lenguas de D io s , p regu n tas son de fu ego  
que nadie supo resp on d er. V a cío  
s i l e n c i o .  Y e r to  mar. Son eto  mío 
que a s i  acompañas mi p a lp a r c ie g o

E l  deseo de D io s , deseo de c r e e r  en su e x is te n c ia  p er­

s i s t e ,  s in  embargo.

Te he m irado: a lo  l e j o s  v i  hondos fu e g o s , 
v i  que mi entraña e sta b a  a muerte h erid a  
y tuve sed de t i ,  mal de in f ie r n o ’ 3

Enormemente h e r id o , desangrándome 
pisan do lo s  ta lo n e s  a la  muerte 
vengo D io s , a d e c ir te  -  s in o  a v e r te  
mi inmensa sed de t i :  ahogándome14

D e trá s  de esa  búsqueda de D ios e s tá  un deseo de cre e n c ia  en 
una e s c a la  de v a lo r e s  capaz de dar re p u e sta s  a la s  preguntas 

más p e r e n to r ia s . La f a l t a  de fe  s i g n i f i c a  v a c ío  y so le d a d . 

D e trá s  d e l clam or d e l poema o te r ia n o , no l e j o s  de la  re b e ­

l i ó n  y  la  b la s fe m ia , se  esconde e l  miedo a v i v i r  e s to s  e s t a ­
dos de c o n c ie n c ia .

Vemos en ambos p o eta s  un deseo profundo de e tern id a d  
y e l  su fr im ie n to  re la c io n a d o  con la  f a l t a  de seguridad  s o ­

bre e s te  tem a.

Nada es tan  n e c e sa r io  a l  hombre como un tro z o  de mar 
y tin margen de speranza más a l l á  de la  muerte .

Dime s i  aoy m o r ta l, D ios m ío, dime 
s i  somos s ó lo  sombras f u g i t i v a s ,  
sueños de tu  r e n c o r , llam as que a v iv a s 
con tu  v ie n t o ,  que airadam ente gime

Sobre la  t i e r r a  é s ta  que me oprime 
dime s i  v iv ir é  m ien tras tú  v iv a s  
dime s i  a tu s  dos manos v e n g a tiv a s  
hemos dado un m otivo que te  anime

A d e s tr u ir  e l  mundo, derribando 
sobre n o s o s tr o s , en c e le s te  anvio 
y en la  noche f i n a l ,  cuanto c re a ste
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S i  somos sob ras sombras h a sta  cuando? 
iA paganos, s i  lla m a s , con tu  f r í o !  jg  
i S i  s e r e s , ya b a sta n te  nos so ñ a ste !

Aparece una imagen de D ios causador d e l s u fr im ie n to ,

Dios vengador ("d e  dos manos v e n g a tiv a s " )  y en su incom pen- 
s ib i l id a d  la  e x is te n c ia  y n u estro  d e s tin o  tra e n  la  sospecha 

de s e r  un a c to  f o r t u i t o  de su v o lu n ta d , su c a p r ic h o , ex p re­

sió n  de la  f a l t a  de re sp o n sa b ilid a d  de su p a r te . En e l  fo n ­

do de e s ta  sospecha e s tá  v iv o  e l  deseo de e te r n id a d , la  e sp e ­

ranza de no ser  s ó lo  "sombras f u g i t i v a s " .

. . .  Nos coges
con la s  dos manos, nos ah ogas. Matas 
no se sabe por que . . . ' 7

Pero vien e un mal v ie n to , un go lp e  f r í o  
de la s  manos de D io s , y nos d errib a
Y e l  hombre que era un á r b o l, ya en un r io

Un r ío  echado, s in  rumor, v a c ío  
m ientras la  t ie r r a  s ig u e  a la  d eriva  
oh C a p itá n , oh C a p itá n  iD io s  mío!

En su s i le n c io  D io s ,a p a re ce  im p a sib le  y c r u e l .

Me pego a t i ,  me tien d o  en tu  regazo 
como un náufrago a tro z  que gime y nada y

Te he m irado: a lo  l e j o s  v i  hondos fu ego s 
v i  que mi entraña esta b a  a muerte h erid a  
y tuve sed de t i ,  mal d e l in f ie r n o

Y contempló tu s  c ru e le s  a s tr o s  c ie g o s  
Más s ó lo  cuando, a l  f i n ,  mirá la  v id a  
lo g ró  asomarme a tu  ren cor e t e r n o ^

. . .  Oh D io s . E sto y  hablando 
s o lo .  Arañando sombras para v e r te

A lzo  la  mano y tú  me la  cercana 
Abro lo s  o jo s , td  me lo s  s a ja s  v iv o s  
sed ten go , y s a l  se  vuelven tu s  arenas^
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En la  s itu a c ió n  en que no podemos a d q u ir ir  la  ce r te z a  

sobre la  e x is te n c ia  de D ios y la  v id a  fu tu r a , la  m ejor s o -  

lu c i5 n  es la  muerte que term ina con la  torm enta de in s e g u r i­

d ad . Aparece una s ú p lic a  de piedad y e l  deseo de la  nada.

Oh, sá lvam e, se ñ o r , dame la  m uerte, 
no me amenaces más con o tra  v id a , 
dame la  muerte y cura a s i  h erid a  
de mi v id a  m o r ta l. Haz, D io s , de s u e r te

que puedo r e to rn a r  a l  mundo in e r te  
a l  que esta ^ cu y a  noche ne co n v id a .
Pon sobre mi tu  mano d e te n id a , 
tu  mano de p ie d a d , tu  mano fu e r te

Dame la  m uerte, oh D io s , dame tu  noche 
anégame en tu  noche más som bria, 
en tu  noche s in  lu z ,  d e s e s t r e lla d a .

B a sta n te  ten go  con la  lu z  de un d ía  
b a sta n te  te n g o , oh muerte d esead a , 22 
En t i  repose a l  f i n ,  oh muerte mía¿

Me h aces dano, S e ñ o r . Q u ita  tu  mano 
de encim a, déjame con mi v a c ío , 
déjam e. Para abism o, con e l  mío 
ten go b a s ta n te , oh D io s , se e res  humano

compadécete y a , q u ita  esa  mano 
de encim a. No me s ir v e ,  me da f r í o  
y miedo . . . 2 3

Aparece la  c o n v icc ió n  sobre la  au sen cia  de D io s .

Sé que e s to y  s o lo ,  en n ie b la  esp esa  hundido 
que he de en con trar d o lo r  por dondesquiera 
que de la  nada f r í a  aquí he venido

Sé b ien  que tu  ra d ia n te  primavera 
es c r u e l engaño, s o lo  y a te r id o  2¿ 
e s t o y . S o lo  e s ta r é  cuando me muera¿

Cuando m orir es i r  donde no hay nadie 
n a d ie , n a d ie ; caer  no l l e g a r  nunca 
nunca, nunca; m orirse y no poder 2c 
h a b la r  g r i t a r ,  h acer la  gran pregu n ta0
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En ambos p oetas se axpresa e l  su fr im ie n to  e x is t e n c ia l ,  

la  soledad  d e l hombre.

D e so la c ió n  y v é r t ig o  se ju n ta n .
Parece que nos vamos a c a e r ,
que nos ahogan por d e n tro . Nos sentim os
s o lo s ,  y n u estra  sombra en la  pared
no es n u e str a , es una sombra que no sa b e ,
que no.puede acordarse  de quién e s .
D eso la ció n  y v é r t ig o  se agolpan  
en e l  pecho, se escu rren  como un p ez, 
parece que p a tin a  n u e stra  sa n g re , 25 
sentim os que v a c ila n  n u e stro s  p ie s ¿ .

La v ida  no es hermosa, no, l a  v id a , 
su cósm ico d o lo r  sobre mí p esa ,
La v id a  es una inmensa sombra esp esa  
que envuelve a l  alm a, en carne ya dorm ida.

De noche e l  c ie lo  qué es s in o  una h e r id a , 
un v a sto  hueco, una profunda huesa 
adonde ir á  a parar e l  alm a, hoy p resa 
también en e s ta  noche estrem ecid a  
d e l cuerpo, en e s te  hueco, en e s ta  hondura, 
s i  en e s te  abismo de la  ca rn e , acaso  
más hondo to d a v ia  que e l  d e l c i e l o .

Oh v id a  en tre  dos sim as de lo cu ra  
doble noche d e l hombre a c ie l o  raso  
que v iv e  ergu ido  a c ie g a s  en su an helo¿ '

E sto y  serenamente a tr ib u la d o  
por e l  d o lo r  inmenso de la  v id a ? 
por e l  d o lo r  que en la  e x is te n c ia  ávida 
y tengo e l  corazón t r i s t e  y cansado

Pero a b a tid o  tengo ya e l  anhelo 
y aunque lo s  o jo s  h a cia  D ios le v a n to  
inm óvil permanezco en mi t r is t e z a 2 8

La ausencia de D ios m u lt ip lic a  "un d o lo r  inmenso de la  v id a "
••

e l  so p o rta r lo  s o lo  in t e n s i f i c a  e l  su fr im ie n to  h a cié n d o lo  
a l  mismo tiempo más humano.

Después de v i v i r  un desengaño r e l i g i o s o ,  en la  s i t u a ­
ción  de no poder c re e r  en D ios lo s  p oeta s buscan un apoyo 

en la  m ujer; esperan su comprensión y s e n tim ie n to .
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Que n egación  de D io s , qué sima oscura 
cuando l le g ó  la  noche p od erosa , 
h erm ética  t i n i e b l a ,  inmensa lo s a  
sep u lta n d o  p r in c ip io s  de hermosura

Sálvame t ú ,  mi amor apasion ad o, 
mi ú nica e s t r e l l a ,  mi razón de v id a  
en la  noche s in  D ios s ú b ita  y t r i s t e .
N e c e s ito  v i v i r  ilu m in ad o.
Dame tu  lu z  de amor más en cen d id o . po 
E x is te  a l  menos t ú ,  s i  D ios no e x is te * ^

. . .  no n e c e s ito  a nadie 
que me ayude a s u f r i r .  Me b a sto  y sobro 
para a r r a s tr a r  mi cruz c r u jie n d o , augándola 
con lo s  p u ñ o s . . .

M u jer, dame tu  hombro 
Dame tu  hombro, m endicantam ente, 
en tro  en tu  b r i s a ,  m aticando p o lv o s 
vuelve tu s  o jo s  h a cia  m i. Ya sa b e s , 
eso s tu s  o jo s  m is e r ic o r d io s o s 3 0 .

Se p od ría  h acer un in te n to  de p re se n ta r  lo s  temas de 
c a r á c te r  e x is t e n c ia l  que aparecen en Gaos y O tero en forma 

de un p ro ceso  común para ambos a u to r e s . E s te  se i n i c ia r í a  

con e l  su fr im ie n to  e x is t e n c ia l  causado por la  n ecesid ad  de 
la  e te rn id a d  y la  f a l t a  de re sp u e sta  a l e s  preguntas esen ­

c i a l e s :  e l  s e n tid o  de la  v id a , su  causa c r e a d o r a . . .  Las 
p regu n tas vienen  acompañadas por e l  s i le n c io  de D io s . A s i ­

stim o s lu ego  a la  r e b e lió n  con tra  D ios ( la  imagen de D ios 

vengador, D ios c r u e l e im p a s ib le . En la  s itu a c ió n  de la  t o r ­

menta e x is t e n c ia l  que con tin u a  aparece e l  deseo de la  nada, 
de la  muerte d e f in i t iv a  como una p a ra d ó jic a  sa lv a c ió n  que 

nos l ib r a  d e l s e n t ir  y p en sa r. Viene después e l  su fr im ie n to  
d e l a is la m ie n to  provocado por la  au sen cia  de D ios y e l  ensaye 
de v e n c e r lo  a tra v é s  de la  unión con la  m ujer.

A rcán gel de mi n oche. Sobre la  t ie r r a  y A ncia expresan 
poéticam ente un topo p a re cid o  de e x p e rie n c ia }  sus au to res 
tr a ta n  de com batir la s  mismas dudas y emprenden una lucha
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d i f í c i l  para la  sa lv a c ió n  de la  fe  y de s í  mismos. A lû l a r ­

go de la  obra de Gaos e s ta  s itu a c ió n  es de c a r á c te r  c í c l i c o .  
Tenemos que v er con la s  c r i s i s  t r a n s i t o r i a s ,  la s  e x p e rie n ­
c ia s  de "fuego  y prueba" después de la s  c u a le s  hay ta n ta  

mayor in te n sid a d  en la  v u e lta  a la  f e .  Es d ife r e n te  la  t r a ­
y e c to r ia  de B la s  de O tero ; p ierd e  la  fe  y a l  a le ja r s e  de la  

r e l ig ió n  se. vuelve h acia  lo s  v a lo r e s  humanos, s o c i a l e s .
Notamos, s in  embargo, en e l  d esgarro  r e l i g i o s o  y e x i -  

s t e n c ia l  expresado por ambos a u to re s  e l  mismo sabor, amargo.
S e r ía  im posib le c o n sta ta r  de un modo c a te g ó r ic o  e l  i n f l u ­

jo  de la  p oesía  de Gaos en O te ro . Las a fin id a d e s  te m á tica s  en 

ambos son s in  embargo muy v i s i b l e s .  Estam os l i b r e s  de suponer 
que la  p oesia  de Gaos haya fa v o re c id o  e l  d e sp e r ta r  de la s  

dudas e x is te n c ia a le s  y r e l i g i o s a s  la t e n t e s  en O tero a s i  como 
su e x p resió n .

Además de la s  c o in c id e n c ia s  te m á tica s  en Gaos y O tero 

hay o tra : la  form a, e l  so n e to . También o tr o s  p oetas de e s te  
período v aloran  e l  so n e to . Gaos lo  a p re c ia  de una manera 
p a r t ic u la r .  A precia la  tr a d ic ió n  p o é tic a  fo rm a l. Opina que 

é s ta  es un impulso para l ib e r a r  más plenamente su t a le n t o .

En P oesia  y té c n ic a  p o é tic a  c i t a r á  a P ro u st: "La t ir a n ía  de 
la  rima es lo  que fu erza  a lo s  buenos p o eta s  sus mayores 

b e l le z a s .  " P o e sia s  com pletas de la  prim era fa s e  de su obra , 
a n te r io r e s  a l  ano 1957 comprenden 120 s o n e to s . E l  poeta  r e ­
nuncia a e s ta  forma en e l  p eriodo p o s te r io r  y en La ú ltim a  
Thule domina v erso  l i b r e .  Todos lo s  poemas de A rcá n gel de 

mi noche son so n e to s ; guardan la  tr a d ic ió n  form al y s ig n o s  
de puntuación .

En e l  prólogo de Sabina de la  Cruz a "Todos mis so n eto s  

de O tero leem os: " e l  poeta de la s  gen eracio n es de posguerra 
que más intensam ente y de modo más in in terru m p ido  ha u t i l i -  
zado e l  son eto  como cauce de ex p resió n  poética""^ . En e l  so ­
n eto  "su  íntim o s e c r e to "  O tero e s c r ib e :
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" E l  so n eto  es e l  rey de lo s  d e c ir e s  
hermoso como un p r ín c ip e  e n ja u la d o "3 2

Y en e l  so n e to  "S e c u e n c ia " :

"La h is t o r i a  de mi v id a  en un son eto  
en ca b a lga d o , con la  rima c o ja , 
y ,  s in  embargo, r í e ,  moja 
la s  rim as en m a r a v illo so  s e t o '  .

Los so n e to s  d e l  prim er p eríod o  guardan to d a v ía  una 

e s tr u c tu r a  c e r ra d a . Con En c a s te l la n o  (19 5 9 ) y sobre todo 
Que t r a t a  de España (1964) comienza un cambio e s e n c ia l  en 

e l  r itm o d e l so n eto  o te r ia n o . Su e s tr u c tu r a  se  vu elve  in f o r ­
m a lis ta ;  ju n to  a e n d u c a s ila b o s , aparece h e p ta s ila b o , v erso s 
b i s i l a b o s ,  t r i s i l a b o s ,  e n e a s ila b o s  y a le ja n d r in o s  y además 

de la  l ib e r a c ió n  d e l m etro se  e fe c tú a  la  de la  rim a.
"O tero  se  ha hecho problema d e l son eto  y a la  manera de 

a lgu n os a u to re s  dram áticos que hacen te a tr o  den tro  d e l te a ­
t r o ,  o de lo s  n o v e l is t a s  que cu e stio n a n  sus p ro p ia s n o v e la s ,
é l  se  ha p lan tead o  e l  problema y la  aventura d e l son eto  den-

. . . 34tr o  d e l son eto  mismo" -  d ic e  Jo s e  L u is  Cano .

No nos ocuparemos de un a n á l i s i s  d e ta lla d o  de lo s  pro­
ced im ien to s p o é tic o s  en ambos a u to res  porque opinamos que 

la  p o e s ia  de Gaos no tuvo una in f lu e n c ia  e s e n c ia l  sobre e l  

e s t i l o  de O tero  con sus rasp os in d iv id u a le s  t a le s  como d i s ­
lo c a c ió n  d e l ritm o f lu y e n te , la  manera de a p lic a r  la  r e i t e ­

r a c ió n , a l i t e r a c i ó n ,  re tru é ca n o , ju ego s de so n id o s , parono­
m asias e t c .

T rad icion alm en te  unimos e l  son eto  con la  tem á tica  que 

expresa arm onía, b e l le z a . O tro s a cen tos -  un tono de a n gu stia  
lo  encontramos ya s in  embargo en algunos so n eto s  de Quevedo. 
Más ta rd e  lo s  a ce n to s  de a n g u stia  aparecerán  también en lo s  

so n e to s  de Unamuno. S in  embargo como seríala Dámaso Alonso 
en su p ró lo g o  para P o e sia s  com pletas de Gaos lo s  so n eto s  no 

c o n stitu y e n  la  m ejor p a rte  de la  obra de Unamuno.
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"En é s t e ,  su t e r r ib le  d e sp re c io  a la  p a la b ra , seg u ra ­

mente iba unido a una prim aria in capacidad  fo rm a l, y su s o ­

n e to , l le n o  de v e rso s  d u risim o s, atorm entado por v io le n ta ­
dos "en ca b a lga m ie n to s", es muchas v eces un s u p l ic io  para e l  

le c t o r ,  que a f i n  de cuen tas tie n e  que a p r e c ia r  la  p o e sia  
de Unamuno en su co n ju n to , como un t o t a l  de una fu e rz a  s in  
sem ejante en la  l i t e r a t u r a  contem poránea, pero para l l e g a r  

a e s ta  c o n c lu sió n , t ie n e  c a 3 i que o lv id a r  cada uno de lo s  
ejem plos p a r t ic u la r e s .  Y e l  son eto  im petuoso de V . Gaos es 

soneto  a u té n tic o , son eto  de m ejor g i r o .  La m a ra v illa  e s tá  

en que también é l  maneja la  p alabra con c ie r t o  d e s p r e c io ,
y no se d etie n e  en m im arla, pero é s t a ,  como so b re c o g id a ,

3 5
muchas veces se le  som ete" .

E l tono de a n g u s tia , e l  su fr im ie n to  e x is t e n c ia l  encuen­
tra  su d e s a r r o llo  profundo en lo s  so n e to s  de Gaos y se po­

te n c ia r á  to d a v ía  en lo s  so n e to s  de O tero ; lo s  so n eto s  de 
O tero en su tem á tica  de d esgarro  e x is t e n c ia l  l le g a n  a l  má­

ximo grado d e l in tim ism o.
Puede s e r  que después de la  obra de Gaos se encuentra 

en e l lo s  un mayor ensancham iento te m á tico  en e s ta  d ir e c c ió n . 
Los son etos de Gaos pueden s e r  con sid erad os como uno de lo s  

im pulsos para t a l  d e s a r r o llo  p o é tic o  en O te ro .
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WPŁYWY VICENTE GAOSA NA TWORCZOSC BLASA DE OTERO

S tr e s z c z e n ie

Bias de Otero (1 9 1 6 -1 9 7 9 ) jest przedstawicielem tzw. 
Pokolenia Powojennego (grupa autorów urodzona w latach 
1 9 0 8 -2 3 ). Specyficzny jest klimat poezji tej generacji. Od­
daje kryzys wartości moralnych po przeżyciach wojny domowej. 
Część twórców poszukuje oparcia w religii, a równocześnie 
wzrasta w Hiszpanii popularność idei egzystencjalistycznych: 
Heideggera, Kierke^aarda, Sartre'a..

Po wczesnych wierszach religijnych inspirowanych przez 
poezję św. Jana od Krzyża Bias de Otero tworzy poezję zwąt­
pienia. W ostatnim okresie twórczości oddali się zupełnie 
od tej tematyki i da wyraz swej nowej wierze, w człowieka 
i społeczeństwo. Artykuł dotyczy drugiego etapu w twórczo­
ści poety - Anioł przerażająco ludzki (1950 ) i Werble sumie­
nia (1 9 5 1 ).
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