TOMASZ CHOMISZCZAK

Face a face...

/"Les bonnes", "Le balcon" de Jean Genet/

"L'attraction foraine dite Palais
des Miroirs est une baraque dont
Il "intérieur contient un labyrinthe
cloisonné de glaces: les unes avec
tain, les autres transparentes.
Aprés avoir payé on entre, il
s’agit d’en sortir. C’est alors
qu’on bute déséspérément contre sa
propre image ou contre un visiteur
coupé de nous par une vitre. Les
badauds de la rue assistent a la
recherche du chemin invisible".

Jean Genetl

L'’homme percoit les réalités fondamentales par un inter-
médiaire et d’une maniére indirecte - par des images. Ces
images sent souvent fausses, déformées et apparentes. Elles
sont des reflets - des produits du miroir. Le miroir symbo-
lise un point de transition entre le réel et | apparence.
Les deux dimensions cessent d’étre perdues contradictoire-
ment .

Le miroir c’est autrement | ’envers de notre monde. Il
nous oblige a nous regarder et a nous corriger sans cesse.
Il rappelle toujours la vérité sur nous-mémes. Ses reflets
créent un univers démasquant.

Dans les drames de Genet le miroir devient un élément
trés fréquent et constitutif dans son univers théatral , un
"leitm otif".
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Selon 0. Ducrot et T. Todorov, le motif c'est la plus
petite unité signifiante d’un texte et il est un résultat
de | 'analyse des relations de ressemblance (et donc d’ oppo-
sition) entre des unités souvent trés distantes5.

Ducrot et Todorov présentent plusieurs classifications
et distinctions de motifs. Il faut relever - en ce qui con-
cerne les.drames de Genet - qu’'il y a des motifs associés
(autrement indispensables, que | 'on ne peut exclure) et des
motifs statiques(qui forment surtout |’espace d’un monde
présenté - par exemple des objets).

Le motif du miroir s’associe tout de suite a la notion
de double qui apparait souvent dés le Moyen-Age, par la lit-
térature romantique jusqu’'a la prose psychologique du XliXe
et du XXe siécle. Le double a ici d’habitude le caractére
autobiographique; il symbolise la lutte avec son propre
"je".

Mais les origines du double se trouvent bien plus tét.
On en trouve les traces dans le folklore, dans les mytholo-
gies archaiques concernant | 'ame, dans les mythes des jume-
aux et dans les préjugés liés a | ’ombre et au miroir. Ce
dernier cas fait penser a Narcisse. Selon la mythologie
grecque, un jour, ce jeune homme a vu son propre reflet
dans | ’eau et s’est aimé lui-meme. Le narcissisme est deve-
nu une des théories de la libido dans la psychanalyse. Voi-
ci comment la définit Karen Horney: "Au fond de son ame
elle (la personne) est amoureuse d'elle - méme et elle cherche
partout un miroir dans lequel elle puisse s'adorer et dra-
guer son propre reflet"

Ajoutons qu’'il existe une version secondaire du double
(ou plus précisément de Narcisse). C’est | amour homosexuel
qui consiste a chercher un objet le plus semblable possible
a soi-méme. Est-ce qu’on ne peut pas donc parler du problé-
me de Narcisse dans le cas de Genet qui était homosexuel
lui-méme et qui a écrit: (...) je vais au théatre afin de

me voir (...), de nme montrer a moi-méme, et de me montrer
nu"s.
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Comme nous l'avons déja dit, les miroirs sont un attri-
but trés important dans les drames de Genet. Ce sont des
miroirs de toute sorte - aussi bien de simples glaces que
les yeux d’autrui; aussi bien des reflets que des regards.

Physiquement, des miroirs sont omniprésents sur la sce-
ne. Ils bornent son espace mais en meme temps ils | 'élargis-
sent par la multiplicité des reflets. Ils apparaissent aussi
dans les mots et les constatations. L’opposition "objet -
reflet" résulte parfois de | ' opposition symbolique "ciel -
enfer". Citons Solange des "Bonnes": "Il est évident aue
des bonnes sont coupables quand Madame est innocente"
Claire, en jouant le role de Madame dit que les bonnes sont
ses "miroirs déformants"7

Dans "Les bonnes" il existe un rapport exceptionnel: les
deux soeurs sont des personnes interchangeables, trés souvent
confondues par Madame. Ainsi une soeur devient le reflet de
| "autre et a |’envers. Chacune des deux bonnes n’a d’autre
fonction que d’etre | ’autre. Chacune ne voit en | 'autre que
soi-meme & distance de soi-méme. Cette ressemblance leur
pése: " (...) Mais j'en ai assez de ce miroir effrayant qui
me renvoie mon image comme une maouvaise odeur. Tu es nma mau-
vaise odeur" dit Claire a Solange . Et ce n’est pas la haine
envers Madame, mais plutdt cette parfaite ressemblance qui
a conduit a la mort d’'une des soeurs. Cette interchangeabili-
té si detestée a laquelle toutes les deux ont été condamnées.
En fait, Solange n’a tué que son double, son reflet, son
image. Elle |’a fait pour atteindre son authenticité, pour
que tout le monde sache qu’'elle s’appelle mademoiselle Solan-
ge Lemiercier, la fameuse criminelle.

Le motif du miroir remplit des fonctions identiques dans
"Le balcon". Tout d’abord il forme | ’espace: a chaque tableau
| "auteur écrit dans des didascalies que des personnages se
refléetent dans les trois miroirs. Toute la maison de madame
Irma est appelée "La Maison de | ’'Illusion", oh la réalité ce
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sont les miroirs et les passions de ses clients. Le Chef dt
la police constate que les jeux du bordel sont d’'abord jeux
de glaces et on y vient pour se satisfaire dans ces jeux”.
Un reflet devient une nécessité, un besoin indispensa-
ble et meme | art pour |’art: "(...) car je veux etre géné-
ral dans la solitude. Pas méme pour moi, mais pour mon ima-
ge (...)" dit le Générall0. De méme | 'Evéque veut remplir
sa fonction pour la seule apparence. Pour le juge c’est le
Bourreau qui est un miroir qui le glorifie et dans lequel
le Juge veut se regarder. Enfin, toute la piéce - comme
dit | "auteur - est "la glorification de |’Image et du Ref-
let"11. Des critiques du théatre sont du méme avis. Par
exemple Odette Aslan appelle "Le balcon""piege €& miroir,
ou |’'on_doit maintenir | ’ambiguité, |’équivoque, le porte-
é-faux"lo. Jean-Paul Sartre non seulement a nommé les piée-
ces de Genet "tourniquets d’'étre et d’apparence, d’'imagi-

1 3 .. A R .
,_mais aussi il cherche & expliquer

naire et de réalité"
ce phénoméne: "Genet est un enfant que | ’'on a convaincu
d’etre, au plus profond de lui-méme, un Autre que soi. Dé-
sormais sa vie ne sera que | 'histoire de ses tentations
pour saisir cet Autre en lui-méme et pour le regarder en
face (...)" 14.

Genet transforme donc toute réalité en apparence, les
actes en gestes rigides et stéréotypés. Personne ne peut
échapper € la galerie des reflets. En plus, chacun veut
trouver vite quelque miroir pour s'y inscrire, revenir a
I “image.

Ce miroir - comme nous | ’avons dit au début - ce n’est
pas seulement un objet; il peut etre aussi les yeux de
quelgu’un. On se sent regardé et cela nous oblige h trouver
des gestes, é commencer a jouer. Une personne devient ainsi
dépendante d’une autre qui la détermine, qui la crée en
quelque sens. Le client du bordel de madame Irma a besoin
que le personnel lui donne la réplique pour entrer dans le
réve éveillé qu’il a commandé.
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Andrzej Falkiewicz, fe propos des drames de Genet, écrit:
"L'homme existe $ mesure qu'il est percu par les autres et
les autres existent autant qu'ils sont percus par lui-meme

C’est | "essence de la créativité de Jean Genet dramatur-
ge. Certes, on connait ses sources. Elles proviennent de la
théorie sociologique des interactions, introduite (ou plu-
tdt systématisée) par Erving Goffmanl” aussi que de l'existen
tialisme de Sartre (la catégorie "étre-pour-soi")17

D'apres la théorie de Goffman, le réseau des relations
interhumaines compose une espéce de theatrum mundi (théatre
du monde), oh chacun perpu par | autre - doit trouver des
gestes qui lui permettraient d’endosser un role a jouer.
"Probablement ce n'est pas un produit d'un hasard historique
que la premiére signification du mot "la personne" ("perso-
na") est "le masque". Cela prouve que chacun, toujours et
partout, joue quelque r£le dit Ezra Park et ce propos
est soutenu par Santayana: "En présentant notre visage, gai
ou triste, (...) nous devenons des "personnes" ou bien des
*m asques"’l9 .

Il faut ici mentionner qu’'un excellent écrivain et dra-

maturge polonais, Witold Gombrowicz, n’était pas étranger

a cette tendance. Le phénoméne de | ’'interaction occupe
beaucoup de place dans ses drames. Il y remarque souvent que
| "homme et sa création trouvent ses origines en | 'autre per-
sonne. Dans "Le mariage" le héros principal - Henryk - dit:
"Sainteté, majesté, pouvoir, loi, morale, amour, stupidité,
sagesse - thut cela est fabriqué par les hommes (...) ,
et dans | ’introduction l'auteur écrit: "L'homme est soumis
a ce qui se crée entre les hommes (...); les hommes, en

s'unissant, se subordonnent a une facon d'etre, de dire,
d'agir (...) et chacun déforme les autres en étant déformé -
en mime temps - par eux" . On pourrait écrire un travail- de
comparaison sur Genet et Gombrowicz car ils ont pas mal de
points communs. Ce qu’'on a cité de Gombrowicz, ort peut le



trouver aussi chez Genet, et dans une phrase parfaite: "Nous
sommes ce qu’on veut que nous soyons", constate quelque part
dans "Les Neégres" un des personnages, Archibald.

Les dramatis personae de Genet et de Gombrowicz portent
donc les masques d’autres personnes et non de celles qu’'el-
les sont en réalité. Elles se stylisent a de certains mo-
déele des comportements et paradigmes personnalistes qui
demeurent dans la sphére de leurs désirs. Les rbles qu’'elles
remplissent sont différents de ceux qui leur sont propres.
D’ailleurs, ces masques changent selon que changent les
interactions sociales. De cette facon les personnages dans
les drames de Genet et de Gombrowicz (aussi bien que dans
leurs journaux) deviennent des étres ouverts, "étres-pour-
soi" échappant sans cesse aux regards d’autrui, ne permet-
tant jamais de se définir par d’'autres personnages, de se
fermer, de se transformer en "étre-en soi".

Puisqu’on parle des interactions et donc du jeu, nous
voudrions attirer | ’attention sur un certain phénoméne
linguistique qui les concerne directement.

Solange, en jouant son role de bonne qui hait Madame,
répéte souvent les phrases suivantes: "Madame est benne",
"Madame est belle", "Madame est douce”, etc. . Si | ’on se
réfere a la théorie des actes de parole de J.L. Austin, on
peut appeler ces phrases actes locutionnaires. c’est-a-dire
qu’'on dit quelque chose qui a un sens et qui possede une
référence. Les mémes phrases sont en méme temps des actes
illocutionaires. donc elles peuvent signifier |’avertisse-
ment, la supposition, le souhait, la demande, et des actes
perlocutionaires qui consistent & exercer une influence sur
le récepteur. Par exemple, si Solange dit a Glaire: "madame
est bonne”, elle accomplit | acte locutionaire de dire, si-
multanément | acte illocutionaire d’avertir gu’on commence
le jeu et encore | ’acte perlocutionaire d’'évoquer la dispo-
sition au jeu chez Claire. En outre, on rencontre dans le
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texte des expressions performatives. Ce sont des expressions

oh | 'on ne parle pas d’un acte, mais on | 'exécute. Ainsi,

quand "Madame" dit: "Je hais les domestiques"”, ce n’est pas

une constatation, mais un acte de haine. Bien sur, on ne
fait que signaler ces aspects linguistiqgues en renvoyant

les intéressés h des travaux plus détaillés

"Nous sommes ce qu’on veut que nous soyons"... Donc no-

tre culture, notre foi, notre beauté, notre pensée, notre
conscience ne naissent pas en nous mais a | 'extérieur. Si
nous créons, nous nous servons de ce qui a été avant nous.
Nous sommes le produit d’un monde qui existait déja quand

nous y sommes venus. Et sans ce monde extérieur nous ne pou-

vons pas toucher a notre vérité. C’est pourquoi un autre

homme est indispensable - il vient de | 'extérieur. Et c’est

pourquoi les gestes et les objets sont si importants dans
ce monde oh tout n’est qu’une création extérieure et ainsi
tout est relatif. Meme le mot peut décider d’'une valeur.

Dans le "Journal du voleur" Genet écrit: "De la beauté de

son expression dépend la beauté d’un,acte moral. Dire qu’il

p/
est beau décide déja qu’il le sera"

Cette fonction causative des mots sert a la multiplica-

tion de leurs sens; e

Ille libéere leur force magique; tout

commence a chatoyer des significations comme dans un miroir.

En tant que des actes

de parole, les mots remplissent un roé-

le particulier dans la cérémonie thééatrale qui - chez Genet

posseéde en elle-méme
le miroir est un obje
son reflet fidele ou

quelque chose des actes magiques (méme
t magique: | "homme le regarde et voit
déformé). Les mots, par leur force cau-

sative, créent la personnalité des hommes lesquels sont -

d’une certaine facgon
Dans "Les bonnes"

- leurs doubles, leurs miroirs.
Claire, en imitant Madame, dit a So-

lange: "Par moi, par moi seule, la bonne existe. Par mes

cris et par mes gestes (...), c’est grace a moi que tu es
(...)"25tAlors c’est Madame qui détermine | ’existence des

bonnes. Sans elle, elles ne seraient plus les domestiques.
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Dans "Le balcon" | 'Evéque se rend compte que pour deve-
nir évéque il ne doit pas s’acharner a | 'étre, mais a faire
ce qui I’y conduit. Or évéque, c’est un mode d’'étre, c’'est
une charge, un fardeau. C’est une somme de gestes appro-
priés et de comportements. Les personnages vivent dans
| "apparence et ils ne veulent pas la quitter. La réalité

leur fait peur.

Le Juge veut étre un juge modéle, mais pour cela il exi-
ge une voleuse modéle. Si elle est fausse, lui aussi il de-
viendra un faux juge, parce qu’il juge ses actes; donc sans

les actes de Voleuse, le Juge n’existerait pas. Son étre de
juge est une émanation d’étre de voleuse. Il suffirait
qu’elle refuse d’étre ce qu’elle est pour que le Juge cesse
d’exister. C’est une situation sans issue, presque absurde.
Elle conduit le Juge & une constatation en apparence bizza-
re, mais en réalité si vraie et si inquiétante: "s'il n’'y
avait pas de juge, ou irions-nous, mais s'il n'y avait pas
de voleurs?"”76.

La situation des autres personnages est identique. Le
Chef de la police avoue qu’il s’appuie sur la Reine et que
c’'est grace a elle qu’il travaille & se faire un nom. Ainsi,
si la Reine est morte, tout sera remis en cause. L’Esclave
est célebre par ses chants pour la gloire de Roger. Mais
Roger est célebre lui-méme par ces chante. Sa réputation
est portée par les paroles de | 'Esclave. Si celui-ci se
tait, Roger n’existera plus. C'est le point le plus extré-
me de dépendance qu’on puisse atteindre dans les rapports
interhumains. Tout se fonde sur ce schéma. Seule la pure
apparence peut détacher de la réalité et noyer dans | ’Illu-
sion. Tous les personnages s’'enfuient dans ce royaume. Méme
la révolte n’est plus vraie: la lutte ne se passe pas dans
la réalité; Roger | ' appelle le combat des allégories, ou ni
les uns ni les autres ne voient plus les raisons de leur
révolte. Les personnages choisissent | 'Illusion parce qu’ilt
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veulent ainsi se défendre contre la conscience d’etre créés
par des autres. Cependant, on ne peut pas en échapper et les
personnages le découvrent chacun a son tour. "Mais moi, sans
eux, je ne serais rien", soupire Chantal . Oui, ils ne peu-
vent plus exister sans leurs Images, images déformées et
fausses. Non seulement les personnages, mais toutes les va-
leurs et notions sont subordonnées e cette fagon d’exister.
Meme | "Histoire, selon | 'Envoyé, a été vécue afin qu’une
page glorieuse soit écrite et puis lue. Regardons encore
comment est construit le pouvoir:

LE CHEF DE LA POLICE: (...) Au-dessus de vous, plus
sublime que vous il y a la Reine. C’est d’elle que, pour le
moment, vous fixez votre pouvoir et votre droit (...)

L'EVEQUE (agressif): Au-dessus de Sa Majesté (...) il y
a Dieu, qui parle par ma voix.

LE CHEF DE LA POLICE (irrité): Et au-dessus de Dieu?

(Silence)

"Eh bi’\eZB’ messieurs, il y a voue, sans qui Dieu ne se-
rait rien

Donc meme Dieu n’est qu'un produit de | ’homme, son dou-
ble. Meme s’'il existe, il a été obligé de créer des hommes
(qui, selon la Bible, sont des reflets, des miroirs de Dieu),
car tout seul il ne signifierait rien. Sans eux, pour qui
serait-il un Dieu?

Si |’on réfléchit d’aprés de telles catégories intellec-
tuelles, on peut commencer € douter de tout - puisque tout
est relatif, tout sort de | ’extérieur. Ne nous étonnons donc
pas si les protagonistes de Genet s’en vont si volontiers
en illusions et apparence, s’ils refusent si vite d’étre ce
qu'ils sont dans la réalité et s’efforcent d’étre des
autres.

Ce qui est lié au probléeme de | 'apparence, c’est la
fonction importante que remplissent les objets dans |’ uni-
vers théatral de Genet. Toutes les tensions dramatiques sont
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des contacts avec les objets. Genet humanise les objets, il
les personnifie. Dans "Les bonnes" on parle des objets qui
peuvent trahir. Claire s’apercoit que les objets la dévoi-
lent et elle en a peur.

En méme temps Genet déshumanise jl’'homme: le personna-
ge n'est plus le sujet, il devient un objet. Par exemple,
Arthur du "Balcon" n’est pas pour Madame Irma un homme,
mais son accessoire. Le bourreau est | ’'intermédiaire entre
le Juge et la Voleuse (le Juge |’ ’appelle "miroir") comme
la mitre détermine la communication entre | 'Evéque et ses
fideles.

Le phénoméne de | 'objet dans la littérature trouve son
origine dans la philosophie du réisme. D’aprés elle, il n'y
a que des choses concreétes, physiques et des personnes. Par
contre, il n'y a pas d’autres catégories ontologiques, com-
me: traits, relations, états de choses et objets abstraits.
C'est T. Kotarbinski qui a inventé la notion de réisme, mais
les recherches dans ce domaine ont commencé plus tét (F.
Brentano, 0. Kraus). La catégorie d’étre-en-soi" de Sartre
s 'approche aussi de cette philosophie, parce qu’elle se
réfere a des objets et € des étres déterminés, morts, déshu-
maniseés .

En ce qui concerne la littérature, c’est surtout le
"nouveau roman" qui a souligné le rdle important des objets

parmi d’autres attributs littéraires. Il suffit de rappeler
Alain Robbe-Grillet et ses romans: "Les gommes" et "La ja-
lousie" (ce dernier titre est ambigu - il signifie e la fois
la passion et |’objet). Dans le "nouveau roman" le culte

des objets est si grand qu’on leur consacre de longues de-
scriptions et - en plus - grace €& eux les hommes s'y assi-
milent, deviennent une espéce de miroirs des objets sont

des étres déshumanisés, étres-en-soi".
Au début du siécle Marinetti et les futuristes ont

inauguré le théatre des objets. De ce temps-lé | 'objet
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apparait comme un héros équivalent au personnage chez Brecht
et Adamov et surtout chez Beckett ("La derniére bande") et
lonesco ("Les chaises"). Mais nulle part |’ 'influence d’un
objet sur la construction de | ’'univers théatral n’est si
immense et si conséquente que dans les drames de Jean Genet.
Ce sont des objets qui construisent ici |’ homme, qui preu-
vent son existence. "Toi, mitre en forme de bonnet d’évéque,
sache bien que si mes yeux se ferment pour la derniere fois,

ce que je verrai, derriéere mes paupiéres, c’est toi, mon

beau doré... C’est vous, beaux ornements, chapes, dentelles",
déclame | 'Evéque au premier tableau du "Balcon" . Pour lui,
ce sont les ornements qui le créent. Par ces ornements, den-
telles, il rentre en lui-méme. Quand il s’en déshabille, il

est déja indécent de parler de sa fonction qu’il remplit

comme | "Evéque.

Les objets nous dirigent et nous indiquent un comporte-
ment et des gestes. Monsieur Arthur porte un costume de mac
et cela ne lui permet pas de plaisanter, de sourire. Lorsque
Carmen parle du mariage, elle pense tout de suite a la fleur
d’oranger et au tulle. Mariée, pour elle, cela veut dire,
déguisée. Elle appartient, comme d’'autres personnages, a ce
monde étrange et déshumanisé.

Si tous les contacts interhumains sont des contacts avec
les objets, la nécessité d’'un geste extérieur et visible
est alors explicite. D’abord | "homme produit les objets.
Ensuite il 3’en sert - ainsi naissent les gestes et les com-
portements, dont une partie change en Forme. Et enfin de ces
gestes, de la Forme, naissent nos idées et nos valeurs. La
sainteté de | ’'Evéque n’est faite que de pouvoir pardonner

les péchés. Le Général, en jouant son réle, appuie sur un

bouton et sonne. Il aime cet acte, d’aprés lui c’est autori-
taire .
J.-P . Sartre constate: " (...) un homme n’est rien

d’autre qu’une collection des gestes"30. Selon le critique,

T17



cette réduction de | ’'acte au geste et du réel a |’ apparence
est une conséquence du cynisme corrosif des pédérastes.
C’est | "action consciente d’échapper a la réalité.

Aucun geste, aucun comportement d’individu n’est désin-
téressé. Il doit toujours servir a quelque chose. Le Chef
de la police accuse les Trois Figures de n’accomplir aucun
acte pour | 'acte lui-méme, mais pour que cet acte, accroché
a d’autres, produise un évéque un juge, un général.

Au neuviéeme tableau il y a une scéne extraordinaire; du
point de vue dramaturgique une des meilleures chez Genet.
C’'est la scéne avec les Trois Photographes3l. Ici le motif
du miroir, de | 'image, du reflet et du jeu d’apparence trou-
ve sa quintessence. Arrétons-nous donc et essayons de la
résumer.

On prend des photos pour faire des images éternelles de
Trois Figures. Ici le miroir c’est un objectif de | 'appareil
On prend des poses, on construit une pure apparence. L’'Evéque
veut qu’on prenne chacun de ses profils: |’un souriant,
| "autre plus sombre. Les Photographes apparaissent comme des
metteurs en scéne. Le premier veut noyer le monde sous | ’ima
ge d’un homme pieux. Il aide donc | 'Evéque a le disposer
pour la priére. La meilleure pose est face a Dieu et en méme
temps a | 'objectif, les mains jointes, la téte levée, les
yeux baissés. C’est la pose classique. Le deuxieme Photo-
graphe propose au Juge plus de sévérité qu’'il peut exprimer
avec la levre pendante. Le Général aime bien | 'attitude de
Turenne - le bras tendu et le baton de maréchal. Malheure-
seument, il n’a pas de béaton. Le troisiéme Photographe rou-
le alors une feuille de papier en forme de baton de maréchal
et il le tend au Général qui prend la pose.

Toute cette scene est trés dynamique. L’action des Trois
Photographes passe vite - ce sont de vrais professionnels
dans le domaine de | ’'Illusion. Les Trois Figures deviennent
des objets dans leurs mains. L’Evéque, le Juge et le Général



ne sont plus des hommes mais des images. Tous les accessoi-
res sont faux: | ’'hostie est le monocle du Juge, le baton du
Général est en papier - de meme que les fleurs en papier
dans "Les bonnes" ou bien les paravents en papier dans "Les
paravents". Partout la méme illusion. L’Envoyé dit non sans
raison que "c'est une image vraie, née d’'un spectacle
faux"32.

La scéne mentionnée ci-dessus a un caractére symbolique;
il faut la comprendre d’une facon plus générale. Puisque

| "Apparence régne non seulement dans |’univers de thééatre.
C’est une image de nous-mémes. Répétons ce que Sartre a dit:
"Genet nous tend le miroir; il faut nous y regarder"gs. Et
c’'est vrai. Irma dit a la fin: " (...) il faut rentrer chez

mous, ou tout, n’en doutez pas, sera encore plus faux
qu’ici" ...3".

Voici donc ou nous a conduit le motif du miroir. Le mo-
tif qui-avouons-le - est trés fréquent dans la littérature
de toutes les époques. Sur les visages des héros se reflé-
taient leurs caractéres et leur passé comme dans un miroir.

Le motif apparait a |’ époque du romantisme. Victor Hugo
parlait du profond miroir sombre au fond de | "homme . On
retrouve ce motif chez Lautréamont et Mallarmé ainsi que -
trés souvent - dans la littérature belge d’expression fran-
caise (Maurice Maeterlinck, Georges Rodenbachraeé Chez le
poéte Bolestaw LeSmian le motif du reflet dans | 'eau devient
un phénoméne différent. Notamment le reflet équivaut a
| "objet reflété. Le miroir s’assimile les traits de | objet
reflété 37. En ce qui concerne la littérature francaise de
notre siecle, le motif du miroir revient par exemple chez
Colette et Gide. Pour ce dernier, citons un petit fragment
de son "Journal":

"Chacun de nous m'apparait ici comme dans la salle
d’essayage d’un tailleur, entouré de glaces qui s’entre-
refletent, et quétant dans | ’'esprit d’autrui son image mul-
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tipliée. Malgré soi | ’on prend posture: | ’on se cambre; on
voudrait tant pouvoir se voir de dos"

L’ auteur veut cacher son "moi" derriére le masque. Ajou-
tons que dans la littérature autobiographique le motif du
miroir se lie aux tentatives de déterminer sa personnalité.
Ces efforts signifient qu’on se concentre sur soi-méme et
qu’'on se regarde soi-méme comme le faisait Narcisse. Michel
Beaujour | 'appelle "miroir d’encre"39

Dans les drames de Jean Genet ce motif est élargi. Ony
parle non seulement du reflet, mais du royaume de | 'Apparen-
ce et de |I’'Illusion. Le motif a ses branches: Narcisse, le
double, le probléme de | ’interaction sociale, le role des
objets et des gestes, le régne de la forme extérieure. Ce
motif nous pousse aussi vers |’autre. Non sans raison on
appelle |’univers ol évoluent les personnages "un spectacle
faux", car en effet c’est un spectacle et, plus précisément,
un certain type de spectacle: la cérémonie. Mais c’est un
beau sujet pour un essai a part.

NOTES
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TWARZ4 W TWARZ
/"Pokojowki" i "Balkon" Jana Geneta/

Streszczenie

W artykule niniejszym autor prezentuje motyw zwiercia-
dia v dwu dramatach J. Geneta: "Balkonie" i "Pokojéwkach".
Motyw ten traktowany jest zaréwno jako element Swiata tea-
tralnego Geneta, jak i jako $rodek ,przy pomocy ktdérego doko-
nuje sie gra pomiedzy bohaterami i za pomoca ktdrej wchodza
oni we wzajemne interakcje. Motyw zwierciadta powigzany zo-
stat z teorig "teatru zycia" E. Goffmana, z filozofig reizmu
Kotarbinskiego, jak i z kategorig "étre pour soi" i "étre
en soi" Sartre'a, a takze aktow mowy Austina.
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