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Rozmowa o tworczosci

Miroslawa Moszkowicz: Twoje obrazy wskazujq, ze interesuje Cie Swiat ogladany
z roznych perspektyw. Wspéiczesna filozofia i nauka odeszla od préby ujmowania
rzeczywistoSci w ramach jednej, uniwersalnej teorii czy koncepcji. Sztuka takze uka-
zuje zlozony obraz naszej kondycji i Swiata. Jak wyjasnilbys wielosé¢ rzeczywistosci,
ujawniajqcq si¢ w Twoich obrazach?

Jan Bujnowski: Rzeczywisto$¢ jest skomplikowana. Czlowiek jest skompliko-
wany. Mnie interesuje wlasnie wielowymiarowo$¢ rzeczywistosci.

Juz u zarania mys$li filozoficznej w starozytnej Grecji istniala §wiadomos$¢ dwéch
podstawowych cech §wiata: stalo$ci i zmiany. Wczesne teorie zakladaly istnienie
trwalych elementéw i zasad, z ktérych powstaje cala realna rzeczywisto$¢, natomiast
wszystko inne jest wtérne, przemijajace. Przemienno$¢ §wiata, zjawisk oraz sfery
doznan zmystowych budzita nieufnoé¢ wielu filozoféw jako pewnego rodzaju dzie-
dzina iluzji i uludy. Poznanie §wiata prébowali oprze¢ na argumentach rozumowych,
logicznie uzasadnionych, o logos. Artysta tworzacy obrazy — swoje obrazy $wiata —réw-
niez staje wobec mnogosci zjawisk i doznan, czgsto zdezorientowany i zagubiony. Czy
$ciga¢ ulotne wrazenia, utrwala¢ stany emocjonalne, reagowa¢ na wydarzenia, czy
raczej kontemplowa¢é rzeczywisto$é¢ z bardziej odleglej perspektywy, pozwalajacej
na uogélnienie regul? ,

Piet Mondrian zdecydowat si¢ odrzucié¢ ,,wielo§¢ i kapry$no$¢”, okreslajac je
jako wyraz ,,dramatu i rozpaczy”. Jego obrazy zbudowane z podstawowych barw prze-
dzielanych liniami pionowymi i poziomymi zawieraja syntez¢ i harmoni¢ wszelkich
przeciwienistw.

Wychodzac z podobnych przestanek metafizycznych — odczucia harmonii i jedno$-
ci Uniwersum — przyjmuj¢ catkiem odmienna metodg artystyczna. ,,Wielos¢ i kaprys-
no$¢” jest dla mojej sztuki wyzwaniem i traktuje te zjawiska jako wlasciwo$¢ swiata,
jego urode i nieskoniczone bogactwo. Otwieram pudetka z coraz to nowymi mozli-
wosciami (w konicu — moimi mozliwo$ciami) i z napigciem czekam, jakie dopetnienie
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zrodzi si¢ z formy wyjéciowej, aby nadrzedna zasada jednosci zostata spetiona. W tym
sensie wielo$¢ znaczy tylko czastkowo$é wobec komplementarne;j jednosci.

Odwolujg si¢ do réznych pokladéw wiedzy, zar6wno tej ,,wyuczonej”, jak i tej
z poznania intuicyjnego. Praca artystyczna jest dla mnie jednoczesnie dialogiem
z innymi je¢zykami sztuki, tradycyjnymi i wspétczesnymi.

MM: Czy mozesz powiedzie¢ o procesie powstawania kompozycji skladajqcej
sig z zestawu wielu obrazéw? Zjawisko powielania tego samego lub podobnego mo-
tywu w obrebie jednego dziela, zestawiania wielu obrazéw obok siebie czy wrecz ich
nakladania - pojawia sie czesto w sztuce wspéiczesnej. To moze wskazywaé na nieufnosé
wobec jednoznacznego, prostego sposobu interpretacji $wiata. Interesujqca, jak sadze,
Jest nie tylko prywatna filozofia rzeczywistosci, ale droga dochodzenia do namystu, ktéry
wplywa na decyzje artystyczne. Jak zatem okreslithys ten proces, ktéry doprowadzit
Cie do rozbicia obrazu na wiele czesci?

JB: Zaczynalem od jednorodnej przestrzeni. Pézniej na jednej ptaszczyZnie zesta-
wiatem kilka obraz6w, jakby fragment6w rzeczywisto$ci wzigtych z réznych przestrze-
ni i czaséw. Laczyt je wspolny motyw. Suma fragmentéw stwarzala szerszy kontekst
dla gtéwnej idei obrazu. Zasada jeszcze epicka, ,komiksowa”. Nastepnie pojawit sie
problem ujmowania obrazu jako procesu rodzenia si¢ nowej rzeczywistosci. Z poszcze-
g6lnych warstw technologicznych oraz surowego tworzywa malarskiego wylaniata sie
iluzja, mimo jej demaskowania i wbrew oporom materii.

W kolejnym etapie uznatem, ze nie wystarcza mi jedna konwencja do opisa-
nia rzeczywisto$ci. Sprébowatem bardziej radykalnie rozbi¢ obraz, by lepiej oddaé
wieloaspektowos$¢ rzeczywistoscei, rozdzieli€ rézne poziomy jej ogladu: to, co widza
oczy, intuicja, co konstruuje umyst. Powstaly obrazy, ktére skladaja si¢ z kilku seg-
mentéw odrgbnych, ale tworzacych wspélny uklad.

Zestawienia sa ryzykowne, wspoéizaleznosci rozluznione. ,,Wszystko wisi na
wlosku” (przypomina si¢ Tadeusz Kantor), ale jednak cato$é, kompozycja, idea scala-
nia jest wazniejsza niz rozbijania. Kompozycja znaczy jednos¢.

MM: Forma obrazu, struktura poszczegdlnych elementéw kompozycji, a na-
wet znaki i znaczenia w Twoim obrazie sq jakby w stanie drzenia, tworzq napigcia,
rywalizujq ze sobq. To , dzianie si¢” wprowadza pewnq dynamike, ale i niepokdj.
Czy ta jednosé, o ktorej mowisz, nie jest pozorna?

JB: Ustalenie hierarchii waznosci jest podstawowym zadaniem kompozyciji.
Szczegdlnie jednoznaczne ustalenia obowiazuja w sztuce projektowej, np. plakacie.
Obraz malarski nie jest migawkowym komunikatem, lecz rzeczywistoscia bardziej
zlozona i niezalezna. Od dawna intrygowal mnie problem réwnowaznosci elementéw,
réwnoczesnosci zdarzen, a takze odwracanie uwagi od tego, co istotne, zakldcanie
,normalnego” odbioru. Zakldcenia, szumy sa zasada wzigta z zycia. Wprowadzitem
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ja do swoich prac plastycznych w czasach stuchania programu Radia Wolna Europa.
W obrazach zasada ta jest odpowiednikiem juz nie sytuacji politycznej, ale realiow co-
dziennodci, hatasliwego $wiata, ktéry zaghisza nasze mysli, w ktérym latwo zgubig,
a trudno znalez¢ prawde. Z tumultu i zgietku przebija si¢ czasem slowo lub obraz,
ktére wywoluja btysk zrozumienia i refleksji. Struktura moich ostatnich obraz6w jako$
odzwierciedla te problemy, ktére nazwalbym walka chaosu z porzadkiem, tendencji kon-
struktywnych i destrukcji, szukaniem skupienia w zgietku. Jest tez zwiazana z po-
szukiwaniem granic tozsamosci artystycznej. Zderzam rézne sposoby obrazowania,
od realizmu do abstrakcji, od kilku gestéw malarskich do wystudiowane;j iluzji. Jak
daleko sigga moje artystyczne terytorium?...

MM: Lqcznikiem roznych elementdéw, ktére sktadajq sie na calq kompozycje takich
obrazéw, wydaje si¢ byé migotliwa struktura ,,tapety” czy tez struktura zlozona z mgla-
wicy barwnych punktéw. Nazywasz to eterem. To dosé dziwne stowo.

JB: Dla mnie réwniez pojgcie to pozostaje niejednoznaczne, ale inspirujgce.
Rozumiem eter jako no$nik subtelnych energii, ktére przenikaja i tacza wszystko w prze-
strzeni. Rysunki z cyklu ,,Eter” prébuja oddaé zapis pamieciowy konkretnego miej-
sca razem z jego aura i zapamie¢tanym nastrojem chwili.

W moich pracach umownym, wizualnym ekwiwalentem eteru, a takze rodzajem
diagramu energetycznego napigcia sa owe konstelacje drobnych plamek, z ktérych
niekiedy krystalizuja si¢ przedmioty; czasem te ,,eteryczne” struktury nalozone na za-
stang przestrzen malarska komplikuja ja i na nowo organizujg. Faktycznie stanowia
wspdlny mianownik dla kilku oddzielnych obrazkéw budujacych uktad. W niektérych
pracach stosuje regularny, geometryczny wzdr tapetowy, odciénigty na powierzchni.
Spelnia on podwdjne zadanie: wprowadza napigcie w przestrzen obrazu i tworzy gre
pomigdzy ,,plaskim” a ,,przestrzennym”. Takie zabiegi formalne sa préba wyrazenia po-
przez materialny $lad tego, co nieuchwytne.

MM: To rozkladanie i scalanie obrazu, ,, przepytywanie” réznych konwencji ma-
larskich, od realistycznej do abstrakcji, moze jednak rodzié podejrzenie o unikanie
decyzji zaréwno co do wartosciowania otaczajqcych nas chaotycznych zjawisk, jak
i wyboru klarownej strategii czy metody artystycznej wypowiedzi.

JB: Nie przystepuje do pracy artystycznej z gotowymi tezami, ale dotykam spraw,
ktére uwazam za wazne. Praca nad obrazem jest rodzajem filozofowania, penetracja
w jakiej$ mierze jeszcze niewiadomego, wigc musi by¢ ryzykiem. Dokonuj¢ wie-
lu wybordéw, poczawszy od tematu, struktur kompozycji, poprzez metodg artystyczna,
az po mozolne dopeinianie ogniw ukladu w poczuciu ich koniecznosci i celowosci.
Buduje kosmos, a nie chaos. Nie jest to §wiat relatywistyczny, bez poczucia gdzie géra,
agdzie d6t, co lewe, a co prawe. Te obrazy sa chyba jaka$ metaforg zycia, rodzenia sig,
dojrzewania, budowania $wiadomosci, sa afirmacja zycia.
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MM: W twoich pracach nie tylko pojawia sig przestrzen iluzyjna i przestrzen
abstrakcyjna, ale odstania sig takze surowa faktura ptétna, punkty farby wycisniete pro-
sto z tuby. Czy ta ,, odstona” warsztatowej rzeczywistosci ma takze jakies znaczenie?

JB: Proces budowania obrazu jest dla mnie jakby powt6rzeniem stwarzania
$wiata. Kolejne etapy powstawania obrazu: rozpigte pl6tno, grunt, plan rysunkowy,
farba zamieniona w kolor, $wiatlo, cien, przedmioty —to swoista kosmogonia, w ktérej
rola demiurga przypada artyscie. Pozostawiam te warstwy malatury czg$ciowo odsto-
nigte jako oznaczenie procesu, ktéry rozpoczety, jeszcze si¢ nie wyczerpat, a jego zasada
jest przetwarzanie fizycznego w duchowe.

MM.: W ostatnich pracach wlqczasz do czysto malarskich wypowiedzi materie
innego rodzaju: drewno, fotografie. Wzbogaca sie nie tylko tworzywo Twoich kom-
pozycji, ale stajq sig one coraz bardziej przestrzenne. Czy to oznacza, ze wkraczanie
w trzeci wymiar staje si¢ nowym artystycznym wyzwaniem?

JB: Mam poczucie, Ze moja nowa metoda wymaga takiego wiasnie traktowa-
nia obrazu — jako gry iluzji, plaszczyzny i konkretnego przedmiotu. Zasada zderza-
nia réznych konwencji malarskich przenosi si¢ na zestawianie materii tradycyjnie
malarskiej z obiektami wzigtymi z realnej rzeczywisto$ci. Tak radykalnie rozbity
obraz nie poddalby si¢ scaleniu, gdyby nie jego paraarchitektoniczna struktura.
Wystajace ,,pudetka” mniejszych obrazkéw tworza tektoniczny rytm, s jakby przy-
budéwkami gléwnego obrazu i razem stanowia rodzaj zwartej budowli.

MM: Czy operujqc tak réznymi srodkami wyrazu w jednym obrazie, nie masz po-
czucia zmagania si¢ z odmiennymi formami materii, warsztatu, z réznymi znakami,
ktorym starasz sie narzucié jakqs dyscypling, porzqdek? Pojawia sie tu sytuacja — jak
sie wydaje— obca klasycznej zasadzie ksztatcenia akademickiego i tradycji artystycznej.
Jak bys skomentowal fakt odejscia od zasady ,, czystosci” warsztatu i stylu?

JB: W nowej rzeczywistosci, w ktérej zyjemy, znajomo$é jezykéw obcych jest
wlaéciwie oczywista konieczno$cia. Swiat wlewa si¢ do naszych doméw z ekra-
now TV, nast¢puje przyspieszone mieszanie si¢ kultur, wymiana wzoréw zachowan
i modeli zycia. Nieuchronnie zmienia si¢ tez percepcja wspélczesnego czlowieka,
zmuszanego do nieustannej podzielnosci uwagi. Obawy przed powszechna unifikacja
mentalng, infantylizacjq i utrata tozsamo$ci wydaja si¢ uzasadnione. Z drugiej strony
wiele nowych idei w pozytywny sposéb otwiera nasza wyobrazni¢ i wzbogaca oso-
bowos€. Przyswojone, staja si¢ czgsécia tozsamo$ci. Sztuka prébuje oddaé ten stan
rzeczy, porzadkowaé rzeczywisto$¢, opisywac ja réznymi jezykami. Przechodzenie
od obrazowania realistycznego do abstrakcji i odwrotnie nie wydaje si¢ dzisiaj nad-
zwyczajnym przekroczeniem. To sg tylko umowne konwencje. Podstawowe warto-
$ci tworzace osobowy etos tkwia glebiej. Kazdy warsztat artystyczny oferuje twércy
odrebne $rodki dla artykutowania wlasnych prawd. Trudno opowiedzie¢ o $wiecie
Zmieniajacym si¢ przed naszymi oczami, zwielokrotnionym przez media, postugujac
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si¢ statycznym obrazem, zamknigtym w jednej konwencji. Znamienne jest, ze arty-
$ci wspélczesni coraz czgséciej wypowiadaja si¢ nie pojedynczym dzielem, lecz serig
prac. Takie dziatanie, w jaki$ spos6b analogiczne do empiryczno-badawczych metod
naukowych, pozwala na stopniowe rozpoznawanie problemu i poglebiona analize
przedmiotu. Cykle artystyczne s3 wyznacznikami etapéw ewolucji osobowosci artysty,
upodoban formalnych lub tematycznych, §wiadectwem uczestnictwa w przezywa-
niu czasu historycznego. Dzisiaj odczuwamy szczegélng presj¢ atakujacych zewszad
krzykliwych idei, opcji, odmiennoéci. Cztowiek staje przed koniecznoscia nieustanne;j
weryfikacji swych pogladéw, szuka wigc argumentéw: o§wietla sprawy z réznych
katéw widzenia, si¢ga po rozwiazania racjonalne, a takze odwoluje si¢ do glgbszych
sfer §wiadomosci wypowiadalnych tylko jezykiem symbolu i mitu. Taki stan perma-
nentnego samookre§lania si¢, ugruntowywania tozsamosci, stawiania pytan — wypo-
wiada wiaénie typ kompozycji otwarte;j.

MM: Jak zatem okreslithys swoje stanowisko wobec tradycji malarstwa?

JB: Akceptuj¢ rézne sposoby wypowiedzi w sztuce. Czuje si¢ spadkobierca
wielu pokolen artystéw i tradycji. Jednoczesnie edukacja graficzna ,,warsztatowca”
i projektanta spowodowatla, ze zachowuj¢ pewien dystans do tego, co robi¢. Uczytem
si¢ operowa¢ kilkoma jezykami plastycznymi: malarstwa, rysunku, znaku graficznego,
abstrakcyjnych struktur geometrycznych, fotografii. Jestem przekonany, ze w kazdym
z tych mediéw mozna powiedzie¢ co$§ waznego. Wiele do§wiadczen z warsztatu ma-
larskiego przechodzi na nowe zjawiska artystyczne, jak performance czy instalacja.
Ze wzgledu na dluga i bogata tradycj¢ malarstwo jest podstawowym i uniwersalnym
$rodkiem poznawania i wyrazu artystycznego. Czy mozna powiedzie¢, ze malar-
stwo J6zefa Czapskiego czy Jerzego Nowosielskiego jest nienowoczesne? Owszem,
jest wysublimowane, stawiajace odbiorcy pewne wymagania, stad elitarne. Funkcjonuje
w innym wymiarze czasu i nie prébuje $cigaé terazniejszosci. Nowosielski twierdzi,
iz cala nowoczesna sztuka jest dopiero przygotowaniem percepcji na odbiér sztu-
ki siegajacej do wyzszych, nadzmystowych wymiaréw rzeczywistosci. Dla niego juz
takim obrazem jest ikona. Czapski, malujac cho¢by banalny motyw — dzbanek, $cierke
—wznosi si¢ na poziom glebokiego, duchowego wtajemniczenia. Dla mnie s to rewe-
lacyjne paradoksy malarstwa.

Genialny wynalazca form, Picasso, ktérego wizja humanizmu wydaje si¢ nie
uznawaé obecnosci poziomu duchowego, co najwyzej psychiczny, tworzac liczne
wizje nasycone erotyzmem, zmystowoscia — w warstwie symboliczno-mitycznej wy-
raza tesknote za idealnym stanem bytu.

MM: Czy zatem rozrézniasz pojecie pigkna na zmystowe i duchowe?
JB: Tak, uznaje takie rozréznienie, cho¢ nie podjatbym si¢ proby zdefiniowania

pickna duchowego. Sadz¢ jednak, ze kazdy czlowiek ma glgboko w duszy odcisnigty
pewien wzor, ktéry motywuje jego dzialania (choéby opaczne) w Zyciu. Tradycyjna ma-
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dro$¢ nazywa ten wzér: Dobrem, Prawdg, Pigknem. W moim pojeciu, odslanianie,
odgruzowywanie, przypominanie sobie tego wzoru jest najwyzszym zadaniem wy-
obrazni artysty. Sztuka XX wieku czgsto prébuje obywaé si¢ bez poszczegdinych
warto$ci owej Triady, albo — stosujac przewrotna estetyke, jezyk paradoks6w, obalajac
sztywne schematy — ciagle na nowo weryfikuje pojecie pigkna. Sztuka ekspresjoni-
stéw z lat dwudziestych, okre$lana przez nazizm mianem zdegenerowanej, dzisiaj
powszechnie jest akceptowana jako nowa estetyka artystyczna, w ktérej szczegdlnie
wyraznie wypowiada si¢ prawda o dramatach naszych czaséw. Poprzez odwage ujaw-
niania drastycznej prawdy uczestniczy w dobru i tworzy nowa poetyke piekna — tak
wigc Triada si¢ zamyka.

W ostatnich czasach potrzeba pigkna staje si¢ rzadko$cia w sztuce. Ceni sig inte-
ligencjg, logiczng spekulacje, a nawet szalenstwo i drastyczne ,,do b6lu” $rodki wy-
razu. Przy pomieszaniu poj¢¢ i niejasnosci aksjologicznej trudno oceniaé cokolwiek,
a jednocze$nie zachodzi obawa, ze pigkno nie stuzy prawdzie, ktéra jest czesciowa,
a dobro... watpliwe.

MM: Czy ujawnianie pigkna jest mozliwe tylko w malarstwie? Czy Twoim zdaniem
sztuka, ktora uzywa nowych technologii, jest ,,zimna”, czy tez niezaleznie od narze-
dzi i warsztatu artysta dzisiaj moglby ukazywaé trwate wartosci?

JB: Malarstwo jest dzialaniem bardzo bezposrednim. W §ladach pgdzla pozostaje
rodzaj zapisu wahan lub pewnosci, pasji i calej gamy emocji — energii ptynacej z cia-
1a i duszy artysty. Odbiorca, ogladajac oryginal, czg¢$¢ tych sygnaléw odbiera, chocby
nie§wiadomie. Tak jest zreszta z kazdym tradycyjnym warsztatem: rysunkiem, grafi-
ka, rzezba. Nowe media sa tylko nowym rodzajem narz¢dzia. Trochg automatycznie
mowi si¢ ,,s3 zimne”. Jezeli sig zastanowi¢, odpowiedZ moze by¢ calkiem przeciwna.
W najlepszych realizacjach sztuki wideo, np. Nam June Paika, kipi od rewelacyjnych
pomysiéw, inteligencji i dowcipu, a takze autoparodii ,,nowoczesnej technologii”,
ktéra blyskawicznie staje si¢ zabytkiem. Nowoczesne techniki rejestracji obrazu,
dzwigku, pozwalaja zaglada¢ w najdrobniejsze zakamarki ludzkiej istoty, ujawniaja
skale komplikacji proceséw fizjologicznych i psychicznych. W dzietach Billa Violi ma-
nipulacja realnym czasem (np. wydtuzenie kilkunastu sekund akcji do kilku minut
filmu) pozwala rejestrowaé bogactwo migdzyludzkich relacji psychicznych, mimiki,
gestoéw, emocji, umykajacych zwyklej percepcji. Jego realizacje wideo sa przyktadem
sztuki gteboko humanistycznej i udowadniaja, ze to osoba artysty jest najwazniejsza,
a nie narzedzie, ktérym sie postuguje.

MM: Tematem wielu Twoich obrazow i rysunkéw jest dom. Odwielu lat fotografu-
Jjesz réwniez domki dziatkowe. Czy moglbys powiedzieé, skqd wziela sig ta tematyka?

JB: Zmieniajac kilkakrotnie miejsce zamieszkania odczulem, jak dom i jego oto-
czenie oddziatywuje i w jaki$ spos6b ksztaltuje model zycia oraz widzenia $wiata.
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W potowie lat siedemdziesiatych do§wiadczylem poczucia nieprzyjemnej obco-
$ci w zetknigciu z materia mieszkania M-4 w betonowym, §wiezo oddanym bloku.
To pierwsze doznanie przerodzilo si¢ w fascynacje ( przyznaje — dziwna) betonem,
szaroscia otoczenia, kolorami farby ,,olejnicy” na lamperiach i wszelkimi tworzy-
wami proponowanymi przez éwczesne normy budowlane. Odhumanizowana, suro-
wa estetyka tego nowego dla mnie §rodowiska przewrotnie inspirowata moja twoér-
czo$¢. Artystycznym wyzwaniem stalo si¢ napelieniem Zyciem i energia motywoéw
wzigtych z takiego otoczenia, pozbawionych waloréw malowniczos$ci, wrecz nudnych.
W tym okresie u§wiadomilem sobie dobitnie wymowe¢ materii Srodowiska: obco$é¢,
chidd, sztuczno$é, a takze ich przeciwienstwa; lepiej zrozumialem artystyczny jezyk
»Sztuki materii” i jego bogate mozliwosci wyrazowe. Wigksza sympati¢ zaczalem
odczuwa¢é do starych kamienic, doméw podmiejskich i wreszcie odkrylem $wiat
ogrédkoéw dziatkowych. Przez kilka lat fotografowalem specyficzng dziatkowa
architekturg¢. Domki na wp6l prawdziwe, na wpét ,,na niby”. Analizujac genezg zja-
wiska i motywacje kryjace si¢ za ta spontaniczna twérczoscia, odkrylem DOM jako
ide¢ o giebokim podtozu symbolicznym i inspirujacy temat artystyczny.

Kazdy z nas jest swego rodzaju ekspertem od spraw domu, bo dom jest najbardziej
naturalnym $rodowiskiem cztowieka. Wedlug stownika symboli Manfreda Lurkera:
,Dom jest najwazniejszym miejscem pobytu na ziemi kazdego czlowieka danej kultury.
W swoim domu kazdy czuje sig tak, jakby znajdowat si¢ w $rodku $wiata; co wigcej,
dom jest jakby symbolem calego §wiata. Awesta nazywa domem niebo”. Do podobnych
wnioskéw doszedlem obserwujac, jak na miniaturowym modelu, domki w ogrédkach
dziatkowych. A przeciez wiedze doréwnujaca tej stownikowej definicji, choé intui-
cyjna, posiadaja juz kilkuletnie dzieci. Dom w ogrodzie, z dymem z komina i stoficem
na niebie, jest typowym motywem ich rysunkéw. Takze w mojej twérczo$ci dom stat
si¢ gléwnym tematem.

Artystyczne dociekania nad sama materig i struktura obrazu byly zbiezne z prob-
lemami, jakie stawiala sobie starozytna filozofia poczatku Talesa z Miletu i jego na-
stepcodw, szukajaca podstawowej ,,zasady” i przyczyny wszystkiego, czyli arche. Karl
Popper pisze: ,,Sadze, ze Milezyjczycy, podobnie jak ich wschodni poprzednicy, ktérzy
uwazali §wiat za namiot, patrzyli na §wiat jak na pewnego rodzaju dom, dom wszystkich
stworzen — nasz dom. Totez nie byto powodu, by pyta¢, dlaczego on jest. Istniata nato-
miast rzeczywista potrzeba badania jego architektury. Pytania o jego strukture, jego plan
i jego materiat budowlany, konstytuuja trzy gtéwne problemy milezyjskiej kosmolo-
gii. Ponadto jest takze spekulatywne zainteresowanie jego poczatkiem — zagadnienie
kosmogonii”. Cytat ten jest doskonalym wylozeniem najwazniejszych idei moich
obrazéw i rysunkéw. Stopniowo powigkszajac swa umiejgtnos¢ ,,czytania doméw”,
zaczalem je pilniej obserwowaé, zwlaszcza na obrzezach miast i na prowincji. Niektére
domy mocno poruszaly moja wyobraznie, przemawialy: przez swoja brylg, proporcje,
surowiec budowlany, ozdoby, czytelna filozofia Zycia wpisana w architekturg i otocze-
nie. Sam si¢ dziwie, ze frapuja mnie domy, méwiac szczerze, brzydkie lub niepozorne,
aczasem przeciwnie — pretensjonalne. Zdarza sie, ze po kilku latach, ogladajac czamo-
biate fotografie doméw, przektadam je w wyobrazni na kolor lub struktur¢ graficzna,
ktére dyktuje mi pamig¢¢ pierwszego, naocznego przezycia.
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MM: Rysunek przeszed! w sztuce diugq ewolucje. Dzis jest bardziej Sladem indywi-
dualnej obecnosci, sposobem zapisu znakéw czy ich analizq, niz metoda wspomagajqcq
malarstwo czy metodq notowania rzeczywistosci. Czym dla Ciebie jest rysunek ?

JB: Rysunek jest dla mnie podstawowym i najbardziej pierwotnym sposobem
zapisywania wiasnych wyobrazen oraz obrazéw rzeczywisto$ci widzialnej. W odr6z-
nieniu od fotografii, ktéra na og6t,,zdejmuje” rzeczywisto$¢ z caltym dobrodziejstwem
inwentarza, rysowanie jest aktem szczegdlnego wyboru, w ktérym manifestuje sig
indywidualne widzenie §wiata i aktywny, selektywny stosunek do mnogosci zjawisk.
Plastyczne widzenie — ,,$wiatopoglad” —to synteza doswiadczef poznawczych, rodzaj
metafizycznego filozofowania. Dotyczy to zaréwno prostego rysowania z natury, jej
odwzorowywania, jak réwniez rysunku z wyobrazni.

Rysowanie pozwala utrwali¢ wlasna wizje¢ $wiata, podda¢ ja krytycznemu osado-
wi, a takze daje punkt odniesienia dla kolejnych odkry¢ artystycznych, poszerzajacych
owa wizj¢. Rysunek wspélczesny, wyzwolony juz dawno od stuzebnej roli wobec
malarstwa, stanowi samodzielne, réwnoprawne medium. Nawet szkicownik artysty,
niegdy$ uznawany za zbidr podrzgdnych, nieskorniczonych utworéw — znajduje dzisiaj
nalezne uznanie jako bezcenny dokument ujawniajacy zmagania twoércze, rodzenie
si¢ artystycznych koncepcji. Kazdy nauczyciel rysunku z praktyki wie, ze najlepiej
mozna oceni¢ talent ucznia na podstawie szkicéw, rysunkéw robionych bezintere-
sownie i bez zamierzenia na wielkie dzieto. Bywa tak, ze do ostatecznej wersji dzie-
fa dochodzi sie mozolna praca poprzez sprawdzanie réznych mozliwo$ci rozwiazan,
przymiarki formy do tresci, wywazanie stosunk6w pomigdzy elementami kompozycji,
stopniowe precyzowanie artystycznego zamystu. Zdarza si¢ jednak, Ze juz pierwsze
kreski zawieraja zarys idei, jej geometryczny schemat, a reszta jest tylko ubieraniem
jej w cialo materii plastycznej, ktéra, niestety, ma tendencje do wtérnego przestaniania,
gmatwania wizji.

Czy jest to fatalna sklonno$¢ do ogladania idei raczej w zamazanym, nieostrym
lustrze, czy tez konieczno$¢ méwienia o naszych wtajemniczeniach osiagnigtych naj-
wyzszym wysitkiem wyobraZzni w spos6b jeszcze niepewny, poetycko zakamuflowany?
Doswiadczenie m6wi, ze im wigcej wklada si¢ wysilku, by za wszelka ceng zatrzymac
wizje, tym bardziej efekt rozczarowuje i oddala sig¢ od idealu. Pozostaje metoda pod-
dania si¢ regutom warsztatu, facznie z niespodziankami, ktére niesie. Caty proces staje
si¢ aktem twérczym z gotowoscia zaakceptowania przypadku, otwartoscia na zaskaku-
jace skojarzenia i czujno$cia, by wybiera¢ najwlaéciwsza $ciezke z kilku mozliwych
prowadzacych do ,,domu”.

MM: W twoich rysunkach mozna zauwazyé warstwe ikoniczng, kiedy uktad kresek
tworzy znak przedmiotu, oraz warstwe artykulacyjnq — kreske, ktora zdaje sie funk-
¢jonowaé jako byt autonomiczny, niezalezny od formy przedstawiajqcej. Twoja kres-
ka ujawnia wiec widzowi ksztalt znanych mu rzeczy, uspakaja go wobec potocznych
oczekiwan konkretu, ale jednoczesnie konstruuje jakqs nieznanq powierzchnig czy
przestrzen, ktéra bedqc widzialng, pozostaje tajemnicza.
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JB: Rysowanie, cho¢ wydaje si¢ prosta, prawie codzienng czynnoscia, zawie-
ra w sobie element tajemniczy dla samego artysty. Szczegoélnie intryguja mnie rysunki,
ktére prawie automatycznie kresli r¢ka kontrolowana przez oko i prawdopodobnie
intelekt, ale na takim poziomie, Ze nie czuje si¢ jego zaangazowania. Rysunek wypty-
wa spod reki, tworzy linearne struktury geometryczne, dzielone niezbgdnym rytmem
podzialéw. Bledy zaczynaja powstawaé, gdy te struktury chce si¢ juz ,,rozumowo”
ulepszy¢ lub z wyrachowaniem powtérzy¢ ,,na czysto”. Z zawstydzeniem stwierdzam,
Ze rysunki robione z rozumowa kalkulacja nie sg ,,madrzejsze” od tych pierwszych,
sq jakby udawane, nieautentyczne. Pochodza z innego poziomu rozumienia. W swojej
pracy artystycznej, rysunkowej, znajduje si¢ pod wptywem dwu biegunéw: intelek-
tu i emocji. Dziatania spontaniczne, ekspresyjne, sa porzadkowane przez mys$lenie
geometryczne, chocby bylo ukryte.

Motywy rysunkéw biorg z bliskiej rzeczywistoéci — sg to autentyczne domy, drze-
wa, sytuacje. Zanotowalem je najpierw fotograficznie, ale pod wpltywem autentycz-
nego przezycia. Poréwnatbym to przezycie do olénienia drobnym epizodem zycia od-
malowanym kilkoma stowami przez poetg haiku. Tylko takie doznanie jest powodem
siggnigcia po aparat fotograficzny. Rysunek robiony z czasowego dystansu jest proba
odtworzenia juz nie tylko gtéwnego motywu, lecz pelniejszego stanu odczuwania; juz
nie tylko wrazen wzrokowych, ale innych energii, owego eteru, o ktérym méwitem
wczeéniej. Potrzebna mi jest dostowno$é — wrecz trywialno$¢ konkretu, by skontra-
punktowa¢ go nieokreslonoscia warstwy ,.eterycznej”. Giéwny motyw oglada si¢ jakby
mimochodem, poprzez jaka$ optyczna przestong, wazny i niewazny jednocze$nie,
materialny i dazacy do przeZroczystosci; cigzki, a ledwie zawieszony w przestrze-
ni rysunku.

Tak przedstawia si¢ sprawa rysunkéw inspirowanych natura, natomiast inny cykl
poswigcony tematyce domu, ujmuje problem bardziej syntetycznie i z zatozenia na-
wiazuje formalnie do rygoréw sztuki miedziorytniczej. Réwniez tutaj lacze przeciw-
nosci: goracg wizje z chtodna obiektywnoscia sztycharskiego schematu, kreslenie
linii po linijce z mozliwoscia ekspresji, realnoé¢ kreski z pétrealnoscia budowli.
Dla mnie ta przestrzen réwniez bedac widzialng pozostaje tajemnicza.

MM: Dzigkuje za rozmowe.

Jan Bujnowski

ukoniczyl Wydzial Grafiki (dyplom w Pracowni Miedziorytu prof. Mieczystawa Wejmana)
krakowskiej Akademii Sztuk Picknych, gdzie w 1997 roku uzyskat I stopien kwalifikacji
w dziedzinie grafiki.

Uprawia rysunek, malarstwo, fotografi¢ i instalacj¢ przestrzenna w plenerze. Jest cztonkiem
sekcji Fotografia — Nowe Media przy ZPAP.

Uczestniczyl w licznych wystawach, m.in. w 1998 r. w Pied sur terre prezentowanej we fran-
cuskim Montreuil i w Krakowie (w Patacu pod Baranami, jako Fotografia ‘98), ekspozycjach
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Obecnosé fotografii w Radomiu oraz Fotografia — punkt wyjscia w Warszawie. W 1999 r.
brat udzial Miedzynarodowym Konkursie Rysunku we Wroctawiu i prezentacji Fotografia— Nowe
media w Warszawie. W 2000 r. eksponowal swe prace na wystawach Fotograficzna alternaty-
wa i Obraz przejrzysty w Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, a takze na Wystawie fotogra-
Jit w Kijowie, wystawie Obraz rzeczywisty, obraz przetworzony w Czgstochowie oraz podczas
ckspozycji Rysunek na koniec wieku pokazywanej w Warszawie, Radomiu i w Krakowie.
Zaprezentowat si¢ takze podczas irlandzkiego eksportu Fortu sztuki w 2001 r. W 1. 2000-2001
przygotowal trzy wystawy indywidualne w Krakowie (Wydziat Grafiki ASP) i w Mys$lenicach.
W r. 2002 brat udziat w krakowsko-paryskim festiwalu sztuki Fabryk, miat wystawe indywi-
dualng w Paryzu, w Galerii JP, uczestniczyl w trzech wystawach w ramach festiwalu Miesiac
Fotografii w Krakowie oraz przedstawit ekspozycje¢ indywidualna w zakopiariskim BWA.

Jego prace znajduja si¢ w Muzeum Narodowym oraz w BWA w Szczecinie, w Muzeum
Sztuki Wsp6iczesnej w Radomiu, w Muzeum Historii Fotografii w Krakowie, a takze w zbiorach
prywatnych.

Conversation about the Work

Abstract

Jan Bujnowski talks with dr Mirostawa Moszkowicz about his artistic output of the years
1976-1996, in the field of painting, photography and drawing. The artist declares an approach
different from the modernist idea of artistic reduction of the reality to a visual, abstract model.
He undertakes the challenge of the dimension of reality, which is rejected e.g. by Pieter Mondrian
as “plurality and fussiness”, seeking the artistic inspiration just there.

In painting practice, it is connected with departure from homogeneous compositions toward
sets of several paintings, representing different “space-time continua”. The artist is searching for
media suitable to portray different levels of perception of reality. In the formal layer, he enters
the game with illusion and its exposure; he introduces a tension between constructive tenden-
cies and destructive forces. His attempts at juxtaposing different painting conventions are an
expression of the search for his own artistic identity and limits of the artistic territory. At the
same time, Jan Bujnowski definitely rejects the relativist attitude which questions the existence
of established principles, claiming that the objective of the poliptych works is the striving to
discover the complex connections binding the elements of the composition into one whole. For
him, that method is a metaphor of life, of maturity of consciousness, of overcoming foreignness,
of affirmation of the wealth of the world. In spite of the fast development of new media, it is still
the artist’s personal message and not the tool, or technology which he uses.

The sensual experience of the matter of the new environment of blocks of flats, permeates
the painting experience and stimulates other directions of Jan Bujnowski’s creativity. For sev-
eral years, the artist photographically documented the phenomenon of allotment architecture,
analysing it as an anthropological and cultural text. He worked simultaneously on the idea of
“home” in paining and drawing. The text ends with a discussion of the essence of drawing, its
artistic characteristics, reliability of the record. The artist draws attention to the traditional role
of a sketch book, as the idea of an “open work of art”.



