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0 rombie w mojej sztuce

W 1991 roku napisatem tekst pod tytutem: Romby, krzaki, drzwi, ktérego za-
ozeniem bylo przedstawienie mojej drogi tworczej od czasu ukonczenia stu-
diéw w ASP w Krakowie (1976) do roku 1991". Okres 15 lat podzielitem na trzy
cykle twércze, ktére mialy do$¢ odrebny charakter i odrebna stylistyke. Cykle te
byly ciagiem poszukiwan, niepokojéw tworczych, ale tez pewnych decyzji, ktére
doprowadzily do zmian formalnych i my$lowych w mojej sztuce w tym czasie.
Konsekwencja poszukiwan byt wyb6r prostej formy znaku geometrycznego figury
ROMBU. Romb stabilizowal mojq droge twércza, a zarazem wyznaczal nowe
mozliwosci artystycznej kreatywno$ci. Znak ten, pomimo swojej ograniczonej
schematyczno$ci, coraz bardziej dawal mi nieskrepowana swobodg poruszania sig
po réznych plaszczyznach inspiracji twérczych.

Chcialbym w tym miejscu przedstawi¢ kilka osobistych refleksji zwiazanych
z moim do$wiadczeniem dotyczacym procesu twoérczego z udzialem rombu. Za-
pis ten bgdzie zapewne subiektywnym i emocjonalnym spojrzeniem na problem
indywidualnych poszukiwan artystycznych. By¢ moze usprawiedliwia ten fakt
imperatyw tworczy — konieczno$¢ odnajdywania wiasnej drogi ponad wszystko.

Moja fascynacja rombem jest bardziej emocjonalna niz matematyczna.
W formie rombu dostrzegam tajemnicza dwuznacznos$¢: romb jest geometrycznie
dekoracyjny i irracjonalnie filozoficzny. Migdzy wewngtrznie ostrymi a rozwar-
tymi katami wydaje si¢ dumnie trwaé w symetrii i harmonii, ale tez — w zalezno-
$ci od kontekstu — frywolnie traci réwnowage. Ma w sobie do$¢ energii, by nia
tryskaé, réwnoczeénie potrzebuje protezy innej formy dla déwigniecia sie z upadku.
W moich twoérczych transformacjach i poszukiwaniach romb, niczym demiurg,
ujawnia przyziemne i kosmiczne przestanie swojej wyjatkowej tozsamosci.

Dobra ilustracja dla powyzszego wywodu wydaje si¢ by¢ cykl moich rzezb-
obiektéw, ktére zaczalem wykonywaé w 1993 roku. Byly préba znalezienia dla for-

! Tekst odczytalem podczas obrony przewodu kwalifikacyjnego II stopnia w 1992 .
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my rombu tozsamo$ci przestrzennej. Dotychczas bowiem wigkszo$¢ moich poszukiwan
twérczych ograniczala sig¢ do prac wykonywanych na plaszczyZnie papieru czy plétna.
I wlasciwie plaszczyzna wyznaczala artystyczne pole manewréw dla znaku rombu.
Problem pojawit si¢, gdy zrodzita si¢ we mnie potrzeba wyjecia znaku z plaszczyzny
i okreslenia jego miejsca w przestrzeni, tak jednak, aby sama figura rombu nie zatracita
swego plaskiego rodowodu. Okazalo sig, ze romb w przestrzeni nie moze istnie¢ bez
podparcia si¢ inng forma, ktdra w tej przestrzeni b¢dzie go stabilnie podtrzymywata.

Wyciatem romb z deski — na tyle jednak cienkiej, aby jego forma nie zatraci-
ta wiasciwych proporcji ptaskosci. Umiescitem go na dlugim (réwniez drewnianym)
podescie i szukatem dla niego odpowiedniego miejsca kompozycyjnego i ekspresyj-
nego. Uswiadomitem sobie wtedy, ze romb, podobnie jak np. konstrukcja rowerowe;
ramy, powinien spetnia¢ rol¢ noénika rytmu. Jezeli nawet bed¢ nim manipulowat
w przestrzeni, to nie powinien tracié¢ wertykalnej rownowagi. Pochylitem lekko romb,
prostopadle do plaszczyzny podestu, i podpartem go drewniana listwa. Calto$¢ po skle-
jeniu, pomalowatem czarna farba. Gotowy obiekt (ok. 40 cm wysokosci) przypominat
form¢ modelu-projektu lub rzezbe-statuetke, gdyz bardzo dobrze prezentowat sig
na domowej péice, jako meblowy uzupeinik. Wielokrotnie potem powtarzalem schemat
statuetkowego ujgcia rombu.

Zbiér rzezb-statuetek tworzylt rodzaj kolekcjonerstwa i taki tez zamyst miata pre-
zentacja rombéw na wystawie w Galerii ZPAP w Katowicach w 1994 r. Na péice,
wzdhuz $ciany, umiescitem rzad rombowych konstrukcji — podobnie jak czyni to
kolekcjoner. Wystawe uzupelnialy gwasze i drobne, przypigte do §cian formy przypo-
minajace plakietki — ozdoby nascienne. Na podtodze porozrzucane byly bezwladnie
biale kartonowe rombiki, niczym $lady karnawatowych konfetti.

Biate kartonowe romby — wszystkie identycznej wielkoéci (80x40 mm), w ilos-
ciach kilku tysigcy sztuk — odegraly niezwykla rol¢ medialno-twércza podczas wer-
nisazu w Space Gallery w Krakowie, w 1994 roku. Na podescie zainstalowanym
posrodku galerii usypatem stos bialych rombéw. Wokél, na sztalugach, umiescitem
dokumentacj¢ fotograficzng ilustrujaca mozliwosci, jakie stwarza swobodna manipu-
lacja masa kartonowych rombéw: zanurzalem dlonie w rombach, przemieszczatem,
sypatem, uktadatem réznorodne formy i struktury. Formy te zmienialy si¢, przelewaly
— czasem przypominajac najezona organiczna magme lub strukture spigtrzajacych si¢
lodowcéw. W tym pozornym chaosie materii panowat jednak jaki§ wewngtrzny lad
i porzadek. Podczas wernisazu zachgcitem publiczno$¢ do wspétuczestnictwa w wyda-
rzeniu. Kazdy z uczestnik6w akcji mégl sam doswiadczy¢ twérczego aktu — zanurzaé
rece w rombowym medium i zdajac si¢ na wlasng inwencj¢ i przypadek, doznawaé
niespodziewanych emocji. Jednak zbyt duza liczba ch¢tnych do zabawy potggowa-
fa chaos — ruchy wielu rak doprowadzily do zasypania rombowq papkq catego po-
mieszczenia galerii. Lezace na podiodze mate kartonowe rombiki byly juz teraz §ladem
konfettowej papeterii.

Podeptanie sztuki rombu - jak to patetycznie stwierdzit jeden z krytykéw — nie
mialo na celu zdegradowania roli rombu w mojej sztuce. Tysiace rombdw, ktére
wlasnorecznie wycialtem z kartondéw, zostaly by¢ moze przez przybylych na wernisaz
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odarte ze swego artystycznego image 'u. Jednak poprzez przyzwolenie na swobodne
traktowanie przedmiotu sztuki zdatem sobie réwniez sprawe z utopijnej ideowosci twor-
czego przestania znaku rombu. Gra z rombem pomiedzy pozorami a ideatem podczas
procesu tworzenia jest do$¢ krucha. Ciagle poddawanie probie whasnych watpliwosci,
przekornie umocnito moja wiare w sztuke — niekoniecznie w ROMB.

Znak rombu ma w sobie wiele z ideologii kiczu. W zastanej rzeczywistoéci znajduje-
my rézne jego odmiany i mutacje. Piszac o rombie w mojej pracy kwalifikacyjnej w 1991
roku, stwierdzilem, iz Zrédtem mojej fascynacji tym znakiem byly elewacje wiejskich
doméw. Czesto pomigdzy skrzacymi sie¢ kamykami wylaniata si¢ geometria rombu.
Gospodarze doméw nie potrafili jasno odpowiedzie¢ na postawione im przeze mnie
pytanie: dlaczego na elewacji swoich doméw (np. pomi¢dzy oknami) umiescili romb?
Mogtem domysla¢ si¢, ze w prostej formie ukrywa si¢ boskie oko Opatrznosci, ktére
uswieca murarska mozaika szkietek, kamyk6w i potluczonej porcelany.

Trochg z takiego u$wigconego mistycyzmu miata moja spontaniczna akcja, ktéra
wykonatem doktadnie 20 maja 1992 roku, o godzinie 6.00: Romb na Rynku Giéwnym
w Krakowie. Kiedy wszedlem na ptyt¢ Rynku, poczulem w pierwszej chwili zagubienie
ogromem przestrzeni. Wia$nie za chwile mialem podja¢ prébe ujarzmienia chociaz jej
czgécei. Wyciagnatem z torby cztery zwoje biatego papieru. Od wyznaczonych uprzed-
nio punktéw zaczatem go rozwija¢. Wiatr, ktéry przed podjgciem akcji byt spokojny,
nagle stat si¢ zaczepnie porywczy, co mogto mi przeszkodzi¢ w pomysinym sfinalizo-
waniu mojego zamystu, Zaczalem naktada¢ na papier prostokatne przyciski. Kazdy
przycisk naznaczony byl czamym rombem. Z rozwijanych rolek papieru ujawnit si¢
wielki, bialy zarys znaku rombu. Coraz mocniej czulem, Ze ograniczona tym znakiem
przestrzen staje si¢ mojq przestrzeniq. Nieliczni o tej porze przechodnie zaczg¢li omijaé
wyznaczone pole. Byli i tacy, ktérzy ostrozmie przekraczali biale kontury rombu lub
z zaciekawieniem obserwowali przebieg wydarzenia. Po skonczeniu akcji wszedlem
w $rodek pola rombu. By¢é moze spontanicznie lub tez pod wplywem ujawnione;j
w rombie mocy moglem pozwoli¢ sobie na parg radosnych podskokéw w centrum
znaku. Bylem wla$cicielem tej przestrzeni. Fotografia na zawsze utrwalila moment
emocji. Na zdjeciu zrobionym z wiezy ko$ciola Mariackiego zobaczylem, ze romb
integralnie zwiazal si¢ z topografia Rynku.

Niecodziennym wydarzeniem byla réwniez dla mnie akcja, ktéra — tym razem
w catkowitym odosobnieniu — wykonalem pewnego zimowego dnia 1994 roku.
W przestrzeni $nieznego, rozleglego krajobrazu umiescitem czamy romb i pozostawitem
tam w samotnosci. Obserwowalem go z daleka i w pewnym momencie dostrzeglem, ze
pomimo swoich matych rozmiar6w (20 cm wysokoéci), jego tajemnicza moc udziela sig
otaczajacemu go krajobrazowi. Romb (jego zjawiskowos¢) do tego stopnia zdomino-
wat cale zaistniale zdarzenie, ze zrodzila si¢ we mnie potrzeba dluzszego przebywa-
nia w tym miejscu i dzielenia si¢ z rombem ta milczaca samotnoscia. Nie pragnatem
teraz nikogo i niczego dostrzegaé, w szczegdlnosci ingerujacego wszgdzie (nachalnie
i burzaco) jakiegos obcego cztowieka. Tak jednak wkrétce sig stato — kfos nadszedt....
Pozostalo mi tylko utrwalié chwil¢ z rombem na blonie fotograficznej — i odejs¢...
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Nieco inna formg tworczego kolekcjonerstwa, o ktérym wspomnialem, miata
seria tzw. Czerwonych albumdw, ktora zaczalem realizowaé od 1995 roku. Stano-
wi ona rodzaj wedrdéwki rombu przez §wiaty: rzeczywisty, wyobrazony, emocjonalny.
Calo$¢ podzielona jest na cykle tematyczne (kazdy czerwony segregator to odr¢bny,
majacy wiasny tytul cykl np. Mdj romb — méj dom, Romb w sztuce, Romby na wido-
ku, Natrectwa rombowe, Wokét rombu, Ja i romb, Rombétki), ktére tworza osobliwg
galeri¢ pod znakiem sztuki rombu. Intencja serii (do marca 1998 powstaty 23 albumy)
bylo przedstawienie pewnych rézmic, zalezmosci, podobienistw i, co za tym idzie, prze-
wartosciowan mi¢dzy matematycznym schematem rombu (czworokat o wszystkich
bokach réwnych) a swobodnie traktowanymi formami twérczej ekspresji, w dowolnych
technikach i dyscyplinach artystycznych. Poszczegdlne cykle tej serii tworzone byly pod
katem tematycznych zbioréw. Inspiracje czerpatem ze §ladéw, ktére pozostawila po so-
bie obca, przedmiotowa rzeczywistosé, ale takze ze §ladéw, ktére sam wspétworzytem.
Byly to: stronice z ksiazki telefonicznej, reprodukcje obrazéw, pocztéwki, ale tez
i wlasne fotografie, rysunki i kolaze. Umieszczalem na nich znaki rombu postugujac
si¢ takimi narz¢dziami i mediami twérczymi, jak pedzel (tusz, farba), pisak (czamy,
czerwony i inne), folia samoprzylepna (czarna, czerwona), aparat fotograficzny (zdj¢-
cia barwne i czarno-biate). Czerwona oprawa serii, podzial na cykle i tematy to elementy
systematyzujace i komponujace w logiczna calo$¢ albumowe przedsigwzigcie. Albumy
ustawione obok siebie tworza jedno dzielo — i tak je rowniez traktuje.

Jeden z czerwonych albumoéw, ktéry nosi tytut Pietno, ma dla mnie wyjatko-
wo osobisty charakter. Jest zbiorem zdje¢ — fragmentow fotografii z moja podo-
bizna — wykonanych w réznych okresach mojego zycia. Wyjatem je z rodzinne-
go albumu i szufladkowego archiwum. Sa to pozowane albo przypadkowo wykonane
przez kogo$ zdjecia mojej postaci. Utrwalone zostaly na nich niezapomniane chwile.
Kazde ze zdje¢ napigtnowalem czarnym znakiem rombu, czgsto romb nachalnie przy-
stania moja twarz. Naznaczone w ten sposob fotografie nakleilem na czame papiery
formatu A4, zafoliowalem i umiescilem w czerwonym segregatorze. Poprzez znak
rombu uporzadkowatem swoje archiwum fotograficzne, ale paradoksalnie irracjonal-
nie pozbawilem dokumentacj¢ osobowej tozsamosci, jeden z moich fotograficznych
portretow (z dowodu osobistego) zaslonit czarny romb.

Romb stat si¢ integralna czg¢$cia mojej sztuki — jest jej demiurgiem. Poprzez méj
$wiadomy wybér wirqcil si¢ rowniez w codzienne Zycie jako obrazoburca.

Romby wedrujqce poprzez stronice albuméw wzbogacily moje do$wiadczenia
artystyczne o nowe przemyslenia dotyczace mojej kondycji twérczej i uwolnity we
mnie nieznane dotad emocje wobec tworczych wyzwan, wyboréw i postanowien.

Romb to figura matematyczna, ktéra latwo zaprzeda¢ irracjonalnosci. Jest
ekspresyjny (w ostrych i rozwartych katach), wigc potrafi by¢ zauwazony, jest tez
symetryczny, wigc pozostaje dlugo w centrum uwagi. Podporzadkowuje sobie figury
uznawane w $wiecie matematycznym za idealne. Dominuje nad nimi, poniewaz jak
kazdy ulomek (kopniety kwadrat), nie znosi wyrachowania i wyrafinowania. Romb
jest samotnikiem, ale ma dwuznaczna naturg¢. Chowa si¢ w ciemni albo przyozda-
bia blichtrem otoczenia.
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On the Rhombus in My Art

Abstract

The text entitled On the Rhombus in My Art discusses one of the stages of Andrzej Bgbenek’s
creative journey; from the moment of selecting the simple form of a geometric sign— RHOMBUS,
to introducing it in a number of artistic acts. In a series of sculpture-objects created since 1993,
the artist has broadened his experience acquired on paper and canvas to include the problem of
the presence of the rhombus in space. At that time, he created a collection of sculpture-statu-
ettes complemented with gouaches and small white pieces of carton pinned to the walls and
scattered on the floor, presented at an exhibition at the ZPAP Gallery in Katowice in 1994. That
idea of manipulation with multiplied form was developed by the happening at the vernissage of
an exhibition at the Space Gallery in Krakow in 1994. Its participants could dip their hands in
arhombus medium and influence its shape freely. The series of the so-called Red Albums, which
the artist started in 1995, had a slightly different form of creative collecting. The whole was divided
into topical series (each red binder was a separate series, with its own title: My Rhombus — My
House, Rhombus in Art, Rhombi in Sight, Rhombus Mania, Around Rhombus, I and Rhombus,
Rhombusworks). They constituted a peculiar gallery whose objective was to show differences
and similarities between the mathematical scheme of the rhombus, and the free forms of creative
expression, in any artistic technique or discipline.

Parallel to that, the artist worked on attempts at placing the rhombus in public space. In May
1992, he carried out a spontaneous operation Rhombus in the Main Market Square in Krakow,
which consisted in introducing a contour of that sign made of white paper into the rhythm of
the flagstones. The artist traced also the magical force of the chosen motif in the landscape (the
operation in winter of 1994). The description of the above-mentioned operations is accompanied
by a broader philosophical reflection on the nature of this figure.



