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Victory Boogie Woogie, czyli o mozliwosciach
odczuwania miejskosci - szkice teoretyczne
do scenariusza wystawy sztuki wspétczesnej

Miasto.

Bardzo duze

Dziesiatki ulic i przy nich setki doméw.

Dom.

Jeden z pigciu podobnych w trojkacie okalajacych je ulic. Wysoki na jedenascie pigter, o szarych
plytowaniach, z ktérych wystaja zalamane, pomaranczowe balkony.

Dziesiate pigtro.

Mieszkanie.

Jedno z szestdziesigciu sze$ciu w trzyklatkowej strukturze budynku. Wielko$cia odpowiadajace
wszystkim pod nim i jednemu nad nim w pionie tej klatki.

(fragment powiesci Czestawa Bialczynskiego Czwarty na piqty, maj, 1980)

I. Jestem z miasta; w nim si¢ urodzitem i wychowalem. Od ponad pig¢dziesigciu lat
moje zycie ,,dzieje si¢” w mieécie i, migdzy innymi, jego dotyczy. Ono jest $wiadkiem
mojego zycia.

Z miastem czuj¢ si¢ bardzo mocno zwigzany; ono pomaga mi zy¢ i bardzo
czgsto dotkliwie w zyciu przeszkadza — wéwczas go nienawidzg. Codziennie ucze
si¢ i do§wiadczam miasta; czy chcg tego, czy nie, czego$ nowego si¢ o nim dowiaduj¢
i poznaj¢ jego coraz to nowe tajemnice. Ich liczba jest nieskoniczenie wielka.

Miasto wida¢

Chodzg i jezdz¢ po miescie, przemieszczam si¢ w jego przestrzeni i obserwuje.
Bogactwo mijanych form, ich réznorodno$¢ i jednolito$¢ zarazem jest fascynuja-
ca. Ich struktura rodzi skojarzenia z najbardziej skomplikowanymi i delikatnymi,
a jednoczes$nie zdumiewajacymi swoja monumentalno$cia strukturami organicznymi.
Roéwniez ich materia i kolor robia wrazenie, jakby podlegaly prawom funkcjonowa-
nia jakiej$ rzeczywisto$ci biologicznej, zmiennej, petnej ruchu i zycia. To wrazenie
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zapewnia $wiatlo; jego charakter i barwa zalezne s od pory dnia i roku, pogody,
przejrzystosci powietrza. Niezwykle jest bogactwo rodzajéw przestrzeni miejskich;
naturalnych i sztucznych, przyjaznych, ale réwniez irytujacych, agresywnych, obcych
ludzkiej naturze i wbrew niej zaprojektowanych.

Miasto stychaé¢

Miasto brzmi. Wielo§¢ efektéw akustycznych wynikajacych z zycia miasta jest
ogromna, moze nawet nie tyle w sensie dostownym, ale w sensie znaczenia ich mozli-
wofsci ekspresyjnych. W miescie nigdy nie panuje cisza w jakikolwiek sposéb poréwny-
walna do tej dostownej, absolutnej. Najciszej jest w zimie, gdy spadnie §wiezy $nieg.

Miastu mozna si¢ przyshuchiwaé cala dobg; nawet w porze najglebszego, nocne-
go u$pienia miejska cisza szumi jednostajnie, przerywana réznymi, zaskakujaco wyra-
zistymi odglosami — w dzien nie miatyby 2zadnych szans na zaistnienie. DZwigki sa tym
bardziej tajemnicze, ze pochodza ze Zrédet trudnych do zidentyfikowania. Slyszalne
z bardzo daleka, rozchodza si¢ bez skrepowania, nie natrafiajac na zwykla w cia-
gu dnia czgstotliwo$¢ akustycznych barier i zaklécen. Shuchanie miasta w nocy po-
woduje wrazenie umiejscowienia w jakiej$ innej niz dzienna, i przez to szczegdlnej,
trochg nierealnej przestrzeni.

Powietrze jest zazwyczaj ciezkie; rozgrzane lub przenikliwie mroine,
czesto trudno nim oddychat

W pelnym odbiorze spektaklu widzenia, styszenia oraz odczuwania aury mia-
sta przeszkadzaja mi ludzie. Najbardziej przeszkadza ich widok — bezposrednie §wiade-
ctwo namacalnej, ludzkiej obecnosci. Spektakl zaktada zainteresowanie czlowiekiem,
ale w formie nie wprost. Jego atmosfera powinna by¢ nasycona zaledwie przeczuciem
ludzkiej obecnosci.

Miasto udaje mi si¢ widzie¢ i traktowa¢ jako $rodowisko naturalne. Posadzanie
go o jakakolwiek sztuczno$¢, rozumiang jako warto$¢ opozycyjna wobec srodowi-
ska tzw. wiejskiego (naturalnego), wydaje mi si¢ naiwne. Odmienno$¢ tych dwu
skrajnie réznych kategorii jest oczywista. Za wszelka cen¢ chcialbym uniknaé
nieporozumienia bedacego wynikiem prostego i odruchowo narzucajacego si¢ prze-
ciwstawienia dwo6ch warto$ci: fenomenu miejskosci i przywolanego juz powyzej
fenomenu wiejskosci.

Swoista fascynacja atmosfera miasta jest jedna z najmocniej zapamigtanych
przeze mnie emocji okresu dziecifistwa. Dobrze pamigtam uczucie niepohamowane;j
ciekawosci i goraczkowego napigcia towarzyszace stopniowemu, w $cistej konspira-
cji realizowanemu planowi poznawania i odkrywania kolejnych, sasiednich podworek
i ulic; nowych, coraz dalej potozonych rejonéw tej samej dzielnicy, potem dzielnic
sasiednich, calego miasta i na koniec Nowej Huty. Te trochg zakazane, piesze lub
tramwajowe wyprawy potwierdzaly stuszno$¢ podejrzen i przeczucie istnienia jakie-
go$ bezgranicznie wielkiego, wspanialego organizmu otaczajacego zewszad centrum,
ktérym oczywiscie zawsze byl dom przy ulicy 18-go Stycznia.
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Nieposkromionej ciekawosci, ktéra byla giéwnym motorem podejmowanych
ekspedycii, towarzyszylo niezwykle podniecajace poczucie wyobcowania, tym mocniej-
sze, im dalej od miejsca zamieszkania udato sie odej$¢ lub odjechaé. Przyznaé musze,
ze te dwa nierozerwalnie ze soba zwiazane rodzaje emocji do dzisiaj sa nieodlacznym
elementem wszelkich, nieczgstych wyjazd6éw i podrézy.

Pamigtam réwniez uczucie ulgi i rado$ci towarzyszace wszelkim powrotom do mia-
sta po przewaznie dwumiesigcznym okresie nieobecnosci spowodowanej wakacyjnym
pobytem w jednym z matlych, gérskich uzdrowisk.

Moja ciekawo$¢ zawsze budzily wszelkie formy przedstawien pejzazu miejskie-
go w postaci zdj¢é lub ilustracji ksiazkowych; o wiele wigksza i bardziej prawdziwa
niz ogladane np. albumy, dzigki ktérym mozna bylo poznaé nieznane, egzotyczne, jak
si¢ domyslam, fascynujace dla innych, krainy i wizerunki ich mieszkancéw. Zachwyt
gwarantowaly wszelkiego rodzaju miejskie panoramy, choéby zwykle widokoéwki,
najchetniej fotografowane z lotu ptaka. Najbardziej intrygujace wydawaly mi si¢ zdje-
cianocne. ROwniez, ilustrowane np. przez Jana Marcina Szancera, sceny rozgrywajace
si¢ wlasnie w nocnej scenerii zautkéw miast pozostaly do dzisiaj w mojej pamieci,
aczkolwiek w lekko juz zamglonej i malo konkretnej postaci.

Podobnie, troch¢ na zasadzie juz tylko tajemniczej aury sennego wspomnienia,
pamigtam wrazenia zwiazane z momentem dostownego, fizycznego przybywa-
nia do miasta; przekraczania od zewnatrz jego granic — wjezdzania samochodem, auto-
busem lub pociagiem do jego wnetrza. Najlepiej, gdy miasto bylo nieznane i niczego sig
o nim nie wiedzialo. Kazdy kolejno pokonywany zakret otwierat mozliwo$¢ pozna-
nia nowej sytuacji, byl nowa przygoda i niespodzianka. Rozczarowywat lub przynosit
zachwyt. A gdy taki pierwszy, zazwyczaj powierzchowny kontakt z obcym miastem miat
miejsce w nocy i przez sceneri¢ nocy byt potggowany, stawat si¢ zjawiskiem nieomal
magicznym. Do dzisiaj jako szczegélnie czarowne przezywam kazdorazowe nocne
przejazdy przez wielkie, ale réwniez nieduze, prowincjonalne miasteczka pograzone
we $nie i w gdzieniegdzie tylko ledwo roz§wietlonym mroku.

Takich przykiadéw réznych zjawisk i wydarzen wynikajacych z kontaktu z miastem
oczywi$cie mégibym przytoczy¢ znacznie wigcej. Réwniez nieskoniczenie duza liczbg
przyktadéw przyniostaby prawdopodobnie préba stworzenia listy dziet — zaistniatych
juz historycznie, funkcjonujacych na ekranach kin, w salach muzealnych i koncerto-
wych, powiesci i wierszy — w ktorych oddech miasta jest mniej lub bardziej wyraziscie
wyczuwalny i decydujacy o formie.

I1. Aby bardziej dosadnie wyja$ni¢ sens tej czgsci rozwazan, czuj¢ si¢ zmuszony
przywotlaé i poswieci¢ trochg wigcej miejsca dwém zjawiskom z dziedziny muzyki.
Mam $wiadomo$é, ze oba ze wzgledu na swéj dos¢ ,,niepowazny” charakter moga
budzié¢ naturalny odruch niecheci i lekcewazenia, jednak ze wzgledu na potrzebg
odniesien, bardzo w tym momencie autentycznych, ich znaczenie dla treéci niniejsze-
go wywodu staje si¢, dla mnie przynajmniej, po prostu niezbgdne.

Chodzi o punk rock i muzyke nowe; fali, potaczone tutaj i traktowane jako jedno zja-
wisko, rozwijajace si¢ w tym samym czasie i o podobnym rock’n’rollowym rodowodzie;
oraz o muzyke jazzowa, traktowana powszechnie jako juz bardziej powazng.
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Posluzenie si¢ argumentem jazzu wydaje mi si¢ do$é oczywiste; jazz jest muzyka
miasta i forma jego czystej ekspresji. Zwiazany z miastem niemal organicznie i pozo-
stajacy z nim w permanentnej, emocjonalnej symbiozie karmi si¢ miejska atmosfera,
reaguje na nig i wynika z jej réznorodnych napig¢; egzystencjalnych, estetycznych,
spotecznych i politycznych. Piszg to ze §wiadomo$cia znaczenia odmiennych od miej-
skich, bo bluesowo-agramnych, a wigc raczej z natura w dostownym sensie zwiazanych
zrodet jazzu.

Zdaj¢ sobie réwniez sprawe z tego, ze jazz potrafi byé w swoim bogactwie
bardzo r6zny, dzielac si¢ np. na czarny i bialy lub amerykanski i np. europejski. Ale
nawet ten najbardziej europejski, stowianiski lub skandynawski, geograficznie i,
co najwazniejsze, kulturowo skrajnie odlegly temu o korzeniach afrykanskich, jest
w moim odczuciu zawsze bardzo miejski. Powodem tego jest tragiczno$é — wspol-
na dla wszelkich odmian jazzu, genetycznie zakodowana w warstwie jego duchowosci.
Jazz jest tragizmem zdeterminowany, nasycony i wypelniony bez reszty. Tragizm
wyznacza i okre$la forme jazzowa, réwniez wowczas, gdy oparta jest ona na frazach
pozomnie radosnych i skocznych. Im szerzej wykrzywia si¢ w u$miechu rechoczacy
Louis Armstrong, tym bardziej przejmujaca jest pelna godno$ci jazzowa manifesta-
cja smutku i tgsknoty.

Troche wigcej miejsca czuj¢ si¢ zmuszony poswigci¢ drugiemu z wymienionych
powyzej nurtéw muzycznych. Czas okolo polowy lat siedemdziesiatych, tzw. punk
rock i tzw. nowa fala z nieprawdopodobnym impetem tworza nowa wersj¢ nurtu
rock’n’rollowego, trochg juz zapomnianego i od okoto dwudziestu lat rzadziej obecnego
na estradach, w studiach nagraniowych i oczywiscie na pétkach sklepéw ptytowych.

Bartosz Kurowski w wydanej w 1997 r. monografii pt. Punk — pokolenie pustki tak
w skrdcie przedstawia ekonomiczno-polityczno-spoteczne tlo i Zrédia nie tylko bry-
tyjskich wydarzen:

Kryzys paliwowy eksplodowal z niespotykana sifa pod koniec 1973 roku. Ekskluzywny
klub naftowych dyktatoré6w OPEC na nadzwyczajnym posiedzeniu podjat decyzjg o glo-
balnym ,,dokreceniu kurka”. [...] bogate kraje Zachodu stang¢ly oko w oko z wizja blizej
nieokreslonego naftowego kataklizmu, [...] wigkszo$¢ rzadéw zamoznej Europy ogarngla
panika, [...] Holendrom i Belgom zabroniono uzywania samochodéw w niedzielg, a dla co-
raz bardziej podupadajacej gospodarki brytyjskiej pot¢zny wzrost kosztéw utrzymania okazat
si¢ przystowiowym gwozdziem do trumny, [...] 13 listopada 1973 roku proklamowa-
no na Wyspach stan wyjatkowy. ...W pubach dyskutowano z reguty o pitce noznej (Anglicy
odpadli wlasnie z Polska w eliminacjach mistrzostw $wiata) oraz o kiepskiej zazwyczaj
pogodzie. [...] przelom lat 1978 i 1979 przeszedt do najnowszej historii Wielkiej Brytanii pod
nazwa ,,.zimy gniewu”. Strajkowa zapas¢ ogarn¢la caly kraj, wydarzenia wymykaty si¢ spod
jakiejkolwiek kontroli. Rzad tracit resztki autorytetu; warunki dyktowali buiczuczni i pew-
ni swego liderzy zwiazkowi'.

Do tego wszystkiego dochodzito blyskawicznie rozprzestrzeniajace si¢ bezrobocie
i miedzy innymi z niego zrodzone rézne spoteczne fobie; wéréd nich fala brytyjskiej

! B. Kurowski, Punk-pokolenie pustki, Krakéw 1997, s. 59,
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odmiany neofaszyzmu i dramatyczna eskalacja konfliktu irlandzkiego, z towarzyszacym
jej oblednym rozwojem terroryzmu.

Takie jest spoteczno-polityczne tlo narodzin ruchu punk jako formy ekspresji setek
tysi¢cy nastoletnich mieszkaficéw Manchesteru, Liverpoolu i oczywiscie Londynu.

Na temat zjawiska punks tak pisze Ewa Kuryluk w jednym ze swoich esejow:
»anglosaskie nastolatki w potowie lat siedemdziesiatych zaakceptowaly brzydote,
cierpienie, rozklad, gwatlt i $mieré w sposéb jak na nasza kulturg niezwykle drastycz-
ny, a swoj styl zbudowaly z odpadkéw, ochtapéw i bubli™?, A o stuchanej przez nich
muzyce J. Rzewuski:

Punk rock — jako gatunek muzyczny — jego prostota wydaje si¢ sprzyja¢ ewidentnym
niedostatkom w wyksztatceniu muzycznym i dosy¢ ograniczonym mozliwo$ciom tech-
nicznym wykonawcéw. [...] Prosta, uboga linia melodyczna, oparta na szybkim beacie jest
na ogdt podporzadkowana dwém lub trzem zmianom akordowym [...] Establishment jest
jednak zaszokowany nie ubogoscia i naiwnoscia tej muzyki, [...] ale tekstami wykrzyki-
wanymi przez wokalistéw [...]. W piosenkach szarga si¢ wielowiekowe tradycje, drogie
sercu kazdego porzadnego Anglika®.

Tak jak punk w sensie ruchu spotecznego, tak punk rock i nowa fala jako formy
muzycznej stylistyki sa wywrzeszczang proba wpisania si¢ na brytyjska, spoleczna
i polityczna listg obecnosci. Proba beznadziejna i rozpaczliwg, ale w przeciwienstwie
do formuly jazzowej jakby pozbawiona godnosci i pograzonej w autodestrukcji (wszech-
obecne NO FUTURE!); pelnej goryczy i desperacji, ale réwniez autoironicznej zgrywy
i postdadaistycznej prowokacji. Koncerty czgsto przypominaja bardziej audiowizualny
performance niz form¢ prezentacji muzycznej. Gra si¢ na lichych, rozstrojonych in-
strumentach, byle glo$niej, korzystajac z przesterowanych, charczacych wzmacniaczy.
Wokalisci prowokuja publiczno$é, wyzywajac ja i potwornie przeklinajac.

Norma staje si¢ pogarda dla jakiegokolwiek muzycznego rzemiosla, profesjo-
nalizm jest pojeciem obcym. Wngtrzem, w ktérym najcze¢éciej dokonuje si¢ nagran,
jest opuszczona hala fabryczna lub garaz. Takie warunki potaczone z programowym,
dekadenckim niechlujstwem sa powodem ksztaltujacego si¢ specyficznego, peine-
go surowosci, ordynamego i mato wyszukanego brzmienia; betonowych pogloséw,
wycia syren, ulicznego zgietku, odgloséw strzaléw i thuiczonego szkla.

Oprawa graficzna i scenograficzna imprez punkowych jest konsekwentnie suro-
wa i uboga, czarno-szaro-biata, kserograficznie rozmazana i niewyrazna, agresywna,
pelna zloéci i chamsko byle jaka. Takie s3 réwniez jak najtaniej powielane afisze
i oktadki ptyt. Tworzy si¢ nowa, dorazna, obskurna i szmattawa estetyka.

Ruch oczywiscie blyskawicznie si¢ degeneruje, mimo ze, jak to okre$la Ewa
Kuryluk:

pewnym jest, ze sterowany przez producentéw plyt i tekstyliéw, agrafek i szminki, punk
sygnalizuje stan ducha pokolenia wychowanego juz we wzglgdnym dobrobycie i pokojowych

! E. Kuryluk, Podréz do granic sztuki, Krakow 1982, s. 93.
3 J.A. Rzewuski, Nienawis¢ na sprzedaz, ,Jazz"1978, nr 2, s. 5.
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warunkach; ukazuje potrzebg przynajmniej zast¢pczego wytadowania frustracji i agresji gro-
madzacych sig pod sp6jna cywilizacyjna fasada?.

Ta opowie$¢ przedstawia w bardzo uproszczony sposéb zwyczajna historie jeszcze
jednego triumfu i upadku, jeszcze jednego ruchu mtodziezowej subkultury.

Pozwolilem sobie pokrétce ja opowiedzie¢, po pierwsze, z powodéw osobi-
sto-sentymentalnych. Tak wlasnie, troch¢ punkowo wspominam estetycznga, ale
réwniez polityczno-spoleczng rzeczywisto$¢ okresu tzw. péznego Gierka i schyl-
ku Polski Ludowej. To czas szczegélnych emocji zwiazanych z przezywaniem
okresu konczacych sig studiéw, wchodzenia w doroste zycie i podejmowania pierw-
szych prob samodzielnej twérczosci artystycznej. Atmosfera i charakter najczesciej
stuchanych w tamtym czasie Milesa Davisa i Johna Coltraina, Weather Report,
Keitha Jarreta i Jana Garbarka, ale rowniez Patti Smith, Sex Pistols, The Clash,
The Stranglers i The Talking Heads — prawdziwe i ,,na temat” tlo oraz rodzaj mu-
zycznego dodatku do funkcjonowania w naszej, polskiej, schytkowo socjalistycznej
rzeczywisto$ci. Rzeczywistosci dogorywajacej w betonowej, wielkoplytowej i doé
beznadziejnie ponurej scenerii osiedla Pradnik Czerwony jako centrum, ale réwniez
reszty dzielnicy, dzielnic sasiednich, calego miasta i kraju.

W tym mniej wigcej okresie i troch¢ pdZniej (stan wojenny) bardzo wyraziscie
uswiadomitem sobie warto$¢ ptynaca z mozliwosci percepcji zjawisk artystycznych,
ale w bardzo Zywym, autentycznym kontekscie konkretnej, namacalnej i powszedniej
rzeczywisto$ci. I taki jest drugi, bardziej merytoryczny pow6d powotania si¢ na jazzowa
i przypomnienia punkowej historii. Spektakl miejskosci, o ktérym mowa byta w pierw-
szej, wprowadzajacej czg¢sci tekstu, zyskuje na intensywnosci generowany i wspoma-
gany percepcja okres§lonego typu muzyki — tym samym muzyka staje si¢ nieodtacznym
i istotnym elementem tego spektaklu. Problem polega na stwierdzeniu ewentualnych
mozliwosci okre$lenia, wydzielenia i postuzenia si¢ zbiorem formalnych wartosci cha-
rakteryzujacych taka jazzowo-punk-nowofalowa miejskosé, przy ewentualnej probie
odniesienia ich do dziedziny sztuk wizualnych.

II1. Bardzo dlugo nie moglem sig¢ zdecydowaé na wiaczenie do tego zbioru, w sumie
réznych w charakterze i na rézne tematy napisanych tekstéw-refleksji, réwniez niniej-
szego, poswigconego postaci, Zyciu i twérczosci Pieta Mondriana. Watpliwosci wynika-
ly z wielu powod6w, a jednym z zasadniczych byta po prostu paralizujaca $wiadomosé
skali trudno$ci tematu, zwlaszcza w sytuacji doéé szczegé6lnego, osobistego stosunku,
jaki mam do dziela tego holenderskiego malarza.

Jego koncepcja sztuki i teoretyczne nad nig rozwazania, ktérych wagg i znaczenie
sam artysta bardzo wyraznie eksponowal, sa tym, co od ponad trzydziestu lat intryguje
i angazuje mnie jako zjawisko nie do kofica zrozumiatle, troche tajemnicze, w znacz-
nym stopniu utopijne i pozostawiajace przy jakiejkolwiek prébie analizowania go dos¢
szeroki margines dla domystu lub zaledwie przeczucia. Calo§¢ wywodu nie ma wigc
jakichkolwiek ambicji naukowych lub krytycznych, nie jest zadna pr6ba analizy
tworczosci jednego z najwazniejszych przeciez i przez to najbardziej zobowiqzujq-

4 E. Kuryluk, op. cit., s. 94-95.
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cych artystéw XX wieku. Jego intencja jest proba znalezienia i okreélenia dla siebie
ina wlasny uzytek symbolicznego znaczenia, jakie odegral w Zyciu malarza fakt przeby-
wania w paru réznych, o odmiennych charakterach, nastroju i duchowos$ci miastach.

Proponuj¢ wigc $wiadomie uproszczona prébg spojrzenia na catoéé zycia i doko-
nania artystycznego Mondriana jak na dluga i nuzaca droge, ktéra przebyl jako arty-
sta-mysliciel. Droga, ktéra podrézowal Mondrian, ma charakter linii prostej, pozba-
wionej gwalttownych zakretéw i zwrotéw. Rowniez styl podrézowania robi wrazenie
do$¢ jednostajnego, odznaczajacego si¢ niezwykla miarowoscia i konsekwencja.
Majestatycznosé powolnego kroczenia do przodu, charakterystyczna dla Mondriana,
stoi w opozycji do innych przedstawicieli awangardowych nurtéw artystycznych
poczatku XX wieku, ktorych najwybitniejsze osiagnigcia przewaznie polegaja na,
czg¢sto programowej, gwattownoéci i rewolucyjnosci. Rozw6j formuly artystycznej
Mondriana cechuje naturalna ewolucja.

Malarz wyrusza z miejsc doskonale mu znanych od urodzenia, przyswojonych,
zkt6rymi zapewne czuje si¢ emocjonalnie mocno zwiazany. Obrazy przedstawiaja wigc
wielokrotnie przezywany i malowany w bardzo réznych konwencjach specyficzny,
typowo holenderski, mistyczny pejzaz z okolic rodzinnego Amersfoort, z jego nieod-
lacznymi motywami: mtynami, katedrami, wnetrzem lasu, chryzantemami, wybrzezem
oceanu. Pojawiaja si¢ bardzo wazne drzewa jabloni, a wraz z nimi kolejna koncepcja wi-
dzenia i wyrazania $wiata; po fowistycznej i ekspresjonistycznej, juz wczesniej dobrze
poznanych i przerobionych. Chodzi oczywiscie o kubizm, zktérego zasadami Mondrian
zapoznaje si¢ W czasie swojej pierwszej artystycznej podr6zy do Paryza. To moment
powszechnie traktowany jako niezwykle wazny, o znaczeniu wrg¢cz symbolicznym;
moment rozpoczgcia procesu stopniowego i naturalnego odchodzenia od mozliwo-
$ci tradycyjnego obrazowania, redukowania z obrazu §ladéw i znamion rzeczywi-
stosci realnej. I podazania, teraz juz wprost, w kierunku $wiata form abstrakcyjnych,
na poczatku jeszcze wolnych od apodyktycznej konwencji de Stijlu. Ta za sprawa
samego Mondriana miata zacza¢ obowiazywaé juz bardzo niedlugo. W warstwie
ideologicznej oparta byla mi¢gdzy innymi na obsesyjnie powracajacym w rozwaza-
niach teoretycznych Mondriana postulacie oczyszczenia zycia cztowieka ze znamion
wszelkiego tragizmu.

Zrédlem tragizmu jest to co indywidualne, wszelka jednostkowosé. Przedstawianie w sztu-
ce rzeczywistosci naturalnej i wygladow poszczeg6lnych rzeczy zawsze zawiera w sobie
tragizm. W sensie formalnym zwiazany on jest z uzywaniem linii krzywych®.

Neoplastycyzm proponuje wigc raz na zawsze rezygnacje z ich stosowania i postu-
luje probe obrazowania uniwersalnoéci zasad stojacych u podstaw struktury wszech-
$wiata oraz zasadniczych relacji nim rzadzacych, za pomoca dwéch kierunkéw prostych
— linii horyzontalnej i wertykalne;j.

Neoplastyczny fragment podr6zy malarza rozgrywa si¢ w scenerii trzech wielkich
miast — $wiatowych metropolii i tradycyjnie najwazniejszych osrodk6w artystycznych
$wiata. To w kolejnoéci przebywania w nich: Paryz, Londyn i Nowy Jork. R6znice

S A. Buszko, Piet Mondrian: obraz i mysl, ,,Obieg” 1992, nr 9/10, s. 8.
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formalne migdzy obrazami namalowanymi w dwéch pierwszych miastach sg sto-
sunkowo niewielkie i prawdopodobnie wynikajg raczej z réznicy w dyspozycji psy-
chicznej, w jakiej znajdowal si¢ malarz. Najpierw w ogromnym napigciu, w prze-
czuciu zblizajacego si¢ nieuchronnie kataklizmu II wojny §wiatowej; a potem juz
w Londynie, doswiadczajac tego kataklizmu i bedac bezposrednio nan narazonym,
przewidujac zagrazajace przede wszystkim porzadkowi §wiata, skutki. Zalamany
wojna Mondrian w zasadzie uciekt do Ameryki; ale, jak si¢ okazuje, do§wiadczenie
Nowego Jorku bylo od bardzo dawna marzeniem jego Zycia. Prawdopodobnie zwiazane
to bylo z filozoficznym podtozem sztuki neoplastycznej, ktéra miala przeciez doskonale
wyraza¢ totalna harmonig¢ nowego, pozbawionego tragizmu zycia nowego czlowieka
w nowym, zréwnowazonym S$wiecie. Kwintesencja tak pojgtej wszechogarniajace;j
nowoczesno$ci miato by¢ nowoczesne miasto — doskonale zorganizowana, t¢tniaca dy-
namicznym rytmem megapolis.

Wydaje sig, ze Nowy Jork potwierdza jego najbardziej optymistyczne przeczu-
cia i oczekiwania. Mondrian staje si¢ osoba radosng i szcz¢$liwa; zafascynowany
synkopowanym, jazzowym rytmem, czgsto taiczy. Jakze aktualnie brzmi teraz, wy-
znawana pono¢ od zawsze, jego pochwatla starosci: ,,Jest czas na mlodo$é i stabo$é,
i jest czas na staro$¢ i sitg”. Jedyne fotograficzne portrety artysty, na ktérych poja-
wia si¢ delikatny cien filuternego uémiechu, pochodza wiasnie z tego okresu. Brzemig
surowego tragizmu determinujacego cale jego europejskie Zycie i decydujace o tym,
jakie bylo jego europejskie malarstwo, w konfrontacji ze zjawiskiem najwigkszej,
$wiatowej metropolii zdaje si¢ w tym czasie ustgpowac i nie jest w stanie oprze¢ sig
eksplozji catkowicie nowej formuty malarstwa. W Nowym Jorku powstaje seria obra-
z6w promieniujacych energia i radoscia zycia.

Dwém ostatnim sposrdéd nich, a wigc dwém w ogéle ostatnim, jakie namalowat
w swoim zyciu: Broadway Boogie-Woogie z 1943 . i Victory Boogie-Woogie z 1944 1.
(ten drugi juz nieskonficzony), w opinii krytykéw, teoretykéw, znawcow i biografow
Mondriana nadaje si¢ znaczenie szczegdlne. Barwne plamki kwadratéw i prostokatow,
ukladajace si¢ w pionowe i poziome ciagi, przemierzaja powierzchnig¢ obrazu, ale juz
w innym, bardziej gestym, intensywniejszym rytmie (synkopa?). Plétno Victory Boogie-
Woogie ustawione skosnie w stosunku do malowanych pionéw i pozioméw kompo-
zycji robi wrazenie niepokojaco przekrgconego. To préba ztamania przestrzeganej od
tylu lat zasady idealnej jednosci tego, co namalowane, z tym, na czym namalowane.

Jak si¢ wydaje, w kontekscie miasta wiasnie (jako motywu) mit superabstrakcyjne-
go malarstwa Mondriana traci na aktualno$ci. Obrazy tworzone nadal na rygorystycznie
przestrzeganej zasadzie ograniczonej gamy $rodkéw, okazuja si¢ by¢ zdumiewaja-
co przekornie bliskie i, na zasadzie skojarzen, aluzyjne do form schematycznego,
umownego sposobu przedstawiania §rodowiska architektury i urbanistyki, przedstawia-
nia np. planéw dzielnic, miast, wielkomiejskiej infrastruktury, sieci komunikacyjnych
itp. Staja si¢ znéw trochg bardziej realistyczne — zamiast by¢ jedynie znakiem, sym-
bolem i metaforg relacji panujacych we wszech§wiecie, zaczynaja po trosze wybrane
aspekty tego wszech$wiata obrazowaé. Czy to mozliwe, ze w Nowym Jorku kruszy
sie, je$li nie ulega catkowitemu zawaleniu, totalny program nowej sztuki stworzony
nadludzkim wysitkiem calego zycia malarza?



28 Marcin Pawtowski

Istnieje w programie idei neoplastycyzmu szczegdlnie przez Mondriana ekspo-
nowany i jednoznacznie wyr6zniony (i do$¢ zdumiewajacy w kontekscie ostateczne-
go efektu wizualnego jego obrazéw) element artystycznej wolnoéci wynikajacej z intui-
¢ji. Intuicji nadaje Mondrian znaczenie §rodka naczelnego, decydujacego o ostatecznej
formie dziela; jego formacie, ksztalcie, kompozycji wszystkich elementéw skladowych,
zastosowaniu konkretnych koloréw i nie-koloréw oraz dtugoéci i szerokosci linii dzie-
lacych powierzchnie wyznaczone tymi kolorami. Intuicji wigc nadaje Mondrian znacze-
nie $rodka decydujacego o panujacej w obrazie réwnowadze wszelkich wartosci i ich
wzajemnej harmonii.

Czy to mozliwe, ze w Nowym Jorku Piet Mondrian zdradzif ideg neoplastycyzmu?
W tej kwestii spieraja si¢ krytycy i teoretycy sztuki. Niektorzy twierdza, ze Victory
Boogie-Woogie jest kresem drogi artystycznej Mondriana i jej zwieficzeniem, dzig-
ki przezwycigzeniu tragicznosci, lecz chyba, przez spontaniczne wyrazanie uczué, nie
jest juz w peli zgodna z teoria neoplastyczna.

Tak sformulowany problem oczywi$cie mnie nie interesuje. Jednak nie jestem w sta-
nie udawaé, ze nie robi wrazenia wymowa faktu ewentualnego sprzeniewierzenia si¢
idei, ktdrej przez prawie cale zycie si¢ shuzy. Nagle tej idei si¢ zaprzecza — w zasadzie
jednym, ostatnim gestem, u samego kresu drogi, okreslonej przez siebie samego i na-
znaczonej, troche nieludzko bezwzgledna, teoretyczna konsekwencja.

IV. W 1988 roku w Galerii ZPAF w Krakowie z grupa przyjaciét Haling Cader,
Janem Bujnowskim i Andrzejem Bebenkiem zorganizowali$my nieduza wystawe pt:
4 x Bronowice Nowe. Jej problemem, nienowym i juz wielokrotnie przez réznych orga-
nizator6w podejmowanym, bylo ukazanie mozliwo$ci widzenia i przezywania jednego,
z zalozenia wspélnego, motywu. W naszym przypadku chodzilo o miejsce — rodzaj
specyficznego pejzazu, szerzej, konkretnej rzeczywisto$ci zwiazanej z zamieszkiwang
przez nas okolica. Rzeczywistosci nas wszystkich dotyczacej, w naturalny sposéb
interesujacej, do ktérej wszyscy mieliémy stosunek emocjonalny i, jak si¢ wkrétce
okazalo, réwniez twérczy.

Wystawa miala prezentowaé prace dwojakiego rodzaju: osobiscie przez nas wyko-
nane fotografie, stanowigce zwyczajna dokumentacjg okre$lonych miejsc, przestrzeni,
ale réwniez §ladéw ludzkiej obecnosci i aktywno$ci w tych przestrzeniach, oraz prace
zrealizowane w réznych technikach, bedace efektem reakcji na powyzsza rzeczywisto$¢
i w sposdb mniej lub bardziej oczywisty przez nia inspirowane. Trudno powiedzie¢, ze
wystawa dotyczyla miasta i jego aury, bardzo czgsto zdjgcia prezentowaty motywy cha-
rakterystyczne dla §rodowiska podmiejskiego, typowe dla peryferyjnych rejonéw.

W tamtym czasie robilem duzo zdje¢ doméw, kamienic lub wielkoplytowych
blokéw. Prawdg mdwiac, robitem je jakby machinalnie, troch¢ przypadkowo, automa-
tycznie, poddajac si¢ nle w pelni u§wiadomionym impulsom, nie kontrolujac ich i nie
weryfikujac specjalnie stusznosci wyboru tych, a nie innych motywéw. Te zdj¢cia byly
bardziej forma dokumentacji chodzenia, przemieszczania si¢ w mie$cie, niz dokumen-
tacja miasta jako takiego. Impulsy decydujace o potrzebie naci$nigcia spustu migaw-
ki wynikaty z okre$lonych warunkéw estetycznych i nastroju miejsca, ktérego w danym
momencie jako przechodzien bytem $§wiadkiem.
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Na etapie przygotowywania zdjg¢ do wystawy, podczas kopiowania kolejnych
klatek negatywéw stwierdzilem narzucajace si¢ prawidlowosci w sposobie kompo-
nowania i kadrowania poszczeg6lnych zdje¢é, preferowania podobnych warunkéw at-
mosferycznych podczas ich wykonywania, specyficznego §wiatla, ale réwniez pory
roku, pory dnia itp. Stwierdzilem np. wyrazna skionno$é¢ do obiektywnego sposo-
bu widzenia architektury, jaki$§ dystans przejawiajacy sie w uproszczonej, chodnej
i pozbawionej emocji kompozycji. Typ ujgcia inwentaryzujacego, widok6wki, za-
kiadajacy by¢ moze juz trochg¢ przestarzaly schemat rzetelnego technicznie, ale po-
zbawionego jakiegokolwiek emocjonalnego, kreacyjnego sposobu prezentacji formy,
przewaznie juz samej w sobie bardzo atrakcyjnej. Zaufanie do wartosci estetycznych
fotografowanego obiektu stanowi gwarancje efektu, oczywiscie gdy zdjgcie przed-
stawia malowniczo potozony zamek lub pefen uroku staromiejski zaulek. Mnie zain-
trygowata mozliwo$¢ potraktowania na tej samej zasadzie obiektéw innej kategorii,
z innego, dzisiejszego $wiata — betonowych prostopadto$cianéw kamienic i blokéw,
tworzacych codzienny pejzaz miejsc mijanych pieszo lub monotonnie przesuwajacych
si¢ za oknami tramwaju. Zdj¢cia byly od strony technicznej raczej niedoskonate, surowe,
tylko czamo-biate i dzigki temu robiace prawdopodobnie wrazenie jednolitej i w miarg
$wiadomie skomponowane;j serii. Towarzyszy!a jej prezentacja cyklu prawie abstrak-
cyjnych kompozycji kolazowych, stanowiacych efekt realizacji jednej z pierwszych
po ukoniczeniu studiéw koncepcji wykorzystania mozliwosci dziatan systemowych,
prowokujacych efekt korygowany nastepnie elementem estetycznej kalkulacji.

Mysle, ze realizacja prac na tamta wystawg, ale réwniez same okolicznosci jej
powstawania, rozmowy prowadzone na temat jej idei, po raz pierwszy u§wiadomity
mi problem mozliwoéci przekazania za posrednictwem medium sztuk wizualnych
aury miasta, miejskosci wlaénie, formy bedacej efektem uczestnictwa w spektaklu,
o ktérym mowa byla wczesniej. W6wczas po raz pierwszy zadalem sobie pytanie, czy
okre$lona aura miejskosci jest w jaki$ sposob szerzej obecna i wyczuwalna w dzietach
innych artystéw? Czy mozliwe jest jej stwierdzenie, a jesli tak, to w ktérych dzietach
i ktérych artystow? Czy w takiej sytuacji istnieje mozliwo$¢ skonstruowania precy-
Zyjnego scenariusza wystawy prezentujacej obrazy, rzezby, grafiki, rysunki, instalacje,
zdarzenia typu performance, i wszystko to poszerzone o wydarzenia wideo i audio artu,
koncerty (nie tylko jazzowe i rock’n’rollowe, oczywiécie) oraz projekcje filmowe?
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Victory Boogie- Whbogie, or About the Possibilities of Sensing the Urban Spirit

Abstract

The text by Marcin Pawlowski is an analysis of the ways of experiencing the city individu-
ally and collectively. The visual perception allows the artist to notice the wealth of kinds of
urban space; their matter, colour, saturation with light. Listening to the city, to its diverse, often
overlapping, acoustic effects, is more difficult because it requires more concentration. Both
sources of impressions are derived from the author’s memory, as well as from the collection of
current acts of penetration of the urban space. In order to characterize the spectacle of urban
nature more expressive, Pawlowski referred to two musical phenomena: punk rock and new
wave. He pointed out the value of the possibility to perceive the phenomena of aesthetic-artistic
nature (music) in the very lively, authentic context of tangible and common reality — the space
of one’s own city.

In the following fragment of the text, the author referred to the art of Pieter Mondrian. He
recalled the natural evolution of his work, from fascination with known motifs with a strong
emotional load, to abstract proposals created in the context of world metropolises of Paris,
London, and New York. The context of the city seems also to be key to the reception of the last
mentioned example of artistic operation, namely the group exhibition entitled “4 Times Bronowice
Nowe”, organized together with Halina Cader, Jan Bujnowski, and Andrzej Bgbenek in Krakow
at the ZPAF Gallery in 1988. The exhibition presented photographs — documentation of specific
places and traces of human presence in them, and works realized in various techniques — the
result of a reaction to the above mentioned reality.



