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SWIATEO W SZTUCE

Nie bylo jeszcze oczu, ktére moglyby by¢
sedziami, jakie tkwi w $wietle pigkno.

Bazyli Wielki z Cezarei

Swiatlo umozliwia nam widzenie, bez niego nasze oczy nie dostrzega ksztal-
tu, koloru, ruchu ani przestrzeni. Dlaczego nie u§wiadamiamy sobie tego faktu?
Nasza uwaga kieruje si¢ ku przedmiotom i czynno$ciom, dlatego nie zauwazamy
sprawcy mozliwo$ci widzenia. Zjawisko §wiecenia zwiazane jest z trzema aspektami:
$wiatlem fizycznym, widzeniem oka ludzkiego, czyli konstrukcja oka jako przekazni-
ka, oraz odbiorem, przetwarzaniem przez nasz umyst, czyli percepcja widzenia.

Zrozumienie fizycznej istoty $wiatta mozliwe bylo dzi¢ki rozwojowi nauk przy-
rodniczych. Swiatlo, ktére rozwidnia niebo, w postaci fotonéw wysyla z odlegto-
$ci 149,6 mln km na czarna Ziemig przez czamy wszech$wiat Storice. Nasz §wiat zawie-
ra si¢ pomig¢dzy ciemnoscia a jasno$cia. Wszystko, na co patrzymy, mozemy zobaczy¢
tylko dlatego, ze odbija $wiatlo albo samo jest Zrédlem $wiatla — czyli §wieci.

Widzenie jako czynno$¢ nie jest odbiciem, rejestracja $wiata w naszych oczach
— jest czynnoscia twércza naszego umyshu. Swiatto ksztaltuje wrazenia, a wraze-
nia wzrokowe sa zwiazane z pamigcia, kultura, sztuka, religia i tym, co nas otacza.
Swiat odbieramy przez pryzmat tego, kim jestesmy.

Rozwijajaca sig przez wieki symbolika $wiatla jest bardzo rozbudowana. W kaz-
dym systemie religijnym $wiatlo symbolizowalo wieczno$é, ducha, bezcielesnos¢,
niematerialno$¢. Stanowito synonim boskos$ci, mocy, pigkna i dobra.

Idea Boga jako Swiatla wywodzi si¢ z dawnych tradycji, poczynajac od semi-
ckiego Baala, egipskiego Ra, iranskiego Ahura Mazdy, ktérzy byli personifikacja-
mi Storica lub dobroczynnego dziatania $wiatia. Podobnie u Platona Storice symbolizo-
walo idee Dobra, Pigkna i Prawdy. Wyobrazenia te weszly takze do tradycji chrzescijan-
skiej. Ich kwintesencja byly idee gloszone w §redniowieczu. Paradoksalnie w czasach
nazywanych przez wspoélczesnych ,mrokami §redniowiecza” $wiatlo stanowito
inspiracje dla przemyélen estetycznych, filozoficznych i religijnych, a estetyka swiatla
i harmonii niejako obowiazywatla przez nast¢gpne 1000 lat.
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Kultura Zachodu, a wigc i nasza, jest zakorzeniona w tradycji $rédziemnomorskiej,
a przede wszystkim chrzescijariskiej. Od I do V w. po Chr., w czasie gdy ksztaltowala si¢
kultura chrzescijariska, nastapita catkowita zmiana stosunku ludzi do §wiata i zycia,
oderwanie od spraw doczesnych, materialnych, zwrot ku Zyciu poza$wiatowemu.
Z doktryn starozytnych popularny stat sie idealizm: platonizm, a potem neoplatonizm.
Chrzescijanie, w zgodzie ze swoja religia i filozofia, przejeli z greckie;j filozofii pojgcie
pigkna duchowego (od Platona), pigkna moralnego (od stoikéw) i nauke¢ o pigknie
$wiatla i $wiata (od Plotyna).

Jednym z pierwszych, ktéry wprowadzit pojecia swiatta do filozofii i estetyki,
by}l Ojciec Kosciota Bazyli Wielki z Cezarei. Stawil on pigkno rzeczy prostych,
przeciwstawiajac si¢ greckiemu prze$wiadczeniu, ze pigkno polega na odpowiednich
proporcjach:

Jesli pigkno cielesne pochodzi z wzajemnej proporcji czg¢sci i z dobrej barwy, to czy takie
pojecie pigkna moze mieé zastosowanie do $wiatta, ktére jest czyms prostym i jedno-
rodnym? Czy nie moze go mie¢ dlatego, ze proporcjonalno$¢ $wiatta wystgpuje wpraw-
dzie nie migdzy jego czg$ciami, lecz w stosunku do wzroku, dla ktérego $wiatlo jest
radosne i mite? Wszak i zloto jest pigckne nie dla proporcji czgsci, lecz dla samej pigknej
barwy, ktéra pociaga i raduje wzrok. A i gwiazda wieczoma jest najpi¢kniejsza z gwiazd
nie dla proporcji czg¢sci, z jakich si¢ sklada, lecz dlatego, ze daje oczom jasno$¢ radosng
i mita.

Kontynuatorem Bazylego Wielkiego byt zyjacy w V w. po Chr. teolog Pseudo-
Dionizy, ktéry pisat o pigknie jako jednym z atrybutéw Boga. Koncepcje Pseudo-
Dionizego byly zbudowane na modelu §wiatta: byt ma naturg §wiatla, promieniuje tak
jak ono. W szczegdlnosci pigkno absolutne i promieniowanie z niego wszelkiego pigk-
na mialo byé na wzér $wiatla. Konsekwencja takich pogladéw bylo wprowadzenie
do estetyki $wiatla jako pojg¢cia podstawowego. Pseudo-Dionizy przedstawial pigk-
no jako Swiatlo, blask (lumen, claritas), ale réwniez potaczyl $wiatlo z tradycyjnym
pojeciem pigkna jako harmonii. Formuta: consonantia et claritas (harmonia i $wiatlo,
proporcja i blask) jako jedna z nielicznych odegrala znaczaca rol¢ w dziejach estetyki.
Zwlaszcza w $redniowieczu stala si¢ podstawowa teza estetyki.

Sw. Augustyn rozwinat t¢ koncepcje pigkna. Utozsamial pigkno z tym, co bez-
wzglednie proste, niezlozone, ale peine blasku. Wywarl najwickszy, bo tysiaclet-
ni wplyw na pojmowanie pigkna, a konsekwencje tego w estetyce, sztuce, literaturze
i religii odczuwamy do dzi$ — jego poglady staly si¢ podwalina kultury europejskie;.
Swiatto w tekstach neoplatoficzyk6éw i mistykéw stanowilo metafor¢ duchowosci.
Sredniowieczni filozofowie i mistycy zachwycali si¢ §wietlisto$cia w ogole i wiatlem
slonecznym. Literatura epoki pelna jest uwielbienia dla ol$niewajacego blasku dnia czy
plomienia ognia. Ko$ci6t gotycki jest zbudowany tak, aby umozliwi¢ $wiathu przenik-
ni¢cie konstrukcji.

Koncepcje $w. Augustyna rozwijali jego nastgpcy: biskup Lincolnu Robert
Grosseteste, $w. Bonawentura, a takze $w. Tomasz z Akwinu. Robert Grosseteste

! W. Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 2: Estetyka Sredniowieczna, Warszawa 1988, s. 27.
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w swych dojrzalych dzietach prébuje zdefiniowaé $wiatlo jako najdoskonalsza har-
moni¢ i warto$¢ sama w sobie:

Swiatto jest pigkne samo przez sig, poniewaz jego natura jest prosta i zawiera w sobie
wszystko naraz. Dzigki temu jest ono w najwigkszym stopniu zjednoczone wewngtrznie,
proporcjonalne przez tozsamos$¢, pigkno jest bowiem zgodnoscia proporcji?.

$w. Bonawentura pisal: ,,Swiatlo jest najpickniejsze, najprzyjemniejsze i najlepsze
wiréd rzeczy cielesnych™. Sredniowieczna estetyka §wiatla byla spéjna i niestychanie
sugestywna, tlumaczy tez éredniowieczne uwielbienie dla wszelkich przedmiotéw
$wiecacych, ztota, kamieni szlachetnych, witrazy, polyskujacych szat i wszelkich rzeczy,
ktére moga przyjmowac i przekazywac $wiatto.

Wielu artystow na przestrzeni wiekéw probowato uchwyci¢ to efemeryczne
zjawisko, jakim jest $wiatto. Swiatto nie jako warunek konieczny do widzenia §wiata,
przedmiotéw, zjawisk i ludzi, ale jako ,,maszyne do wzruszen”. Wystarczy wspomnieé
najwigkszych mistrzéw $wiattocienia, Georgesa de La Tour, Rembrandta, Turnera
czy impresjonistéw, tworzacych sztuke peina $wiatla i wrazen. Dla rzezby $wiatlo jest
tym, co buduje bryle, a dla architektury czym§ réwnie waznym jak konstrukcja czy
proporcje.

Ponizsze wybrane przyklady obrazuja préby wykorzystania w sztuce fizycznego
zjawiska $wiatla, traktowania §wiatla jako materiatu, tworzywa artystycznego. Efeme-
rycznos¢ materiatu stanowi o niezwyklej sile oddzialywania tych dziet sztuki, pozwa-
la u§wiadomié sobie milczacy i stala obecnos¢ §wiatla.

Zainteresowanie §wiatlem jako medium, jako tworzywem nosi nazwe light art. Ten
termin, stosowany od lat 60. XX w., obejmuje dzieta wykonane z materiatéw $wie-
cacych (rurek neonowych, farb fosforyzujacych itp.) lub kreujacych iluzje $wietlne.
Artysci uprawiajacy ten rodzaj sztuki czesto daza do tworzenia iluzorycznych, niema-
terialnych przestrzeni, stad tez uzywane jest niekiedy okre$lenie light and space art!.
Pokrewne light art sa projekcje, czyli spektakle optyczne, zwane réwniez projected
art’. Czesto te dwa kierunki sztuki zazebiaja si¢ i trudno je odrézni¢. Wydaje sig, ze
wyrdznikiem jest wartos¢ czasowa potrzebna w projekcjach.

Poczatki projekcji i sztuki §wiatla siggaja niewatpliwie Jaskini Platona — obrazéw
rzutowanych na §ciany jaskini w blasku ognia, poprzez egipski obelisk, zegar stonecz-
ny czy tzw. magiczna lampe. Znacznie péZniejszym przykladem jest machina parasta-
tyczna, urzadzenie, ktére w 1656 r. jezuita Athanasius Kircher opisat w swej ksigdze
Ars Magna Lucis et Umbrae. Przy pomocy tego urzadzenia, wykorzystujac efekt rzu-
towania, ,,wywolywano” diaboliczna sylwetke, diabta. To do$¢ proste, ale efektowne
zjawisko mialo stuzy¢ jako przestroga dla grzesznikéw i widzialny dowdd istnienia
mocy piekielnych. Samuel van Hoogstraten w 1675 r. zaprezentowal manipu-

* W. Strézewski, Historia filozafii Sredniowiecznej, [w:) Z zagadnieri pigkna i dziela sztuki, pod red. J. Lego-
wicza, Warszawa 1980, s. 487.

3 W. Tatrakiewicz, op. cit., s. 213.

4 M. Gizycki, Slownik kierunkéw, ruchéw i kluczowych pojeé sztuki drugiej polowy XX wieku, Gdafisk
2002, s. 89.

S Ibidem, s. 131.
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lacje $wiattem i bryla. Polegala ona na tym, ze w rogu pomieszczenia umieszczono
rédlo $wiatta, ktére rzucalo cien postaci stojacych w ré6znych odlegtosciach od niego,
przez co cienie byly réznej wielkosci. Dalekie echo tych dziatan mozna znalez¢ w pra-
cach wspélczesnego artysty Christiana Boltansky’ego. Ojciec Louis Bertrand Casel
(1688-1757) 21 grudnia 1734 r. zademonstrowal grupce przyjaciét w swej paryskiej
pracowni clavessin oculair — pierwsze na $wiecie organy koloru. Byla to 5-oktawo-
wa klawiatura polaczona z systemem transparentnych ta$m, przez ktére przeswieca-
lo $wiatlo $wiec. Pokazy byly tak interesujace, ze Louis Casel powtarzat je wielokrot-
nie. W XIX w. prébowano konstruowaé r6zne przyrzady pozwalajace na tworzenie
ruchomych kompozycji $wietlnych.

Do eksperymentéw ze §wiatlem powrécono w XX stuleciu w nurcie sztuki kinetycz-
nej. Byly to m.in. obrazy lub instalacje ruchomych i barwnych §wiatet prezentowanych
w czasie rzeczywistym lub rejestrowanych na blonie fotograficznej. Jednym z dziet
tego nurtu, polegajacym na tworzeniu ,,obraz6w” przez zmieniajace si¢ kolorowe $wiat-
1a, byta lumia (fac. /lumen — $wiatlo) Thomasa Wilfreda z ok. 1919 r. Obrazy $wietlne
powstawaly przez projekcje¢ $wiatet na ekran umieszczony pomi¢dzy widzem a aparatem
rzutujacym (tzw. clavilux). Kolorami sterowato si¢ przy pomocy aparatu z klawiaturg
z 5 rzgdami klawiszy. Dzigki sprz¢zone;j z nig baterii projektoréw i reflektoréw pomoc-
niczych mozna bylo ,,wygrywaé” zestawienia ruchomych plam barwnych. Pierwszy
pokaz lumii odbyt si¢ w Nowym Jorku w 1922 .

Do prehistorii light art zalicza si¢ tworzone w kr¢gu konstruktywizmu kine-
tyczne rzezby rzucajace na $ciang zmieniajace si¢, abstrakcyjne cienie, zbudowane
przez konstruktywiste Laszlo Moholy-Nagyego (jak réwniez eksperymenty innych
artystéw z kregu Bauhausu: Kurta Schwerdtfegera i Ludwiga Hirschfelda-Macka).
Modulator $wiatla i przestrzeni — Lichtrequisit (niem. przyrzad §wietlny) powstat
w latach 1922-1930 jako efekt poszukiwan artysty w nowej materii rzezbiarskiej,
jakim bylo wspdldziatanie $wiatla, przestrzeni i ruchu. Modulator §wiatla to konstruk-
cja z perforowanych blach, siatek metalowych oraz plyt z pleksiglasu i szkla, bgdacych
w ciaglym ruchu zmiennym. Emitowane z jej wnetrza $wiatlo powodowato powsta-
wanie §wietlnych obrazéw, rzutowanych nastgpnie na $ciany i na obiekty ruchome.
Refleksy na metalicznych czg¢éciach maszyny tez braly udziat w calo$ci widowiska.
W tym samym nurcie powstala optofonia Vladimira Baranoffa-Rossine’a (1923)
i Raoula Haussmana (1927), pianino optofoniczne, ktére taczylo projekcje kolo-
ru z dzwigkiem. Nalezy takze wspomnie¢ o Aleksandrze Skriabinie i jego planach
wykonania swoich utworéw (np. Prometeusz, 1910) w barwnych, zmiennych $wiat-
lach, tworzacych kalejdoskopowe wzory nie tylko na §cianach, ale i na ubranej w biate
kostiumy publicznosci.

Artysta, ktéry tworzyl uzywajac cienia, nieodlacznego towarzysza swiatta, byt
Marcel Duchamp. Nie tylko §wiatlo lub ruchome $wiatlo stanowito ,material”
dla artysty, ale réwniez cien, ktéry przez swdj monochromatyczny kolor kojarzy si¢
z rysunkiem. Przetworzone cienie przedmiotéw, niezgodnie z perspektywa i prawa-
mi rzadzacymi tym zjawiskiem, mozemy podziwia¢ w jego surrealistycznych kompo-
zycjach Readymades Shadows z 1918 .
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Po Il wojnie §wiatowej zainteresowanie $wiatlem realnym wiazalo si¢ réwniez
z instalacjami. Przedstawione ponizej przyklady prac artystéw tworzacych w nurcie
light art, light and space art pokazuja bogactwo i réznorodnosé¢ podejscia do tego tak
mato uchwytnego i efemerycznego tworzywa. Sa tu kompozycje przestrzenne wyko-
rzystujace $wiatlo stoneczne i cykl obrotu Ziemi, §wiatlo naturalne w potaczeniu z prze-
strzenia, ogieni, a wreszcie §wiatto sztuczne w calym bogactwie wspdtczesnych tech-
nologii: lasery, zar6wki, $wietléwki, lampy halogenowe, sodowe, neony, §wiattowody,
rzutniki, czujniki ruchu itd. W nurcie projected art wykorzystuje si¢ réwniez slajdy,
filmy i wideo.

Znanym artystg $wiatla jest Christian Boltansky (ur. 1944). Jego instalacje przy-
pominaja eksperymenty z projektorami parastatycznymi. Uzywa $wiatla i cienia w spo-
s6b klasyczny: male Zrédto §wiatla otoczone figurkami rzuca cienie postaci na $ciany
pomieszczenia, jak w teatrze cieni.

Amerykanin Frank Joseph Malina, z zawodu inzynier lotnictwa, jeden z prekurso-
réw sztuki kinetycznej, od poczatku lat 50. przenosit do§wiadczenia nauk technicznych
na grunt twoérczosci plastycznej. Wykonywat ruchome obrazy. W 1956 roku zrealizowat
opracowany przez siebie system ,,lumidyne”: strugi kolorowego $wiatla przenikajace
przez wyciecia w ruchomych powierzchniach tworzyly na opalizujacym ekranie figury
o geometrycznych lub plynnych ksztaltach. To urzadzenie, nawiazujace swymi roz-
wiazaniami do przemystéw Baranoffa-Rossine’a i Bauhausu, wytwarzalo obrazy
czgsto kojarzace si¢ z przestrzenig podniebna lub kosmiczna.

»Zero”, mi¢gdzynarodowa grupa dzialajaca w Diisseldorfie w latach 1957-1966,
na czele ktorej stali Hans Mack, Otto Piene, Giinter Uecker, skupiata artystéw zaj-
mujacych sie gléwnie kinetyczna gra §wiatla i koloru w czystym, abstrakcyjnym
ujeciu, taczacych te dzialania z muzyka oraz innymi mediami sztuki wspéiczesnej
przy zastosowaniu odpowiedniej aparatury. W latach 1958-1961 wydawali periodyk
pt. ,Zero”, gdzie powotywali si¢ gtéwnie na koncepcj¢ konstruktywizmu, nowoczes-
nego luminizmu, op-artu.

Do polowy lat 50. §wiatlo w sztuce uzywane byto gtéwnie w spektaklach z ele-
mentami kinetycznymi, drgajacymi. Ten nurt cechowala estetyka maszynowa, zachwyt
nad post¢gpem technicznym i tendencja do prowokacji artystyczne;®.

Na poczatku lat 60. powstata w USA grupa L.A. Glass and Plastic, nieformalny
ruch artystéw pracujacych ze szklem, akrylem, poliestrem, materialami, ktére §wietnie
poddaja si¢ formowaniu, a takze §wiatlem, najpierw sztucznym, a potem naturalnym
(odbicia §wiatta w wodzie, bliki §wiata na trawie, §wiatlo ksi¢zyca). Dzieta z uzyciem
$wiatla czesto poprzedzano eksperymentami technologicznymi. Byly one na granicy
pomigdzy sztuka a technologia.

Artyéci, dla ktérych tworzywem jest §wiatlo, sa nazywani ,,architektami nicze-
go”. Najwybitniejszymi przedstawicielami sztuki §wiatla i przestrzeni sa: Robert
Irwin, James Turrell, Bruce Nauman, Larry Bell, Douglas Wheeler, Eric Orr, DeWain
Valentine, Susan Kaiser Vogel, jak réwniez spoza tego kr¢gu Dan Flavin.

§ T. Rudomino, Maly leksykon sztuki wspoiczesnej, Warszawa 1990, s. 55.
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W pracach Roberta Irwina uderza préba redukcji fizycznej formy, np. przezroczy-
sta kolumna akrylowa we wnetrzu wydaje si¢ ,,znika¢”. Juz pierwsze prace zwiazane
ze $wiatlem i cieniem wykorzystuja zjawiska ztudzen optycznych i §wietlnych. Wiele
jego prac sprawia wrazenie, jakby ich nie bylo, pozornie puste pomieszczenia kryja w so-
bie nieuswiadamiane wlasciwosci $wiatla i jego odbiorcy — oka. Instalacje tego artysty
egzaminuja percepcj¢, poniewaz ,,rozpuszczaja” materiat w §wietle i przestrzeni.

James Turrell uzywa $wiatla jako materialnego medium, bada mozliwosci, jakie
daje uzycie $§wiatla, zar6wno naturalnego, jak i sztucznego (plomienie gazu w 1965,
projekcja figur geometrycznych w 1967). Artysta uwaza, ze $wiatlo jest ,,zbyt czg-
sto traktowane jako co$, co o§wietla rzeczy, a nie jako nosnik swego wlasnego istnienia”,
Widza poruszajacego si¢ w przesiaknigtej $wiatlem przestrzeni zacheca do ,,zdania sobie
sprawy ze swej percepcji”. To psychofizjologiczne podejécie wlaczato w odbidr dzie-
Ia inne stany $wiadomosci (§wiatto naszych snéw i marzen). Jego komentarz do wlasnej
twdrczosci thumaczy zjawiskowo$é i subtelno$é dziel: ,,Nie ma obiektéw w moich
pracach, nie bylo ich nigdy. Mnie interesuje przenikanie przestrzeni”. Swiatlo jest
zageszczane i wydaje si¢ by¢ materialnym medium. W jednym z projektéw, gdzie
zaplanowal zagospodarowanie wygastego wulkanu Roden Crater, wykorzystuje $wiat-
Yo stoneczne i §wiatto gwiazd oraz cykl obrotu Ziemi wok6t Storica.

Stawne s3 instalacje w formie napiséw z neonowego $wiatla Bruce’a Nauma-
na, jednego z prekursor6w minimal i koncept artu. Artysta wystawial same teksty,
redukujac przedmiot, gdyz idea miala dla niego wigksza wage niz materialna reali-
zacja dzieta. W latach 1968-1971 Bruce Nauman tworzy! environments, korytarze,
najpierw puste, a potem o$wietlone neonowym $wiatlem. Réwnocze$nie na ekranach
wideo zapisywal obraz osoby, ktéra zaglebiata si¢ w ich labirynt. Inna stynna praca
tego artysty z potowy lat 60. jest neonowy napis gloszacy, ze ,,prawdziwy artysta po-
maga $wiatu przez to, ze wydobywa na §wiatlo dzienne ukryte prawdy”.

Dan Flavin, jeden z gléwnych przedstawicieli minimal artu, porzucil malar-
stwo i od 1963 roku uzywal wylacznie fluorescencyjnych $wiatet. Poslugiwal sie
$wietlowkami o réznych wymiarach, bialymi lub kolorowymi, ktére umieszczat
na $cianach, w katach sali, niekiedy na podlodze, tworzac proste kompozycje oparte
na pionach, poziomach lub przekatnych, stanowiace niekiedy jedyne Zrédto $wiat-
la w pomieszczeniu. Swiatlo, tagodzac bryty, eksponowato w tych kompozycjach swoje
wlasne walory: wibracje, energig, kolor. Swiatlo ,,stwarza” to, co pokazuje, jest niby
»lekki i nieuchwytny jak gaza obraz, ktéry dzigki swym blyskom umyka przed swoja
obecnos$cia fizyczna i zbliza sie do niewidzialnego™®.

Brigitte Kowanz jest artystka z Austrii zajmujaca si¢ $wiatltem, czasem i prze-
strzenia. W jej pracach artystyczne formy sa nasycone abstrakcyjnymi warto$cia-
mi $wiatla. Werbalizuje $§wiatlo w stowa i motywy tekstowe, odnosi je do otocze-
nia i zamyka w $wiecacych obiektach, laczy energie stowa i moc $wiatta. Sztuczne
$wiatlo, stowa i znaki to uzywane przez nia charakterystyczne $rodki wyrazu. Pracuje
w Wiedniu i tam wykonuje swoje instalacje — gtéwnie w budynkach uzytecznosci pub-

7 Cyt. za Slownik sztuki XX wieku, pod red. G. Durozoi, Warszawa 1998, s. 630.
% Ibidem, s. 446.
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licznej. Unaocznia oczywistosci, jak w pracy Speed of light 4,6 m/sec, gdzie obwieszcza
predkosé, z jaka $wiatto przebiega odleglo$¢ neonowego odcinka dtugosci 4,6 metrow.
Uswiadamia nam to nieprawdopodobne zjawisko, jakim jest $wiatlo. W pracy The
Web of ... z 1999/2000 r. przekazuje przechodniom mys$l Vilema Flussera zapisana
alfabetem Morse’a: “The web of symbols the codified world which humankind weaves
ever closer around itself in order to store information there and so give life a meaning
is made of wholly opaque complexity” (Sie¢ symboli zakodowanego $wiata, ktéra ro-
dzaj ludzki przgdzie coraz blizej siebie, po to, by gromadzi¢ informacje, a wigc dawa¢
zycie znaczeniom, stala si¢ catkowicie niezrozumiala gmatwaning). Rozszyfrowanie
tej sentencji wymaga sporego wysitku. Stanowi ozdobg holu, jednoczesnie bedac
symbolem zagmatwanego §wiata petnego pustych symboli.

Prawdziwym popisem mozliwosci uzycia $wiatla w sztuce jest Targetti Art-
Light Collection — kolekcja dziet, ktérych tematem i §rodkiem ekspresji jest $wiat-
to, zaméwionych u wybranych i uznanych artystéw. Pomystodawca projektu jest
Paolo Targetti, a kuratorem Amnon Barzel. Stalym miejscem pobytu kolekcji jest
Villa La Sfacciata we Florencji, gdzie ma siedzibg Lighting Academy, centrum
promocji kultury §wiatla. Wystawa ma charakter objazdowy, do tej pory pokazy-
wana byla w Europie i Ameryce Pld., w 2002 r. réwniez w na Zamku Ujazdowskim
w Warszawie. Artys$ci, ktérzy uczestnicza w Targetti ArtLight Collection, pochodza
ze wszystkich stron §wiata, z Wioch: Gilberto Zorio, Vittorio Messina, Donatella
Mei, Franco Ionda, Fabrizio Corneli, Attilio Tono, Ferrario Freres, Carla Luisel-
li, Nicola Evangelisti, Il Fondo, Lucio Fontana, Carlo Nonnis i Fabrizio Rivola,
zIzraela Rivka Rinn, z Niemiec Werner Klotz, Rosji: Lena Liv, Stanéw Zjednoczonych:
Kristin Jones & Andrew Ginzel, Francji: Anne i Patrick Poirier, Japonii: Nam June
Paik, Hidetoschi Nagasawa, Shinji Yamamoto, Islandii: Olafur Eliasson, Stowenii:
Tanja Pak, Polski Krzysztof Bednarski. Prace, realizowane po roku 1997, to tzw. light
works, czyli dzieta przy uzyciu ,,materii nie bedacej materia”.

W Polsce jednym z pierwszych artystéw zajmujacych si¢ $wiatlem realnym
w swoich pracach byl Andrzej Pawlowski, tworca kineform (gr. kinetos — rachomy),
ruchomych, $wietlnych, kolorowych obrazéw, gdzie kazdorazowa projekcja jest
improwizacja, zwykle na obrany temat muzyczny. Kineformy powstaja w sposéb
nastepujacy: kilka abstrakcyjnych modeli przestrzennych wprawia si¢ w powolny,
regulowany ruch obrotowy i o$wietla reflektorami w komorze o czarnych $cianach
wewnetrznych i kolorowym tle. Otwér komory jest zaopatrzony w zesp6t soczewek
o zréznicowanych ogniskowych. W czasie projekcji porusza si¢ takze soczewkami,
rzutujac zdeformowany obraz modeli lub ich fragmentéw na ekran umieszczony
miedzy widzami a aparatem (tylna projekcja).

Andrzej Pawlowski realizowat kineformy w latach 1955/56; ich premiera teatral-
na odbyla si¢ w Krakowie w galerii ZPAP przy ul. Lobzowskiej, a potem w teatrze
Cricot 2 na poczatku 1957 r. W 1958 r. z ta$m nakrgconych przy realizacji kineform
zmontowano film Tu i tam, dodajac sekwencje twarzy i rak zdeformowanych soczewka.
Te eksperymenty byly prekursorskie dla tzw. kina rozszerzonego.



Athanasius Kircher, Machina

parastatyczna (Ars Magna Samuel van Hoogstraten, Taniec cieni, 1675
Lucis et Umbrae, 1656)

Marcel Duchamp, Shadows Christian Boltansky, Shadows, 1986
Readymade, 1918

Thomas Wilfred, Lumia, 1922 Laszlo Moholy-Nagy, Licht-Raum-Modulator,
1922-1930



Frank Malina, Lumidyne, 1961 grupa ,,ZERO”, Zero-Raum, 1964

Frank Malina, Cosmos, 1965 Robert Irwin, bez tytutu, 1968

Dan Flavin, W hotdzie Tattinowi, 1964

Erie Orr, Prime Matter,
1981



James Turrell, Rondo, 1969 Bruce Nauman, Green Light
Corridor, 1970-1971

Joseph Kosuth, Four coloursfour words, 1966 Werner Klotz, Colore mobile

Targetti ArtLight Collection - fragment Attilio Tono, Stimolazione Materica
wystawy, 2002



Andrzej Pawtowski, Kineformy, fot., 1957

Wiadystaw Hasior, Studium pomnika Tym co walczyli o polsko$¢ i wolno$¢ ziem Pomorza,
akcja efemeryczna, Koszalin 1977

Antoni Mikotajczyk, z cyklu: Pejzaze Swietlne. Zapisy
drogi, Frankfurt-Kassel, 1981



Swiatto w sztuce 57

W nurcie sztuki $wiatla nalezy wspomnie¢ Wlodzimierza Borowskiego i jego
artony z lat 50., w ktérych uzywat pulsujacego $wiatta elektrycznego. Kolejnym arty-
sta polskim zajmujacym si¢ $wiatlem w postaci Zywego ognia jest Wladyslaw Hasior,
ktéry w pracach z lat 80. wykorzystywat ogien i jego efekty, czyli spalanie.

Jan Chwalczyk eksperymentowal w dziedzinie sztuki optycznej. W latach
1966-1967 powstaly Portrety i Autoportrety swiatta oraz Przestrzenne reprodukcje
addytywne. Umieszczone w pewnej odleglos$ci formy geometryczne lub rzedy napigtych
linek, niekiedy wzbogacone geometrycznymi elementami reliefowymi, rzucaly cienie
na wklgste lub faliste biale ekrany. Zaprezentowal tez opracowany wspélnie z naukow-
cami reproduktor widma stonecznego, przyrzad emitujacy $wiatlo na ekran. W tych
eksperymentach przesunat ci¢zar zagadnienia ze sfery sztuki w sfere nauki, a nastgpnie
w sferg §wiadomosci, psychiki, koncepcji. Efekty przestrzenne i barwa wyzwalaja si¢
w oku i w §wiadomosci patrzacego. Wizualnie prace Jana Chwalczyka przypominaja
sztuke¢ op-artu.

Julian O. Jonczyk, czlonek Grupy Krakowskiej, od 1963 r. eksperymentowat
w zakresie malarstwa materii, a od potowy lat 70. skupil si¢ wylacznie na relacji §wiat-
la z przestrzenia. Przedmiotem jego zainteresowania bylo w szczegdlnosci $wiat-
o emitowane przez rury neonowe, §wiatlo reflektoréw czy projekcja diapozytywow,
zaré6wno w zestawieniu z obrazami (np. cykl Porzqdek destrukcji), jak réwniez
z obiektami przestrzennymi. Wykonywat takze instalacje, ktére mialy charakter inter-
wencji w architekturg (Kolumna, 1994, Wyjscie bezpieczenstwa, 1995), performance,
gdzie gléwnym ,,aktorem” bylo dzialanie §wiatla neonu. W cyklu fotograficznym
zwanym przez autora Rysunkami swiattem (1986) zarzace si¢ w ciemnym pokoju widk-
no malenkiej lampki zostawialo $§lad na kliszy otwartej kamery. Ostatnie wystawy
indywidualne to: Swiattomateria (Galeria Krzysztofory 1991) oraz instalacja swiatfo/
m/ateria (Galeria Zderzak 1995).

Antoni Mikolajczyk byl znanym na calym §wiecie autorem cykli fotograficznych
oraz rzezb §wietlnych, instalacji wykorzystujacych specyfike miejsca, w ktorym byly
budowane. Artysta w swej twérczo$ci analizowat zjawisko §wiatla. Poczatkowo mia-
Yo dzialaé¢ na wyobraznig¢ i potegowaé emocje. PdZniej dziela staly si¢ bardziej kon-
ceptualne. Artysta, jak sam méwi, chcial dokonywaé ,,pomiaru $wiatla na papierze
$wiattoczulym”, zapisywa¢ ,.fale wietlne w przestrzeni” za pomoca kamery filmowej,
rejestrowal ,strukturg $wiatla”. Jego prace byly magicznie iluzyjne. Jednoczesnie
odwotywaly sie do racjonalnej strony natury ludzkiej i odbioru $§wiatla jako zjawiska
fizycznego. Dla Mikotajczyka $wiatlo to ,,najbardziej tajemnicze medium, ktérego
nie mozna ujarzmié, zamkna¢”.

Fascynacja §wiatlem spowodowala, ze artysta pozwolit mu dziata¢, stwarzajac
ku temu okazje poprzez swoje realizacje, instalacje i dzialania. Rekonstrukcja w Ho-
telu Sztuki w Lodzi (1991) to préba odtworzenia za pomoca $wiatla zarysu zburzonej
kamienicy na pl. Wolnosci w Lodzi. W pustej przestrzeni, luce pomi¢dzy budynkami,
artysta chcial przypomnie¢ to, co przestalo istnieé. Infinitum, infinituum w Galerii
Zacheta (1993-1994) to nakladanie si¢ $wiatla na zgeometryzowane formy. W gale-
rii Studio w 1993 r. twérca najpierw budowat przedmioty $wiatlem, a potem wykonywat
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je z innego materiahu. Rysunek przestrzeni (1991 r.) w Centrum Sztuki Wspélczesnej
w Warszawie to rysunki §wiatlem, a wiasciwie cieniem, ktére multiplikuja ukosnie
biegnace linie-listwy. Ostatnig realizacja Mikotajczyka byta monumentalna instala-
cja $wietlna w Brunszwiku w ramach projektu Lichtparcours, do ktérego zaproszono
29 pracujacych ze $wiatlem artystéw z calego $wiata. Most nad plaszczyzng swieting
zostal zrealizowany kilka miesigcy po $mierci jego twércy. Komentarzem do tej pracy
sa slowa artysty: ,,sztuka jest poszukiwaniem pozytywnie rozumianej utopii”.

Miroslaw Filonik w swych instalacjach §wietlnych uzywa $wietléwek, po-
stuguje sig, jak sam twierdzi, medium, poprzez ktére prébuje ujawnié nadprzy-
rodzony porzadek $§wiata. Przekonanie o takim porzadku czerpie z filozofii i reli-
gii Indii i Dalekiego Wschodu. ,,Swietlne” rysunki s3 w warstwie wizualnej, wy-
dawaloby si¢, oczywiste: krzyze, gwiazdy, zygzaki, iksy czyli ,,przekre$lenia”.
Uzywa jednak tych obrazéw-znak6w jako posrednika ujawniajacego wizualne sygnaly
Nieprzemijajacego.

X — znak niewiadomej, zastosowal po raz pierwszy w oknach Hotelu Sztuki
w Lodzi w 1990 r., mozna je bylo ogladaé¢ zaréwno wewnatrz, jak i na zewnatrz bu-
dynku. PéZniej zastosowatl ten znak do ,,zamknigcia” Matego Salonu Zachgty, pustego,
jedynie ze skrzyzowanymi liniami lamp w oknach i wejéciach galerii. Kolejne instalacje
W otwartej przestrzeni to: §wiecacy krzyz nad miastem w Kotce, instalacja na 24 oknach
spichrza na Wyspie w Gdarisku (1994) i o rok péZniejsza praca na fasadzie Uniwersy-
tetu w Bialymstoku. Od 1994 r. jego prace uzupeknia elektroniczny dzwigk, skompo-
nowany przez Stawomira Kulpowicza.

Lukasz Skapski wykorzystuje promienie stloneczne, linie, dla okreslania czegos,
co zwykle zdaje nam si¢ nieskoriczone i niewypowiedziane, co jest samym Zrédtem
Zycia: $wiatlem. Jak powiada Einstein, §wiatlo to stala fizyczna, za$ predkos¢ swiat-
1a to jedyna bezwzgledna rzecz w naszym $wiecie catkowicie podleglym prawom
wzglednosci. Skapski spowalnia $wiatlo, dzigki czemu mozemy je lepiej obserwowac,
wrecz widzieé jego postaé, do§wiadczaé jako co$, co daje si¢ okresli¢, czym mozna
pokierowaé. W ten sposéb potrafimy poczu¢ moc dysponowania tym czyms, co czy-
ni nasze zycie mozliwym. Swiatlo przeksztatca si¢ tu w rodzaj obecnosci, jakiej rzad-
ko mozemy do$wiadczaé. Ten wilasnie akt uobecnia oczywisty paradygmat twérczosci:
oddzielania §wiatla od ciemnosci, oddzielania zego $wiatta od §wiatla w og6lnosci.

Fotografie Skapskiego to Rysunki cieniem. Elementy zastane na plazy, jak woda,
wiatr, piach, storice, patyki czy widkna, artysta utozyt w formie konstrukcji przestrzen-
nych, a nastepnie sfotografowat. Wedrujace stofice powodowalo, ze rysunek cieniem
szybko si¢ zmienial, zaleznie od dziennego obrotu kuli ziemskiej i zachmurzenia.

Instalacja 16.00 (Euk) jest mozliwa do ogladania jedynie o godzinie wska-
zanej w tytule, bowiem wlasnie o tej porze wpada do pomieszczenia promien
stoneczny i tworzy rysunek przestrzenny widoczny dzieki systemowi soczewek.
Lustra umozliwiaja utworzenie linii $wietlnej we wnetrzu galerii. Nie tylko $wiatlo,
ale i $wiat zewnetrzny przedostaje si¢ do wnetrza, w wyniku wykorzystania zjawiska
camera obscura (efektu ubocznego tej instalacji) wida¢ dachy doméw i niebo odbite
na $cianach. Galeria staje si¢ miejscem wgladu w natur¢ Kosmosu.
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W historii sztuki wspdtczesnej mozna znaleZ¢ wiele prac z uzyciem $wiatla rze-
czywistego. Przedstawieni wyzej twércy sa, wedtug mnie, najlepszymi reprezentantami
sztuki $wiatla. Patrzac na §wiat poprzez pryzmat ich dziel, postrzegamy nasza rze-
czywisto$¢ ulokowang pomigdzy $wiatlem a ciemnoscia. Dzigki §wiathu przedmioty,
zjawiska, ludzie, sytuacje moga zaistnie¢ w naszych oczach i w naszych myslach, po-
niewaz widzenie jest dla czlowieka najwazniejszym zmystem. Ta zmiana percepcji jest
dla mnie najwigkszym odkryciem w sztuce wspélczesne;j.
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The Light in Art

Abstract

The visible world in which we exist is contained between darkness and light. We see thanks
to the light. The light sent from remote sun, rushing in the form of photons at the speed of 30000
km/s, reaching the earth makes it possible for us to see. Over the centuries, many people — phi-
losophers, artists, writers, poets, scholars — have been fascinated by this extraordinary, though
common phenomenon. Thanks to scientific findings, we understand optical phenomena, but the
metaphysical reception is an incessant source of inspiration for new generations of artists. The
greatest interest in light in philosophy, aesthetics, art, and literature can be found in the Middle
Ages — paradoxically, called “the dark ages”. The notion of light in aesthetics and philosophy
was introduced by Basil the Great of Caesarea and developed by Pseudo-Dioniosius — author of
the formula “consonantia et claritas”, St. Augustine, who identified light with spiritual reality,
bishop of Lincoln Robert Grossteste, St. Bonaventura, and St. Thomas Aquinas, who stated that
light is the most perfect harmony.
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Over the centuries, many painters strove to grasp light in their art; Georges de La Tour,
Rembrandt, Turner, or the Impressionists. In the 20* century art, artists also deal with light, but
not as the material, artistic stuff. That artistic trend is called “light art” or “light and space art”,
and it has been applied since the 60s of 20" century. It comprises works of art made of materials
which generate light, or create light illusions. The precursors of that trend were Father Louis Ber-
trand Casel (clavessin oculair), Thomas Wilfred (Lumia), and Laszlo Moholy-Nagy (Licht Raum
Modulator). The artists of the “light art” trend include Frank Joseph Malina, the group “Zero”,
the group “L.A. Glass and Plastic”, Robert Irwin, James Turell, Dan Flavin, Bruce Naumann,
and other artists using light in their works, e.g. Kristian Boltansky, Marcel Duchamp, Poles:
Andrzej Pawlowski, Antoni Mikotajczyk, Wiadystaw Hasior, Jan Chwalczyk, Julian Joniczyk,
Miroslaw Filonik, Lukasz Skapski.



