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Malarstwo kobiet.
Kobiece malarstwo czy babska sztuka?

Od wielu lat malujac, biorac udzial w zyciu artystycznym, zwiedzajac muzea,
myslatam o innych, takich jak ja kobietach malarkach. O ich obrazach, o losie ich
zycia i ich obrazéw. Kiedy$, wykorzystujac przewody kwalifikacyjne pierwsze-
go i drugiego stopnia, pisatam o tych wla$nie zagadnieniach postugujac si¢ przykla-
dami Olgi Boznanskiej, Marii Jaremianki oraz niedawno zmarlej towarzyszki zy-
cia Konstantego Jeleniskiego Wloszki Leonor Fini. W miarg uplywu czasu, a raczej
mimo uplywu czasu problem ten czy zainteresowanie tym zagadnieniem powraca.

Czy istnieje malarstwo kobiece? Istnieje na pewno jako czynno$¢ wykonywa-
na przez kobiety. Istnieje jako proces twérczy $ci$le zwiazany z psychika, zalezny
od rytmu zycia kobiety, jej cech psychofizycznych. Nie istnieje i istnie¢ nie moze
jako cecha usprawiedliwiajaca niedostatki dziela, jego nier6wnoé¢ lub zalety czy
wady niemal mechanicznie i banalnie faczone z tzw. kobiecoscia, jak delikatnos¢,
subtelnoé¢, zwiewnos¢, wykorzystywane do oceny dziela malarskiego. Delikatnosé¢
rysunku, subtelno$¢ koloru, ulotno$¢ formy w réwnym stopniu charakteryzuja malar-
stwo kobiet i m¢zczyzn. Jezeli wige delikatny i ulotny jest rysunek malarza — to dobrze.
Jezeli delikatnos¢ rysunku czy zwiewno$¢ formy ,,przytrafi” si¢ malarce — otrzymuje
od razu na ocen¢: malarstwo kobiece.

Zwiedzajac krakowskie czy warszawskie muzea patrzymy na obrazy, dostrzegamy
dobre, pigkne, genialne i przecigtne, stabe. Patrzac na autoportrety Biliniskiej, na ptot-
na Krzyzanowskiej czy Boznanskiej, odczytujemy ich wielko$¢ i sitg. Czy sa inaczej
malowane? Czy sa inne? Nie. Sa to obrazy malowane przez kobiety, ale ich jako$¢ jest
jako$cia dziela sztuki. Stabe piétno Boznariskiej nie jest stabe dlatego, ze jest dzielem
kobiety. Jest stabe tak samo, jak staby czy gorszy Malczewski.

W przypadku oceny dzieta liczy sig ostatecznie jego autentyczna warto$¢ i ponad-
czasowe dziatanie. Odwieczne komunatly o stabej pici nie powinny i nie moga by¢ brane
pod uwage wtedy, gdy stajemy wobec dzieta, wobec czyjej$ pracy, w ktérej ludzkie
zycie lub dramat przemieniano $rodkami malarskimi w obraz.
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Nie ma wigc potrzeby nawet w formie zartu m6wic o obrazach kobiet z uprzejmos-
ciq i galanteria obowiazujaca w zyciu towarzyskim. Irytujace sa sytuacje, kiedy przy
omawianiu obrazu namalowanego przez kobiete uzywa si¢ obiegowych i grzecznoscio-
wych okreslef przypominajacych raczej oceng kroju sukni lub zakietu, ale zenujacych
w przypadku analizy dzieta sztuki. Powstato juz w ten sposéb wiele om6wien, ktére
blaho$¢ tresci kryja pod poetycko brzmiacymi metaforami. Faktem jest, ze w okresle-
niu ,,malarstwo kobiece” zawarta jest a priori nuta poblazliwosci, wspanialomysinej
wyrozumiato$ci, ze pragnac wyrézni¢ malarke kobietg¢ ujmuje si¢ z jej zycia i przy-
zwyczajen to, co wilasnie kobiece. Bardziej wig¢c cieszy informacja o bataganie
i myszach w pracowni Olgi Boznariskiej, budzi zastanowienie i zadziwia informacja,
ze Maria Jaremianka, ubierajaca si¢ jak me¢zczyzna i jak mezczyzna zdecydowana,
byta czula zona i matka,

O wiele lepiej brzmi okreslenie ,,babskie malarstwo”, gdyz zawiera respekt
przed jaka$ blizej nieokreslong sila, co$ z zargonu, w ktérym szorstko$€ i updr maja
dowarto$ciowa¢ tak zwana kobieca delikatno$é. Mgzczyzna nazywany baba — to sta-
beusz i mazgaj. Powiedzenie o kobiecie, ze jest dzielna baba — 0znacza uznanie dla jej
kobiecego przeciez temperamentu i sity charakteru. Na tej chyba zasadzie zaskocze-
ni czytamy dziewczgce niemal w lirycznej tonacji dzienniki Tadeusza Makowskiego,
listy Majakowskiego do Lili Brik, patrzymy na niezréwnana w nastroju twoérczo$¢
Wojtkiewicza. T¢ nasza sklonno$¢ do schematycznego dzielenia na kategorie burzy
na przyklad lektura ostatniej ksiazki Jerzego Ficowskiego o Wojtkiewiczu pt. W siero-
cincu $wiata, w ktorej jest wiele zaskakujacych ocen i tekstéw wielkiego artysty.

Wydaje si¢ nieraz, ze to wlasnie stowa odgrywaja w sprawach, o ktérych méwimy,
rolg wazniejsza niz dziela i fakty.

W interesujacej ksiazce Psychologia kobiety Kazimierz Pospiszyl pisze:

Postawa tworcza, $wiadczaca o najwyzszym stopniu rozwoju czlowieka, nie jest w istocie
swej domena ani me¢ska, ani kobieca, jest bowiem przymiotem ludzi, ktérzy zachowujac
typowe dla swej plci cechy psychiczne, potrafia réwnoczesnie zwielokrotni¢ sposéb swe-
go odczuwania, przyjmujac cechy znamienne dla przedstawicieli plci przeciwnej. W $wietle
tego, co powiedzieli psychologowie, przypuszcza¢ mozna, ze ,.typowo kobiecy” i ,,typo-
wo meski” obraz $wiata jest w pewnym sensie obrazem jednostronnym. W zwiazku z czym
zawsze mozna by znaleZ¢ argumenty na wykazanie stabych stron w zachowaniu si¢ przed-
stawicieli plci przeciwnej'.

W naszych rozmowach o sztuce miejsce przeznaczone dla nurtéw intelektualnych
zarezerwowane jest przewaznie dla mezczyzn. To, co zmienne i nieprzemyslane, ale
za to przesycone emocjami — to juz domena kobiet. A przeciez w procesie twérczym
wszystkie te elementy, a wiec i decyzja, i wzruszenie, ale réwniez refleksja intelektualna
lacza sig w jedna calo$é o nieokreslonej pici. Pigkna my$l Braque’a: ,,Cenig inteligencije,
ktéra koryguje moje uczucia”, dotyczy twoérczego dzialania kazdego, kto stoi przed
sztalugami. A s3 to przeciez i mg¢zczyZni, i kobiety.

! K. Pospiszyl, Psychologia kobiety, Warszawa 1978, s.188.
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Wspomniany tu autor Psychologii kobiety pisze dalej:

W procesie myslenia twérczego fundamentalna role odgrywa wlasciwe dla kobiet emo-
cjonalne zaangazowanie si¢ w poszczeg6lne kwestie. Do powstania postawy tworczej
nie wystarczy bowiem samo ,,chtodne rozumowanie”, choéby nie wiadomo jak poprawne
pod wzglgdem logicznym, potrzebne jest jeszcze zaangazowanie, silna pasja wewnetrzna,
ktéra stanowi motor kazdej tworczej mysli.

Tak wigc mozna twierdzié, ze nie ma podstaw do mechanicznych podzialéw na
meska i kobieca twérczo$é artystyczna czy pracg naukowa. Niemniej jednak, nie mo-
Zzemy w naszym rozumowaniu postugiwaé si¢ argumentami tak radykalnymi, gdyz
i one moglyby zabrzmie¢ falszywie.

Kazde dzieto zdeterminowane jest w znacznym stopniu geneza swego powstania,
zalezy od warunkéw, w jakich si¢ rodzi. Podlega im lub jest wobec nich protestem.
Dzielo moze powstaé w zgodzie z przyjetymi konwencjami stylistycznymi, normami,
przyzwyczajeniami, jest nieodrodnym dzieckiem swego czasu. Nawet jezeli wy-
przedza swoéj czas, to istota jego idei jest dzien powstania. Decydujaca jest jednak
osoba tworcy. Jezeli wszystko zalezy od twoércy, to wlasnie jego osobowo$¢, tempe-
rament, mentalno$¢, to co nazywamy §wiatopogladem artystycznym, ma decydujacy
wplyw na forme i tre$¢ przestania zawartego w dziele. Omawiajac twérczo$¢ kobiet
nie mozna od ich zycia, ich sylwetki duchowej czy sit fizycznych sztucznie oddzieli¢
rezultatéw ich pracy. To, czego dokonaly, dokonaly dlatego, ze byly kobietami, a nie
wbrew swej picii swemu powotaniu, czgsto rozumianemu i interpretowanemu powierz-
chownie i wrecz wulgarnie. Ich osiagnigcia, ich wielko$¢ i oryginalno$¢, to wlasnie
rezultat tych cech kobieco$ci, o ktérych najche¢tniej si¢ zapomina, to wytrwalos¢,
uczuciowos¢, niezwykla wnikliwosé czy intuicja.

Prawda jest natomiast, ze zdeterminowany zyciem los, malzenstwo i macierzyn-
stwo, a wiec, to co nazywamy odwiecznym postannictwem kobiet, a co jest samo w sobie
nieustanng tworczoscia, odbiera czesto site i energi¢ do tworczosci artystycznej.
Swiadome i odwazne wyrzekanie si¢ swych planéw i ambicji na rzecz wartoci wyz-
szego rzedu, to réwniez nieustannie podejmowany los kobiet. Wybdr pracy twérczej
oznacza w wielu przypadkach albo rezygnacjg, albo niepomiernie trudniejsze przyjecie
na siebie zdwojonych obowiazkéw: wynikajacych z Zycia i uprawiania sztuki na serio.

Chocby dlatego warto méwic o specyfice malarstwa kobiet. Nalezy przypuszcza¢,
ze powsciagliwosé i poczucie godnosci nie pozwolity wybitnym malarkom na wynu-
rzenia na ten temat przed autorami wielu analiz biograficznych. Ani §ladu o dramacie
tego wyboru w monografii o Marii Jaremiance, podobnie w tekstach o Hannie Rudzkiej-
Cybisowej, a nawet w jej listach opublikowanych niedawno. Malarstwo kobiet, a nie
malarstwo kobiece, ma wiec swa specyfike i dtugg histori¢. Dowiadujemy si¢ z niej
o bardzo wielu artystkach, ktérych twoérczo$é potwierdza wazno$¢ i egzystencjalny
dramatyzm ich drogi, heroizm i wybér, jakiego stale dokonywaty rysujac, malujac
czy rzezbiac.

? Ibidem, s. 110.
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Interesujacym przyczynkiem do tych uwag bylaby analiza los6w studentek i adeptek
Wydziatu Malarstwa krakowskiej ASP. Niemal co roku zwigksza si¢ liczba dziewczat
wybierajacych studia artystyczne.

Powszechnie wiadomo, jak dobrze zdaja egzaminy wstepne, jak interesujaco pracuja
na studiach, jakze ciekawe sg ich prace dyplomowe. Kiedy zaczyna si¢ samodzielna juz
praca i zycie po studiach, wlasnie trudy zycia, zamazpéjécie i macierzynistwo wytracaja
zréwnowagi wiele z nich. Spora cz¢$¢ przegrywa wiec nie dlatego, ze sa kobietami, tyl-
ko dlatego, ze o ich artystycznych mozliwoéciach zapomina otoczenie, ze codzienna sza-
rosé, obowiazki, a cz¢sto umozliwianie spokojnej pracy mezczyZnie przytlacza ponad
miarg i odgradza od kontynuacji pracy twérczej. Moze dlatego wéréd wybitnych artystek
tyle kobiet z przetraconym Zzyciem rodzinnym, kobiet, ktére odrzucily rodzing, takich,
ktdre zostaly porzucone. Nie mam tu zamiaru ani uogélnia¢, ani dramatyzowac, ani tym
bardziej stwarza¢ nowego mitu kobiety artystki. Wystarczy jednak wspomnieé zycie
Hanny Rudzkiej-Cybisowej, Barbary Jonscher czy Barbary Zbrozyny.

Moze dlatego spojrzenie w przeszlo$¢ pozwoli u§wiadomi¢ sobie, ze kobieta
artystka to nie dziwowisko, ze juz w najdawniejszej historii napotykamy na utrwalo-
ne $wiadectwa wybitnej twdrczosci kobiet. Tych, ktorych dzielo i postaé przetrwaly.
W I w. przed Chr. malarka imieniem ljaj z Kyzikos byta w Rzymie, gdzie mieszkala,
tak znana, ze wspomina o niej Pliniusz Starszy w swej Historii naturalnej. Ptacono jej
pono¢ honoraria znacznie przewyzszajace wynagrodzenia najstynniejszych éwczes-
nych portrecistow: Sopolisa i Dionizjosa. W wieku XII wspomina si¢ zakonnice¢ Gude,
$wietna kaligrafke i autorke wielu iluminacji w ksiggach, ale tez podpisanego imie-
niem autoportretu w jednym z homiliarzy. W wiekach XI i XII dziataja Uta, przeory-
sza z Ratyzbony, oraz Hildegarda z Bingen, malarka osobliwych wizji, poetka i lekarka.
Herrada z Lansbergu, autorka ilustrowanej przez siebie encyklopedii podr¢cznej,
oraz Agnieszka z Mi$ni, znana w Dolnej Saksonii — to kolejne imiona kobiet malarek
tego czasu. Wiek XVI to Sofonisba Anguiscioli z Cremony, malarka znakomitych
autoportretéw, z ktérej pouczen, wtedy gdy miata juz 96 lat, korzystal sam Van
Dyck. W XVII stuleciu pracuja wspominane przez historykéw Artemisia Gentileschi,
Arkandela Paladini, Anna Scherman i Anna Waser. Wszystkie wymienione wslawity
sie nie tylko wybitnymi osiagnigciami w grafice i malarstwie, ale interesowaty sig tez
botanika, znaty jezyki obce.

W wieku XVIII, w erze tryumfujacego O$wiecenia, istotna rolg w malarstwie
europejskim odgrywaly Angelica Kaufman, Elzbieta Vigée-Lebrun i Rosalba Carriera.
Wenecjanka, Francuzka i Szwajcarka cieszyly si¢ w swoim czasie prawdziwym uzna-
niem i powodzeniem. Ich obrazy, do dzisiaj eksponowane w muzeach, potwierdzaja
ich klasg na tle epoki.

Na przetomie XIX i XX stulecia dostgp do sztuki, w tym do uczelni artystycz-
nych, spowodowat zwigkszenie liczby wybitnych artystek. Jeden z krytykéw tak
pisat o pokazie pierwszych impresjonistéw: ,,Pigciu czy szesciu wariatow, wsréd nich
jedna kobieta, zebralo si¢ i wystawialo swoje, ze tak powiem, obrazy”. Kobieta owa
byla Berthe Morisot. Malowata delikatne w kolorze portrety, niestety, wymieniajac
impresjonistéw, czgsto pomija si¢ wiasnie jej nazwisko.
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W czasach nam juz blizszych nalezy wspomnie¢ Kithe Kollwitz, Zajmuje si¢
ona grafika: drzeworytem, akwaforta i litografia. Wiele rysuje. Jej dzieta, oparte
na wnikliwej obserwacji natury, to intensywne, ekspresyjne sceny z zycia, o wyraznie
okreélonej wymowie politycznej. W bardzo ciekawym opracowaniu pt. Kultura w cie-
niu swastyki Bogustaw Drewniak pisze o jej manifestacyjnym oporze wobec nazizmu,
o heroicznym zachowaniu w czasach pogardy.

Réwniez w Polsce nie brakuje wybitnych postaci wér6d kobiet artystek XX wieku.
Warto wigc wspomnie¢ Katarzyng Kobro-Strzeminska, zwiazana z lewicujacy-
mi ugrupowaniami awangardy 16dzkiej. Bliska naszemu $rodowisku byla wspomnia-
na juz wcze$niej Hanna Rudzka-Cybisowa, wspéizatozycielka Komitetu Paryskiego.
Jej malarstwo przeszlo niezwykla ewolucjg, a wystawa po$miertna pokazuje na
wielka jego klasg, szczeg6lnie prace z ostatnich lat zycia. R6wniez niedawno zmar-
a Krystyna Wréblewska, matka Andrzeja, pedagog Politechniki Krakowskiej, twérczy-
ni konkursu na Najlepsza Grafik¢ Miesiaca oraz plenerowych wyjazdéw studentéw ar-
chitektury. Pozostawita po sobie powazny dorobek, przede wszystkim w zakresie drze-
worytu. Z tego pokolenia wywodzita si¢ réwniez Maria Ritter, kt6ra miatam szczgécie
poznac osobiscie. Po artystycznym pobycie w Paryzu powrécila do Nowego Sacza i spg-
dzita tam cale swe pracowite zycie. Zorganizowana przez nowosadeckie Muzeum
Okrggowe galeria w jej mieszkaniu-pracowni umozliwia zapoznanie si¢ z bardzo
osobista i niezwykle interesujaca twoérczoscia, w ktérej Ritteréwna przechodzita do
koloryzmu do ograniczonych w tonacji kolorystycznej, bardzo pigknych martwych
natur i pejzazy. Na uwage zastuguja tez realizacje sakralne Marii Ritter w Nowym
Saczu i pobliskich $§wiatyniach. Wymieniajac artystki tej generacji z satysfakcja war-
to wspomnie¢, ze za zycia Hanny Rudzkiej-Cybisowej powstata tylko jedna praca
magisterska omawiajaca jej twércza biografig. Pracg przygotowala, pod kierunkiem
piszacej te stowa, studentka Nauczania Poczatkowego Wyzszej Szkoly Pedagogicznej
(obecnie Akademii Pedagogicznej) w Krakowie.

Szczegb6lne miejsce w sztuce wspodlczesnej zajmuje Alina Szapocznikow, wiel-
ka rzezbiarka, ktdrej twérczo§é wyznacza w swoim czasie dokonania naszej rzezby
nie tylko w odbiorze krajowym, ale i zagranica. Maria Jaremianka, Magdalena Abaka-
nowicz, Barbara Zbrozyna czy, wczesniej tu wspomniana, warszawska malar-
ka Barbara Jonscher, to réwniez postaci czekajace na osobne, szczeg6towe oméwienia.
W kazdym z tych przypadkéw mamy do czynienia nie tylko z wybitna twoérczo$cia,
ale i z bardzo osobistym traktowaniem sztuki, z heroicznym i réwnie jak sztuka dra-
matycznym Zzyciem.

Malarka zapoznana, o ktérej uparcie wspominat i pisat Jerzy Wolff, byla Felicja
Glowacka, autorka nieomal abstrakcyjnych bukietéw, wielu rysunkéw i studiéw kolo-
rystycznych. Mato znana, ale niezwykle ceniona i szanowana w §rodowisku Warszawy
byla Irena Wilczynska, pedagog tamtejszej ASP, malarka kwiatéw i krajobrazéw, znako-
mita kolorystyka, czgsto do dzi§ wspominany nauczyciel. W tym samym warszawskim
$rodowisku wspomnieé nalezy malarska twoérczo$¢ Barbary Szubiniskiej. Jej obrazy
olejne i gwasze to geste i emocjonalne malarstwo, ktére juz od lat siedemdziesiatych
rysuje sie¢ wyraZnie na tle bardzo przeciez licznego i zréznicowanego kregu tworcze-



Malarstwo kobiet. Kobiece malarstwo, czy babska sztuka? 67

go stolicy. W szkole sopockiej, a potem w Warszawie, pracowaly réwniez interesujace
malarki Teresa Pagowska i Krystyna Lada-Studnicka, w $rodowisku wroctawskim
Hanna Krzetuska-Geppertowa i Krzestawa Maliszewska. Do grona tych postaci war-
to doda¢ jeszcze — szczeg6lnie po ostatnich, szerokich pokazach w Krakowie — Danute
Leszczynska-Kluze, ktérej sztuka jest tematem kolejnej pracy magisterskiej w Instytucie
Wychowania Plastycznego (obecnie Instytucie Sztuki) Akademii Pedagogiczne;j
w Krakowie.

Kiedys$ jeden ze znanych naszych malarzy powiedzial mi, ze kobiety nie umieja si¢
bawi¢, ze wszystko traktuja zbyt serio, w przeciwienstwie do me¢zczyzn, ktérzy znaja
smak zabawy, lubig na przyklad szachy, brydza czy po prostu lubia wpas¢ na piwo.
Po latach sadzg, ze powiedzenie to zawiera czg$¢ prawdy. By¢ moze koniecznym
warunkiem utrzymania na dluzsza metg energii czy napigcia tak potrzebnego w pracy
malarskiej jest dystans, traktowanie zjawisk ,,p6t zartem, pét serio”. By¢ moze mez-
czyZni, uwazajac za niepodwazalna swoja pozycj¢ w wielu dziedzinach zycia, uzyskuja
taki dystans réwniez jako arty$ci. Nie odczuwaja na przyklad zagrozenia ze strony
malarstwa kobiet. W innej sytuacji jest kobieta malarka, kt6ra zanim nie uzyska pozy-
cji artystyczmej, co faczy si¢ zawsze ze wspomnianymi juz tu trudami i przeciwno$ciami,
czuje si¢ w gronie malarzy poblazliwie traktowana amatorka, tylko przypadkowo do-
puszczong do kregu wtajemniczonych. Psychofizyczny rytm Zycia kobiety, bardziej
zmienny, zalezny od wielu ztozonych okolicznosci, nie pozwala by€ moze na dystans,
na ten luz, ktéry czyni malarstwo mezczyzn, chociaz i to nie jest regula, czynnoscia
jakby bardziej zwyczajna.

Czas, ktéry pracuje czg¢sto na korzy$¢ mezczyzny, dla kobiety jest przyczyna stresu.
Moze dlatego jej tworczo$¢ (méwita o tym przed laty wielka aktorka Irena Eichleréwna)
jest stala walka ze soba, ze swoimi stabo$ciami, a nawet z historia. Tych zaleznosci nie
da sie rozluZnié, nie mozna ich nie zauwazy¢ i to jest jedna z bardzo istotnych cech
tworczosci kobiet.

Powr6¢émy raz jeszcze do poruszonego juz problemu losu kobiet koriczacych stu-
dia malarskie. Wspominatam juz o swoistej selekcji, dokonywanej przez zycie. Jakie
s3 przyczyny tego stanu rzeczy?

Jedna z nich jest niewatpliwie to, ze kobiet¢ po pewnym czasie, nieraz jeszcze
na studiach, pochlania zycie rodzinne, malzefistwo, a zwlaszcza macierzynstwo.
W wielu przypadkach nawet po kilkuletniej przerwie wraca do twérczosci. Ale praca ta,
przewaznie sporadyczna, nie daje satysfakeji, nie spelnia oczekiwan. Czas uplywa,
a malowanie, traktowane jako odskocznia od domowych zajgé, staje si¢ z czasem
rodzajem wypoczynku, podobnie jak robétki reczne. Problem nastgpny to tzw. arty-
styczne malzefistwa, w ktérych oboje, maz i zona, maluja. I tutaj po pewnym czasie
mezczyzna staje si¢ strona dominujaca, co widoczne jest nawet w podobienstwie roz-
wiazan malarskich. Do wyjatkéw naleza kobiety, ktére wypracowuja sobie w takiej
sytuacji artystyczna, a nawet towarzyska niezaleznos¢.

Wreszcie sa kobiety malarki, ktore osiagaja sukcesy artystyczne i uzyskuja nalezny
im z tego powodu awans i pozycje. Droga jest jednak bardzo trudna i bardzo ztozona.
Czy te kobiety sa potwierdzeniem niezwyklosci zjawiska, czy jego normalnosci? Czy
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kobieta — dobra malarka — jest nia wbrew swemu przyrodzonemu powolaniu i od-
wiecznej tradycji? Czy malarstwo ma by¢ dla kobiety czym$ w rodzaju recznej robétki,
czy moze by¢ jej wielka pasja i szansa? Czy z racji psychofizycznej konstytucji ko-
bieta bgdzie zawsze powodem zartéw i watpliwoéci, a gdy osiagnie wysoki poziom,
traktowana bgdzie jak nadzwyczajny, ,.kliniczny” przypadek?

Cechy charakteru kobiet jak i mg¢zczyzn mozna ukazaé w karykaturze. Foto-
grafie supermandw i kulturystéw nie sa wizerunkami prawdziwych mezczyzn. Tak
samo kobieta nieporadna, zmienna, histeryczna, zabiegana, a do tego tadna i glupia,
nie jest obrazem kobiety prawdziwej. Fakt, ze niewiele kobiet zajmuje si¢ aktywnie
polityka, niewiele robi wielkie kariery naukowe, ze w proporcji do liczby malarzy
niewiele kobiet jest wybitnymi czy znanymi malarkami, §wiadczy po prostu o tym,
Ze Zycie, energia i umiej¢tnosci kobiet skierowane sg w te strony, w tych kierunkach,
w ktérych od poczatku dziejéw spelnia sig¢ czgéciej ich powolanie, gdzie osiagaja
pelnig swej osobowosci.

Kobieta premier, uczona c¢zy malarka nie jest w zwiazku z tym wyrodnym wyjat-
kiem plci, lecz dopeinia obraz mozliwosci swych licznych sidstr i matek. Warto wigc
zwr6ci¢ uwagg na te elementy osobowosci i psychiki kobiety, ktore czynia odrgbnym
jej zycie, a tym samym muszg uczyni¢ innym jej malarstwo. Odrgbno$¢ ta nie moze
jednak determinowa¢ ocen tego malarstwa. Wplywa ona na jego cechy, trwalo$¢ pew-
nych element6w, wplywa na rodzaj przestania i nie wstydzg si¢ tego stowa — na rodzaj
nastrojéw i wzruszen wokét tej sztuki.
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Women's Painting. Feminine Painting, or Womanish Art?
Abstract

The author of the article considers the problem whether there exists such a phenomenon as
feminine painting. Negative answer to that question entails the necessity to use another more
accurate expression: women’s painting. She points out that the features commonly associated
with the so-called “feminineness”: softness of drawing, subtlety of colour, faintness of form —are
equally characteristic of women’s and men’s paining. She emphasizes that the evaluation of each
work of art, its authentic value, and its timeless impact, should not be subject to gender catego-
ries. Nevertheless, she considers studying other expressions of women’s creativity, especially
literary and biographical, in addition to the analysis of the paintings themselves, particularly
helpful in the interpretation of women’s art. As evidence of that, the author cites a long list of
women artists whose work confirms the importance and the existential drama of their way, the
heroism and the choice which they continuously made by drawing, painting, or sculpting. She
also encourages to analyse the lot of women graduates of artistic colleges.

In conclusion, Irena Popiolek emphasizes that one should pay attention to those elements
in the woman’s psyche which make her life discrete, and by the same token they have to make
her painting different. It influences its features, permanence of certain motifs, kind of message,
moods and emotions surrounding it.



