FOLIA 71

Annales Universitatis Paedagogicae Cracoviensis

Studia ad Didacticam Litterarum Polonarum
et Linguae Polonae Pertinentia | (2010)

Dominika Dworakowska-Marinow
Mafgorzata Gajak-Toczek

Czytajac Herberta. Poezja autora Rovigo
w swietle sztuk plastycznych i muzyki

Adam Zagajewski (ur. 1945) w szkicu Poczqtek wspominania (2002) zauwazyt, ze
sztuki plastyczne odgrywaty w zyciu i tworczos$ci Zbigniewa Herberta (1924-1998)
znacznie wieksza role niz muzyka. Rzeczywiscie, malarstwo, architektura i rzezba
dawaty bezdomnemu poecie mozliwo$¢ swoistego ,zadomowienia” w dzietach,
miastach i zabytkach'. Powszechnie zas wiadomo, Ze autor Rovigo (1992) byt znaw-
ca wartosci dziet artystycznych na temat ich technicznej struktury oraz waloréw
estetycznych wypowiadat sie wielokrotnie w prozie i w poezji.

W zwiazku z tym chcialybySmy w niniejszym artykule dokona¢ prezentacji
tych utworéw poetyckich Herberta, w ktérych pojawia sie refleksja nad sztuka. Za
teksty stanowigce polonistyczng prébe zblizenia mtodziezy ponadgimnazjalnej do
malarstwa, architektury, rzezby i muzyki uznaty$my m.in. Martwq nature, Apolla
i Marsjasza, Mona Lize oraz Architekture i Beethovena, a takze wiersze Nike ktéra
sie waha, Do Ateny - utwory, w ktérych dydaktyka literatury i jezyka polskiego jawi
sie w pemni jako nauka interdyscyplinarna, wykorzystujaca dla swych potrzeb inne
sztuki piekne.

Podejmujac wysitek w celu ustalenia zalezno$ci miedzy poezja Herberta a in-
nymi dziedzinami sztuki, postawitySmy pytanie dotyczace perspektyw przetozenia
techniki malarskiej, konstrukcji architektonicznej, sztuki rzeZbiarskiej i notacji mu-
zycznej na dyskurs poetycki?. W mys$l konkluzji Seweryny Wystouch przyjetySmy
zalozenie, ze ,strukturalna wspdlnota sztuk nie polega na powtarzalnosci tych sa-
mych tematéw czy motywow, ale na przeprowadzaniu tych samych operacji, wyko-
nywanych w innym materiale: w jezyku, na ptdtnie”, w brazie, w drewnie, w gipsie
czy na pieciolinii.

1 A. Czabanowska-Wrdbel, W cudzym pieknie. Intersemiotycznos¢ w poezji Adama Zaga-
Jjewskiego, [w:] Intersemiotycznos¢. Literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie). Studia, red.
S. Balbus i in., Krakéw 2004, s. 73.

2 A. Dziadek, Rolanda Barthes’a lektury obrazéw (oraz to, co dla metodologii z nich wyni-
ka), [w:] Intersemiotycznos¢..., s. 61.

3 S. Wystouch, Literatura i obraz. Tereny strukturalnej wspdlnoty sztuk, [w:] Intersemio-
tycznosé..., s. 23.
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O powinowactwie poezji i sztuk plastycznych

Posréd licznych wierszy poswieconych malarstwu, niemato mamy utworéw,
w ktérych bohaterami sg malarze artys$ci. Wtadystaw Strzeminski, Nikifor, Tadeusz
Makowski, Fra Angelico, Claude Monet oraz Gauguin i Vincent van Gogh odzyli
w pamieci Herberta dlatego, ze poeta prowadzit ozywiony ,intertekstualny dialog
z kulturg i tradycja”*. Intensywniat on, kiedy autor Napisu (1969) wzbogacat pla-
styczny kontekst swej poezji przywotaniem dziet malarskich m.in. Pietera Bruegela
starszego, zw. Chtopskim (Dedal i Ikar), Leonarda da Vinci (Mona Liza), Tycjana,
Pietera Perugina, Jusepa de Ribery (Apollo i Marsjasz), Wojciecha Weissa, Paula
Gauguina oraz Cézanne’a i Syndersa Fransa (Martwa natura).

Architekture z kolei reprezentuja w wierszach Herberta takie kompozycje,
uktady i konstrukcje budowli, ktore ol$niewajg pieknem. Peanem na cze$¢ architek-
tury gotyckiej, renesansowej, sakralnej, Swieckiej oraz miejskiej i wiejskiej stat sie
liryk Architektura z bezposrednim, patetycznym zwrotem: ,architekturo / sztuko
z fantazji i kamienia”®.

W przypadku wierszy Herberta odnoszacych sie do rzezby, nasza uwage zwro-
city dwa utwory: Do Apollina oraz Nike ktdora sie waha. Na kartach zbioru Struna swia-
tta (1956) uwiecznit Herbert patronke przadek, tkaczek i hafciarek, Atene, a takze
jej towarzyszke zabaw, Nike. Posta¢ bogini wojowniczki, uzbrojonej we wtécznie
i egide wywotuje z pamieci umieszczony wewnatrz Partenonu posag Ateny Partenos,
za$ corka tytana Pallasa i nimfy Styks niezaprzeczalnie kojarzy sie z posagiem Nike
z Samotraki. Jednakze nie przepych dekoracji statuy wewngatrz Partenonu i nie mar-
murowy posag skrzydlatej bogini zwyciestwa na dziobie okretu zainteresowat po-
ete, lecz takie zalety Minerwy, jak madros¢, dobro¢, tagodnosc¢ i pomystowos¢ oraz
»polskie zmagania, polskie dramaty”, ktérych symbolem jest Nike.

0 aliansach poezji z muzyka

Dialog, ktdry poezja Zbigniewa Herberta toczy z muzyka, przekonat nas o reali-
zowaniu motywow muzycznych przez autora Rovigo na kilka sposobéw. Najczesciej
sg one centralnymi sktadnikami sytuacji lirycznej napisanych przez poete wierszy
(Pana Cogito przygody z muzykq). Kiedy indziej Herbert przywotuje konkretnych
kompozytoréw (L. van Beethoven, J.S. Bach, W.A. Mozart) i ich dzieta. Niekiedy po-
eta odsyta czytelnikéw do konkretnych tytutéw stowno-muzycznych: Piesn o bebnie,
Pan Cogito a pop. Czasem temat utworéw poetyckich autora Studium przedmiotu
(1961) stanowia konkretne instrumenty. Wspominane sa wiec beben, skrzypce, kla-
wesyn i harfa. Muzyka i muzyczno$¢ w poezji Herberta pobudza przede wszystkim
do ,filozoficzno-metafizycznej refleksji nad $wiatem””. Przyswojenie przez Herberta
sztuki dzwieku nie stuzy wiec np. wywotaniu powszechnego zachwytu nad muzyka
kameralng Beethovena, organowa Bacha czy serenadami Mozarta, lecz zadumie nad
dotkliwym cierpieniem (Beethoven), nad stuzalczos$cig niektérych polskich artystow

* A. Czabanowska-Wrdébel, W cudzym pieknie..., s. 78.
5 Z.Herbert, Struna swiatta, Wroctaw 1994, s. 37.

¢ B. Urbankowski, Poeta, czyli cztowiek zwielokrotniony. Szkice o Zbigniewie Herbercie,
Radom 2004, s. 315.

7 W. Ligeza, Trwanie dzwieku. Muzyka i muzycznos¢ w poezji Mitosza, [w:] Intersemio-
tycznosé..., s. 337.
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wobec wtadzy (Co mysli Pan Cogito o piekle) oraz nad wartoscig prawdziwej sztuki
(Portret korica wieku).

Refleksja metodyczna

Interpretacja wierszy Zbigniewa Herberta znajdujacych sie od lat w kanonie
lektur szkolnych rodzi zwykle szereg trudnosci wynikajgcych z wieloznacznego
sensu i licznych odwotan kulturowych w tekstach poety. Z tego tez wzgledu jego do-
robek, cho¢ niezwykle bogaty pod wzgledem zaréwno estetycznym, jak i etycznym,
jest nadal mato znany, i to nie tylko w kregach mtodych ludzi. Obszerny program na-
uczania powoduje ponadto ograniczenia tresciowe, co w konsekwencji prowadzi do
zubozenia zabiegdéw analityczno-interpretacyjnych. Podejmujac prébe bardziej do-
glebnego, wnikliwego omdwienia wierszy autora Rovigo, uwazamy, iz zajecia pro-
wadzone metodami aktywizujacymi stanowia doskonata okazje do przygotowania
uczniow do nowej formuty egzaminu dojrzatosci - ucza bowiem, jak organizowac
prace z tekstem, jak zdobywac niezbedne informacje, a przede wszystkim dostar-
czaja mtodym czytelnikom stosownych narzedzi do odbioru twoérczosci Herberta
oraz innego rodzaju tekstow kultury. Nalezy przy tym takze nadmienic¢, iz waznym
elementem organizacji zaje¢ byto wytworzenie sytuacji emocjonalnego zaangazo-
wania uczniéw, rozwijanie empatii, a takze przeswiadczenia o warto$ci kulturowej
tradycji i roli jej obecnosci w czasach wspédtczesnych.

Spotkanie z twoérczoscig Herberta uczniowie rozpoczeli od zebrania odpo-
wiednich materiatéw i przygotowania prezentacji tak, by nie byto to odczytywanie
biografii. W tym celu przedstawili wyniki ulicznej sondy, ktéra przeprowadzili pod
hastem: Kim byt Zbigniew Herbert? Co o nim wiesz? Probujac uzyskac¢ odpowiedz na
pytanie o rozpoznawalnos$¢ postawy i twdrczosci XX-wiecznego mistrza stowa, do-
szli do przekonania, ze jest to niedoceniony przez wspotczesnych samotny artysta,
ktdrego dzieta pokrywaja milczenie i niepamiec. Wiekszo$¢ (77%) respondentéw nie
potrafita podac zadnych faktow z jego zycia, tylko 23% taczyto go ze wspoétczesno-
$cig, za$ 17% wymieniato go jednoczes$nie jako autora jednego wiersza: Przestanie
Pana Cogito. Uzasadnionym w takiej sytuacji byto podjecie trudu opracowania opo-
wiesci o Zbigniewie Herbercie, tak by nie byta to prezentacja biogramu. Uczniowie
postuzyli sie dramowa® technikag wywiadu z poeta pod koniec jego zycia. Dwéch
wybranych wecielito sie w posta¢ Herberta, pozostali za$ przygotowali pytania, doty-
czace faktow, ktore uksztattowaty artystycznie pisarza. Uwzglednili zatem:

- najwazniejsze przezycia osobiste;

- kontakty ze znanymi osobistoSciami;

- milo$¢;

- przyczyny niedoceniania;

- przezycia i odczucia towarzyszace tworcy;

- role i znaczenie podrozy;

- najwybitniejsze dzieta.

8 0 funkcjonalnos$ci dramy na lekcjach jezyka polskiego zob. m.in.: A. Dziedzic, Drama
a wychowanie, Warszawa 1999; A. Dziedzic, J. Pichalska, E. Swiderska, Drama na lekcjach je-
zyka polskiego, Warszawa 1995; B. Way, Drama w wychowaniu dzieci i mtodziezy, Warszawa
1995; W. Switata, Poszukuje i inspiruje... (0 moich doswiadczeniach z dramgq na lekcjach jezyka
polskiego w szkole sredniej), [w:] ,Jezyk Polski w Szkole Sredniej” 1996, nr 1.
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Graficznym wyobrazeniem biografii byta mapa podrézy, na ktérej uczniowie
zaznaczyli miejsca odwiedzane przez Herberta i opisane w jego wierszach oraz ese-
jach, a takze wazniejsze daty i tytuty prac. W trakcie prezentacji uczniowie na kar-
tonach notowali réznorodne okreslenia dotyczace Herberta, np. oryginalny twdrca,
intelektualista, filozof, krytyk sztuki, Polak i Europejczyk, surowy nauczyciel i bezkom-
promisowy wychowawca spoteczeristwa’.

Zadaniem grupy pierwszej byto ukazanie filiacji, jakie istnieja miedzy malar-
stwem a poezja. Na poczatku zaproponowali kolegom doktadne zapoznanie sie z re-
produkcjami ré6znych obrazéw, ktére taczyt temat martwej natury. Mtodziez, zwra-
cajac uwage na to, ze termin, stuzacy do okreslania obrazéw ,przedstawiajacych
owoce, kwiaty, warzywa i martwe przedmioty, ma w sobie co$ smutnego, Zeby nie
powiedzie¢: zatobnego”!?, sporzadzili rejestr rekwizytéw znajdujacych sie na obra-
zach: ludzka czaszka, zgaszona §wieca, sttuczona klepsydra, barikka mydlana, ostrygi,
ryby, owoce (najczesciej cytryny), dzbany, misy, puchary, kielichy, wazony, dtugie,
biate fajki piankowe. Spostrzegli, ze ,uktad tych przedmiotéw, pozornie niedbaty,
jest przemyslany i skonstruowany z wyjatkowa perfekcja, a tkanka malarska jest
czym$ zdumiewajacym w sposobie ustawienia waloréw i réznic chromatycznych,
okreslajacych forme i konsystencje kazdej rzeczy ze $cisto$cig absolutna. Te niewiel-
kie obrazki sg szczytowg forma realizmu optycznego”!!. Pt6tna rejestrujace obiekty,
wsrod ktoérych uptywato zycie codzienne cztowieka, stanowity przejaw manifesta-
cji protestanckiej religijnosci, zakazujacej ilustrowania scen biblijnych. Przedmioty
codziennego uzytku stawaly sie, wedle nowych kanonéw estetycznych, znakami
metafizycznymi, wyrazajacymi nietrwatos$¢ istnienia i przemijanie §wiata. W dalszej
czes$ci uczestnicy zajec sprecyzowali swe odczucia wywotane przez obrazy: Martwa
natura z owocami i skorupiakami Jana van Kessela starszego, Holenderska gospodyni
Gerarda Dou, Martwa natura z wedzidtem Johannesa Torrentiusa, Martwa natura
z ostrygami, cytrynq i srebrnq paterqg Willema Claesza Heda, Martwa natura z posqz-
kiem Spinario Pietra Claesza, ktére sugerowaty wrazenia dotyku i smaku, chtéd i cie-
pto, twardos¢ i miekkos¢, suchos¢ i soczystosé. Konkluzje stanowito stwierdzenie,
Ze Swiat przedstawiony na ptétnach wcale nie jest martwy. Wszystkie jego elemen-
ty, potaczone rozmaitymi relacjami ze sobg, Zyja, podejmuja takze dialog z odbiorca.
W tej specyficznej rozmowie poruszajg kwestie najistotniejsze, dotyczace pryncy-
piéw moralnych, praw przemijania, sposobéw pojmowania piekna, postrzegania
i wyrazania rzeczywistosci. ,Problemy, ktére wyzionety ducha pod piérem niejed-
nego filozofa, w martwej naturze zachowaty zycie. «JesteSmy zywe» - wydaja sie
mowi¢ gry ulotnych $wiatet na szklanych powierzchniach. «Wcale nie jesteSmy

9 Pomocg dla uczniéw byty m.in. prace: Apostot w podrézy stuzbowej. Prywatna histo-
ria sztuki Zbigniewa Herberta, wybor i red. ].H. Ruszar, Lublin 2006; B. Urbankowski, Poeta,
czyli cztowiek zwielokrotniony, Radom 2004; ]. Siedlecka, Pan od poezji. O Zbigniewie Herber-
cie, Warszawa 2002; S. Baranczak, Uciekinier z utopii, Warszawa-Wroctaw 2001; Czytanie
Herberta, red. E. Czaplinski, P. Sliwinski, E. Wiedgant, Poznan 1995; A. Kaliszewski, Herbert,
Warszawa 1991.

10 P. Courthion, Malarstwo flamandzkie i holenderskie, ttum. ]J. Guze, Warszawa 1996,
s. 158.

M. Rzepinska, Siedem wiekéw malarstwa europejskiego, Wroctaw-Warszawa-Krakow
-Gdansk-+6dz 1998, s. 256.
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martwe» - mowig ostrygi juz roztupane do spozycia”'%. Mtodzi ludzie zwrdcili takze
uwage na gre $wiatla i cienia. Na wielu pracach tto jest ciemne, by z niego mogty
wytania¢ sie odpowiednio rozjasnione codzienne sprzety. Modus kolorystyczny sto-
sowany na ptétnach to: ugry, brazy o bardzo szerokiej skali niuanséw - niekiedy
bardzo ciemne w walorze, lecz nigdy niedochodzace do gtuchej czerni - ztotawe
szaro$ci, nieco bieli, nieco potcieni, jasnej i Swietlistej zo6tci, czasem akcent czerwieni
lub oranzu, bardzo rzadko btekit.

Wykonujac kolejne ¢wiczenie, uczniowie wecielili sie w role pisarza. Ich zada-
niem byto stworzenie odwotujacego sie do dowolnego obrazu tekstu, ktéry mégtby
by¢ fragmentem powiesci poswieconej zyciu XVII-wiecznej Holandii. Doswiadczajac
trudu ,stwarzania”, zinterioryzowali sad poety, ktéry niejednokrotnie uskarzat
sie na niewystarczalnos¢ jezyka i na frustracje, jaka odczuwa podczas préby opi-
su obrazéw: ,znam dobrze, nadto dobrze, wszystkie meki i daremny trud opisywa-
ctwa, a takze zuchwalstwo ttumaczenia wspaniatego jezyka malarstwa na pojemny
jak piekto jezyk, ktérym pisane sa wyroki sgdow i powiesci mitosne”®. Nastepnie
uczestnicy zaje¢ zapoznali sie z tekstem Zbigniewa Herberta opatrzonym tytutem
Martwa natura. Zwrdécili uwage na motyw ptaka, ktérego cierpienie stanowi takze
kwintesencje ludzkiej egzystencji. Na koniec utozyli wtasna martwa nature z zasto-
sowaniem rozmaitych przedmiotéw i gry Swiatta w taki sposéb, by powstat symbo-
liczny obraz, beconowskie lustro rzeczy otwierajace oczy na istotne sprawy swiata.
Dziatania te pozwolity mtodziezy zaobserwowac ciche zycie rzeczy w perspektywie
trwania cztowieka, jak tez podja¢ refleksje nad istotg sztuki, ktéra ,jest - w mysl
definicji Wtadystawa Tatarkiewicza - odtwarzaniem rzeczy badz konstruowaniem
form, badZz wyrazaniem przezy¢ - jesli wytwér tego odtwarzania, konstruowania,
wyrazania jest zdolny zachwycaé, badz wzruszac, badz wstrzasac”*.

Uczniowie pracujacy w ramach grupy drugiej uczynili tematem swoich dzia-
tan zagadnienia zwiagzane z architektura i rzeZba. Na wstepie zaproponowali swoim
réwiesnikom lekture fragmentu prozy poetyckiej Z. Herberta Barbarzyrica w ogro-
dzie: ,Kamien byt nie tylko materiatem, ale posiadat znaczenie symboliczne, byt
obiektem weneracji, a takze przedmiotem wrézebnym. Miedzy nim a cztowiekiem
istniat Scisty zwigzek. Zgodnie z prometejska legenda, kamienie taczyt z ludZmi we-
zel pokrewienstwa”'®. Tekst stat sie podstawg do podjecia refleks;ji o istocie kamie-
nia, jego trwaniu w $wiecie, a takze kulturowym rodowodzie. Wejscie w dramowa
role budulca pozwolito na podjecie rozwazan na kilku ptaszczyznach. Niektérzy
poprzez przybranie odpowiedniej pozy, wykorzystujac gesty i mimike twarzy, pro-
bowali ukaza¢ rozmaite zwiazki, jakie wytworzyty sie miedzy kamieniem a czto-
wiekiem podejmujacym trud twoérczego aktu kreacyjnego. Ciekawa forme przy-
brata scenka odnoszaca sie do mozotu budowniczych. Mtodzi ludzie zajeli miejsca
na réznych poziomach: kucali, siedzieli na krzestach, stali, wspierali sie na stotach
i przekazywali sobie kamien - symbol ich r6znorodnych odczué i mysli: wyrazat on
dume, zadowolenie, rado$¢ tworzenia, ale tez zmeczenie, bdl zrodzony cierpieniem

12 H. Waniek, Martwa natura z niczym. Szkice z lat 1990-2004, Krakéw 2004, s. 219.
13 7. Herbert, Martwa natura z wedzidtem, Wroctaw 1995, s. 109-110.

14 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec: sztuka, piekno, forma, twérczosé, odtwérczosé,
przezycie estetyczne, Warszawa 1998, s. 52.

15 7. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie, Wroctaw 1995, s. 38.
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fizycznym, przerazenie, odwage i - by¢ moze - $miatg mysl, ze krotkie zycie nazna-
czone pietnem przemijania przeksztatci sie w ponadczasowy byt budowli. Kamienie
zespolone spoiwem t3czyty w jedna catos¢ idee budowniczych w perspektywie nie
tylko synchronicznej, lecz takze diachronicznej. Jednostka, zespalajac sity we wspol-
nym pokoleniowym trudzie, jednocze$nie trwata w dziele. W kamieniach zamkniete
sa bowiem mys$li tych ludzi, ciepto ich dtoni, wrazenia wywotane fakturg, czy tez
zmagania z oporem materii zamykanej w ksztatt podporzadkowany formie cato$ci.

Inni uczniowie stali sie elementami r6znych budowli, opowiadali o swoich spo-
strzezeniach poczynionych na przestrzeni wielu lat. Prezentacje medialne przybli-
zaly zdjecia obiektéw architektonicznych pochodzacych z réznych okreséw histo-
rycznych. Pojawily sie zatem obrazy kolumn $§wiatyni Hery w Paestum, Akropolu,
Swigtyni Posejdona w Sunion, fasady romansko-gotyckiej katedry w Ferrarze,
wnetrza katedry Saint-Pierre w Beauvi z XII wieku, czy tez wawelskiej Kaplicy
Zygmuntowskiej. Dodatkowo w klasie pojawily sie opowiesci o codziennym zyciu
Grekow, o walkach rycerzy w imie ideatéw w czasach $redniowiecza czy prébie har-
monijnego zycia w §wiecie pelnym tajemnic w XVI stuleciu. Fundamentem dla tych
rozwazan stat sie wiersz Zbigniewa Herberta Architektura gtoszacy pochwate dla tej
sfery dziatalnos$ci ludzkiej.

Na zajeciach nie zabrakto takze mys$li odnoszacych sie do wspoétczesnego czto-
wieka - pielgrzyma, cztowieka zagubionego, prébujacego znalez¢ odpowiedz na py-
tania o sens istnienia, cel i przeznaczenie homo sapiens w $wiecie upadajacych war-
tosci, $wiecie zdegradowanym, poddanym dziataniom praw relatywizmu wolno$ci.
Wiersze Do Ateny, Nike ktéra sie waha stanowig z kolei probe poszukiwania ludzkiej
tozsamosci poprzez forme poetyckiej transformacji mitu, ktéry okresla charakter
epistemologicznych i etycznych poszukiwan Herberta. W micie zawarte sg podsta-
wowe prawdy o losie cztowieka: opowiada on o ,narodzeniu, namietnosci i poko-
naniu przez $mier¢, ktora jest wspolnym losem ludzkim. Ostatecznym celem mitu
nie jest che¢ znieksztatcenia $wiata, lecz prawdziwe odzwierciedlenie jego podsta-
wowych prawd: orientacja moralna, nie ucieczka”'®. Opisujac i ocalajac cztowieka,
Herbert prébuje wiec dotrze¢ do prawdy, ale nie tej Absolutnej, jedynej, lecz szarej,
zwyktej, wyznaczajacej rzeczywistosé, ktora determinuje i okresla cztowieka. Stajac
sie kamieniem w rzezbie, uczniowie patrzyli na wojny, $mier¢ wielu mtodych Zot-
nierzy, otwarte piersi, zamkniete oczy, dretwe jezyki, pod ktére wtozono szorstkie
obole ojczyzny. Konkluzje stanowito przekonanie, ze ich losy pozbawione zostaty
wymiaru tragicznego, metafizycznego, wzniostosci i wielko$ci. To dopiero stowo
poety przydato im znaczenia, unie$miertelnito. Dyskusje zakonczyta prezentacja
rzezb bogini mitosci i bogini zwyciestwa, ktérych pojawienie sie sktonito do filozo-
ficznej zadumy nad kwestiag dobra i zta w $wiecie.

Grupa trzecia podjeta zagadnienie zwigzkéw poezji z dziatami muzyczny-
mi. Uczniowie podkreslili, Ze w Herbertowskiej klasyfikacji sztuk muzyka znaj-
dowata sie na najnizszych szczeblach hierarchii, a stanowisko takie wyptywato
z przekonania, iz zmysty wechu, smaku i stuchu majg duzo mniejsza wage niz dotyk
i wzrok. Przedmiotem swojego wystapienia uczynili dwa teksty: Portret korica wie-
ku i Beethoven. Przed lektura wierszy zapoznali stuchaczy z wybranymi informa-
cjami dotyczacymi wirtuozéw w formie krétkiego wyktadu, ktérego kwintesencje

16 S.K. Langer, Nowy sens filozofii, ttum. A.K. Bogunka, Warszawa 1976, s. 271.
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stanowit przygotowany wcze$niej plakat grupujacy wiedze wokoét hasta: czy wiesz,
ze:

- pierwszy koncert zagrat juz jako o$mioletnie dziecko;

- symptomy gtuchoty pojawity sie juz w wieku 20 lat;

- z otoczeniem porozumiewat sie za pomoca zeszytéw konwersatoryjnych;

- Mozart widziat w nim chtopca, ktéry ,zadziwi caty Swiat”;

- rozluZnit klasyczne podejscie do formy, harmonii, orkiestracji;

- skomponowat dziewie¢ symfonii, kantaty, utwory sakralne, pie¢ koncertow;

- fragment IX symfonii, op. 125 z kantaty finatowej Oda do radosci stat sie hym-
nem zjednoczonej Europy.

Nastepnie po zapoznaniu sie z fragmentami IX symfonii Beethovena uczniowie
mieli stworzy¢ plakaty stanowiace wyraz ich indywidualnych odczué, wrazen, my-
$li, skojarzen towarzyszacych stuchaniu nagrania za pomoca odpowiednio dobra-
nych barw, symboli, form abstrakcyjnych. Powstate w ten sposob ilustracje muzyki
zostaly zaprezentowane na tablicy, a ciekawsze krétko oméwione przez autoréow
z uwzglednieniem tresci i formy powstatych obrazéw.

Pracujac nad wierszem Beethoven, uczniowie zwrocili uwage na fakt, Ze rozpo-
czyna sie on od demaskacji mitu: ,méwig ze ogtucht - a to nieprawda”?’. Utrata stu-
chu pozwolita kompozytorowi na wyksztatcenie styszenia wewnetrznego, ogrom-
na za$ wrazliwos$¢ i pamie¢ utatwilty przeksztalcanie dzwiekéw wewnetrznych
w partyturowy zapis muzyki. Muzyki wielkiej, ktéra przetrwata pokolenia, ktéra nie
pozwala kompozytorowi odej$¢ w zapomnienie. Przemineli protektorzy, ,kochanki
i kuchty”, tylko sam twérca jest wcigz obecny: ,on jakby zyt jeszcze pozycza pieniadz
zabiega / miedzy niebem a ziemig nawigzuje kontakty”.

Znane sg zatem jego dzieta, milczeniem nie pomija sie takze elementéw biogra-
fii. Biografowie przywotuja ,wykaz jego choréb, namietnosci, upadkéw”, szpetote
fizyczna twarzy, przykry charakter, sktonno$¢ do abnegacji, jak tez niewyszukane
upodobania kulinarne. ,Mozna by na pét zartobliwie powiedzie¢, iz posrednie ist-
nienie miedzy czysta kontemplacja a nieczysta sensacja, miedzy zmystowo intelek-
tualnym podziwem melomandéw a zaciekawieniem szczegdétami biografii, jest przy-
czyng posmiertnych cierpien”®.

Herberta-poete pochtoneta jednak inna strona rzeczywisto$ci. Ot6z zwrdcit on
uwage na zespolenie muzyki ze stanem psychofizycznym kompozytora, jak tez na
uniwersalistyczng prawde zawarta w przekonaniu, ze wielka sztuka rodzi sie na
fundamencie cierpienia.

Drugi utwor - Portret korica wieku - zogniskowat z kolei dyskusje woko6t obrazu
cztowieka XX wieku. Portret artysty naszych czaséw nie wypadt najlepiej: ukazat sie
artysta-narkoman, ktory potrzebowatréznego rodzaju trampolin w postaci alkoholu,
$rodkéw halucynogennych iinnych rzeczy, by w sferze wtasnych potencji zawrzeé
kontakt z Absolutem. Zostat takze ,ksieciem lunatykéw” o ,nienawistnej twarzy”
i ,koziej stopie”!?, ktéra nasuneta mitologiczne skojarzenia z orszakiem Dionizosa

17 7. Herbert, Beethoven, [w:] tenze, Raport z oblezonego Miasta, Wroctaw 1998, s. 67.

18 'W. Ligeza, Herbert a muzyka, [w:] Herbert. Poetyka, wartos¢ i konteksty, red. E. Czaple-
jewicz, W. Sadowski, Warszawa 2002, s. 74.

19 Koziot w Biblii jest symbolem diabta; por Kpt 17,7; 1z 13, 21, [w:] Pismo Swiete Starego
i Nowego Testamentu, Poznan-Warszawa 1980.
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i biblijnym diabtem. Pozbawiony mocy i sity uczucia mégt on jedynie ,przedrzez-
nia¢” Boga w dziele powotywania do istnienia nowych Swiatéw. Stat sie ,gwiazda
ptonacy”, ktéra nie mogta obrocié sie w proch czy popidt, lecz musiata ptona¢ wiecz-
nie niczym ogien piekielny. Uswietniatl jedynie ,zetlate wieczory”, ktérym towarzy-
szyty uczucia ,,chaosu pozadania udreki”. Chaos znamionowat §wiat wartos$ci, poza-
danie - wieczne pragnienie sukcesu, udreka - lek przed utrata stanu posiadania. Ow
artysta, zbtgkany, zagubiony w $wiecie, ,karzetek” poszukujacy ptytkich wzruszen
mogt sie jednak nawr6ci¢ poprzez potaczenie muzyki i religii ,péki czas jeszcze”.
Oczyszczenie umozliwiato otworzenie krainy doskonatej (jak Lacrimoso Mozarta)
i szczesliwej (jak zwielokrotniona w szczesliwo$ci czterolistna koniczyna).

Przygotowanie lekcji zespalajacych jezyk réznych sztuk wymaga zaréwno od
nauczyciela, jak i od ucznia znacznego wysitku. Daje jednak réwniez wiele satys-
fakcji, ¢wiczy umiejetnos¢ zbierania i selekcjonowania materiatu, jego logicznego,
pomystowego przedstawienia, wdraza do prac w grupie i publicznej prezentacji
indywidualnych lub zespotowych osiagnie¢. Dostarcza duzo radosci i zadowolenia,
gdyz wymyslanie, tworzenie, uczenie sie to wspo6lny proces aktywnego poznawa-
nia, doSwiadczania, kreatywnej zabawy i twoérczego rozwoju. Pozwala na ozywianie
tradycji, obcowanie z nig, odczytywanie dawnych symboli w nowych kontekstach,
ksztattowanie wlasnego swiatopogladu bedacego swoistym per moduum, ktére no-
simy w sobie. Kazde rozpoznanie bowiem, jak mawiat $w. Tomasz z Akwinu, do-
konuje sie na sposéb poznajacego. Nalezy zatem — w mys$l holistycznie ujmowanej
edukacji - przygotowa¢ mtodego cztowieka do swiadomego dialogu ze sztuka na
przestrzeni dziejow.

Warto podja¢ z pewnos$cig nietatwa prébe przyblizenia uczniom poezji
Zbigniewa Herberta, ktéra mieni sie wielo$cia znaczen, mozliwos$ciag ré6znorodnych
odczytan, jak tez naktania do podjecia rozwazan zaréwno na ptaszczyznie etycz-
nej, ontycznej, jak tez estetycznej. Spotkanie, czy moze czasami zderzenie jezyka
wielu sztuk sprowokuje z pewno$cia niejednego maturzyste do twoérczych poszuki-
wan wiasnej drogi zyciowej, do préby formutowania odpowiedzi na pytania o sens
cztowieczego trwania. Lekcje oparte na wnikliwym czytaniu tekstéw, pogtebionej
refleksji, twérczym dziataniu, emocjonalnym zaangazowaniu z pewnos$cia utatwia
kontakt z szeroko pojmowang sztuka, czyniac z niej jakze waznego partnera w roz-
mowie o najistotniejszych sprawach naszego Zycia, rozmowie prowadzonej tu i te-
raz, utatwiajacej jednak kontakt z dniem wczorajszym. Tradycja ozywiona, zinte-
rioryzowana, odczytywana z perspektywy wspoétczesnosci, stanowiac silng zapore
przeciw atrofii wspoétczesnego Swiata, jawi sie zatem Zrédtem wartosci wyrazonych
triada: prawda, piekno, dobro. Migotliwo$¢ symbolu, jego semantyczne oscylowanie
pozwala z kolei na upodmiotowiony subiektywizm odczytania, ksztattujac warto-
Sciowe per moduum, ktére cztowieka stanowi cztowiekiem. Przedstawiona lekcja,
czynigc z mtodych ludzi naturalnych uczestnikow zajeé, utatwita im ksztattowanie
$wiadomych wypowiedzi z wykorzystaniem wiasciwych narzedzi badawczych, uczy-
ta dokonywania wyboroéw i ich uzasadnienia, odwotujac sie do wiedzy, doswiadczen
i emocji uczniéw. Koegzystencja stowa, obrazu i dZwieku w poezji Herberta stano-
wita zatem jakze wazny czynnik potegujacy wszelkie poznanie skierowane nie tylko
na sztuke, lecz szerzej - na $wiat - przedmiot i wyzwanie.
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Reading Herbert. Poetry of the author of Rovigo
in the light of the visual and musical arts

Abstract

In the first section of the article, those poems by Zbigniew Herbert (1924-1998), which
contain reflections on art are presented. Secondly, an attempt is made at establishing the
relation between Herbert’s poetry and music and visual arts. Thirdly, a question is posed,
concerning the perspective of translating a painting technique, architectural construction,
sculpture and musical notation into the poetic discourse.

In the second part of the article, the authors share their reflections on the application of the
synthesis of arts in school teaching practice.





