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Konie i detektywi
Szkolne perspektywy refleksji nad mechanizmami powstawania
i oddziatywania literackiej opowiesci

Od... do...

Gdybym miat stresci¢ w kilku stowach najbardziej pozadany (przeze mnie) mo-
del szkolnej pracy z tekstem literackim, powiedzialbym: od prostej przyjemnosci
do uciech bardziej wyrafinowanych, od znanego do nowego, od tatwego do skom-
plikowanego, od drobiazgu po szeroki i daleki horyzont poznawczy... Juz pierwsze
okreslenia sugerujg, ze utworowi przeznaczonemu do czytania w szkole stawiam
wysokie wymagania co do poziomu ,wspoétczynnika atrakcyjnosci lekturowej”,
z natychmiastowym jednakze zastrzezeniem - aby ich respektowanie nie oznaczato
uniewaznienia kryterium warto$ci artystycznej tekstu. Postulat ten, coraz zyczliwiej
uwzgledniany w przypadku szkoty podstawowej czy gimnazjum, wydaje sie dos¢
powszechnie ignorowany na poziomie ksztatcenia ponadgimnazjalnego. Mamy tam
przeto szereg zacnych dziet do przeczytania, cho¢ wiekszos¢ z nich nie do przeczy-
tania... A szkoda, a szkoda, chciatoby sie westchna¢ za poetka.

Kwestig zasadniczg w projektowaniu proponowanych nizej dziatan lekcyjnych
jest doprecyzowanie wspomnianego ,od - do”, a wiec drogi, jaka bedzie nas prowa-
dzi¢ od zagadnienie do zagadnienia, od tekstu do tekstu. Wyznaczy ja, zasygnalizo-
wana juz wczesniej, logika problematyzowania poszczegdlnych tresci ksztatcenia.
Kwestia problematyzacji jest nie do przecenienia, podejscie takie warunkuje ele-
mentarne procesy poznawcze, wyzwala samodzielno$¢, inspiruje, komplikuje obraz
Swiata, niepokoi (w najlepszym tego stowa znaczeniu), pozwala uznac¢ niektore pro-
blemy za swoje, uzmystawia, ze poznanie jest niekonczacym sie procesem.

0 ksztatceniu kulturowo-literacko-jezykowym (bo nie sposéb sztucznie oddzie-
la¢ tych kategorii, mozna jedynie r6znorodnie rozmieszczac akcenty) trzeba zatem
mysle¢ w kategoriach catych sekwencji, a nie pojedynczych lekcji. Taka koncepcja
ksztatcenia implikuje otwartos¢ kompozycyjng, elastycznos$¢ dziatan edukacyjnych
i bogactwo materiatu kulturowo-literackiego, ktéry nalezy wczesniej przygotowac.

Detektyw rozwigzuje zagadke

Punkt wyjscia prezentowanej tu sekwencji dziatan edukacyjnych stanowi
lektura fragmentu Imienia rézy, w ktérym to brat Wilhelm z Baskerville, przyby-
wajacy wiasnie wraz z Adso, swym mtodym pomocnikiem i uczniem, do opactwa
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benedyktyndéw, popisuje sie niezwykta przenikliwoscia w odczytywaniu sladéw
i wnioskuje na ich podstawie nie tylko, ze z klasztoru uciekt ulubiony kon opata,
ale tez opisuje jego wyglad, a nawet bezbtednie zgaduje pte¢ oraz imie (oczywiscie
konia, nie opata)’. Fragment ten stanowi w obrebie powiesci odrebna, zamknieta
catostke kompozycyjna i jako epizod z poczatkowej partii utworu nie ma bezposred-
niego zwigzku z wtasciwym $ledztwem prowadzonym przez Wilhelma w klasztorze,
za to zrecznie wprowadza posta¢ zakonnika-detektywa oraz w atrakcyjny sposéb
odzwierciedla poetyke gltosnej powiesci wtoskiego semiologa i znawcy wiekow
$rednich.

Pierwsze reakcje na tekst (zwlaszcza gdy czyta sie go z mtodzieza licealng lub
ze studentami) prowadza do usytuowaniu utworu w kontek$cie znajomego i po-
pularnego schematu powiesci detektywistycznej?. O to oczywiste skojarzenie sta-
rannie zadbat sam autor, wskazujac niedwuznacznie na twdérczo$¢ Arthura Conan
Doyle’a nie tylko poprzez aluzje fonetyczne (Adso vel Adson - Watson, Wilhelm z
Baskerville vel Wilhelm z Bascavilli - tytut powiesci Doyle’a: Pies Baskervilléw), ale
tez poprzez charakterystyczng kreacje pary bohateréw (detektyw i jego pomocnik,
ktéry jednoczesnie peini funkcje narratora) oraz konstrukcje fabuty powiesciowej,
ktérej osnowa jest $ledztwo prowadzone przez genialnego detektywa. Bardzo wy-
mownym sygnatem jest cata poczatkowa scena powiesci, w ktérej Wilhelm popisuje
sie umiejetnoscig dedukcji, popartg niezwykta spostrzegawczoscia.

Pierwsza kwestia, jaka warto postawi¢, wigze sie bezposrednio z oceng atrak-
cyjnosci przywotanego tekstu. Mianowicie - jaki jest mechanizm wywotywania
przez autora efektu ,przyjemnosci lekturowej”, jesli takowa w ogéle miata w tym
wypadku miejsce? Na jakiej podstawie mozemy wnioskowaé, Zze intencja pisarza
byto - nie przesadzamy, Ze jedyna - zapewnienie czytelnikowi rozrywki? A jesli ten
cel zostat osiagniety, to dzieki czemu? Jakie znaczenie miato wykorzystanie przez
Eco chwytéw charakterystycznych dla literatury detektywistycznej? I juz bardziej
szczegotowo - jakie to whasciwie chwyty?

Dyskusje wokét zarysowanych zagadnien warto wspoméc pewnymi istotnymi
informacjami i wzbogaci¢ dodatkowa lektura. Po pierwsze, trzeba zauwazy¢, ze Eco,
wprowadzajac na scene swego bohatera, zapewnia mu efektowne entrée w aurze
genialno$ci wedtug $cisle okreslonych regul. Zeby je wychwycié, nalezatoby poréw-
na¢ interesujacy nas fragment z opowiadaniami Conan Doyle’a, np. z poczatkiem
historii zatytulowanej Stowarzyszenie Czerwonowtosych®. Holmesowi wystarczyto
jedno spojrzenie, czego niestety nie mozna powiedzie¢ o jego przyjacielu, doktorze

1 U. Eco, Imie rézy, przet. A. Szymanowski, Kolekcja ,Gazety Wyborczej” [b. m.ir. wyd.],
s. 28-31. Wspomniany tekst znalazt sie m.in. w jednym z rozdziatéw starej wersji podrecz-
nika To lubie! do Kl. VI szkoly podstawowej, zatytutowanym Wyobraznia na przetartych szla-
kach. Zasada doboru i sposéb uporzadkowania zgromadzonego tam materiatu literackiego
stanowity dla mnie jedna z inspiracji do napisania tego artykutu.

2 Na zwiazki przywotanego fragmentu z konwencjg powiesci detektywistycznej nie-
dwuznacznie wskazuja autorzy podrecznika To lubie!, umieszczajac tekst w sekwencji De-
tektywem moze by¢ kazdy, m.in. obok fragmentéw takich utworéw, jak Szatan z siodmej klasy
Kornela Makuszynskiego, Niewiarygodne przygody Marka Piegusa Edmunda Niziurskiego czy
Umierajqcy detektyw Arthura Conan Doyle’a.

3 A.C. Doyle, Stowarzyszenie Czerwonowtosych, przet. K. Kwasniewski, [w:] tegoz, Przy-
gody detektywa Sherlocka Holmesa, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1991.
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Watsonie, by wypowiedzie¢, z nieco fatszywa skromno$cia, kilka daleko idacych sa-
dow na temat klienta, ktorego ujrzat po raz pierwszy w zyciu: ,Poza rzucajacymi
sie w oczy faktami, jak na przyktad: ze swego czasu zajmowat sie pracg fizyczng, ze
zazywa tabake, Ze jest wolnomularzem, ze byt w Chinach i ze ostatnio pisat wiele,
nic wiecej nie dostrzegam”*.

Réwnie daleko idace sagdy wypowiada na temat klasztornej zguby brat Wilhelm.
Nie tylko opisuje szczegétowo konia, ale zgaduje jego imie i pte¢. Rozumiemy, ze
dziata tu prosty mechanizm: im wiecej trafnych informacji podaje detektyw, tym
wieksze zdumienie jego rozméwcow oraz czytelnikdw i - co za tym idzie - wieksza
chwata dla bohatera. Sam Conan Doyle posunat sie w tej grze tak daleko, ze w jed-
nym z opowiadan kaze Holmesowi odtworzy¢ bieg mysli Watsona tylko na podsta-
wie jego mimiki i spojrzen (Sprawa kartonowego pudetka)®. Trudno jednoznacznie
stwierdzi¢, ktéry wyczyn mdégtby bardziej zaimponowac czytelnikowi. Ostatecznie
Wilhelm, obja$niajagc swe rozumowanie uczniowi, dowodzi, ze umie odtwarzac
schematy mys$lowe poczciwych benedyktyndéw, widzie¢ $wiat ich oczyma. Dzieki
temu zrecznie nimi manipuluje, rozwodzac sie nad wdziekiem konia w sposdb,
w jaki oni go postrzegajg za sprawa autorytetow:

- Tak - powiedzialem - ale drobny teb, spiczaste uszy, wielkie $lepia...

- Nie wiem, czy ma to wszystko, ale z pewno$cia mnisi §wiecie w owe przymioty wie-
rza. Izydor z Sewilli powiedziat, ze piekno konia wymaga, ,aby teb miat krétki i smukty,
skére niemalze do koSci przylegajaca, uszy krotkie i spiczaste, oczy niewielkie, chrapy
szerokie, wysoki kiab, grzywe gesta i ogon, okragte i wysklepione kopyta” [podaje od
razu ttumaczenie tacinskiego cytatu - JW]. Gdyby kon, o ktérym wydedukowatem, iz
tedy przegalopowat, nie byt naprawde najlepszym koniem w stajni, czemu w pogon za
nim ruszy¢ by mieli nie tylko stajenni, czemu trudzit sie sam klucznik? A mnich, ktéry
uwaza konia za doskonato$¢ przewyzszajaca formy naturalne, musi widzie¢ zwierze ta-
kim, jakim auctoritates mu je opisaty, szczegdlnie jesli - i w tym miejscu obdarzyt mnie
kasliwym u$miechem - jest uczonym benedyktynem®.

W podobny sposéb odgaduje Wilhelm imie konia, stusznie podejrzewajac opa-
ta, ze podazy za autorytetem wielkiego sSredniowiecznego logika Jana Buridana.

Wszystko juz byto?

Zartobliwa rywalizacja, jakg prowadzi Eco z Doyle’em, to swoista gra z trady-
cja. Ajest z czego czerpac... Z catego morza literatury kryminalno-detektywistycznej
wybierzemy jednak tylko pewne watki, najlepiej przylegajace do fabuty, ktorg sie
tu zajmujemy. Przypomnijmy, Ze sam Doyle wskazuje jako swych mistrzow dwo6ch

4 Tamze, s. 29.

5 Przypadkiem tym zajmuje sie Eco jako semiotyk w szKicu Rogi, kopyta, buty: trzy typy
abdukcji, [w:] U. Eco, Czytanie swiata, przet. M. Wozniak, Krakéw 1999, s. 127 i nast. Tekst
ten pochodzi z antologii redagowanej wspélnie przez Eco oraz Th.A. Sebeoka zatytutowanej
Il segno dei tre (Znak trzech: Dupin, Holmes, Peirce), Milano 1983.

¢ U. Eco, Imie rézy, s. 30.
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XIX-wiecznych autoréw - Emila GaboriauiEdgara Allana Poe”. Zwtaszcza ten drugi zy-
skatl Swiatowq stawe miedzy innymi jako prekursor opowiesci detektywistycznych.

W dorobku amerykanskiego pisarza znajdziemy kilka opowiadan (Zabdjstwo
przy rue Morgue, Tajemnica Marii Roget, Skradziony list), ktorych bohaterem jest
Chevalier C. August Dupin - literacki protoplasta Sherlocka Holmesa, rodem
z Paryza. Wiele charakterystycznych elementéw konstrukcyjnych, wykorzystywa-
nych pézniej z powodzeniem przez Conan Doyle’a, odkryjemy zwtaszcza w opo-
wiadaniu Zabdjstwo przy rue Morgue. Pierwszoosobowym narratorem, jak w prozie
angielskiego mistrza, jest przyjaciel i - w pewnym sensie - pomocnik bohatera. [ tak
jak Watson dla Holmesa, stanowi on dla Dupina dogodne, wyraziste tto, gdyz pozba-
wiony jest jego ponadprzecietnej spostrzegawczosci, przenikliwo$ci i umiejetnosci
dedukgcji.

Sam Dupin juz od pierwszego wkroczenia na scene daje sie pozna¢ jako czto-
wiek o niepospolitych zdolnos$ciach umystowych, ktére Poe nazywa ,analityczny-
mi”. Podobnie jak z goérg pét wieku pdézniej Holmes w opowiadaniu Sprawa karto-
nowego pudetka, Dupin w efektowny sposéb odgaduje bieg mysli swego przyjaciela,
przytakujac na gtos temu, nad czym ten wtasnie w duchu rozwazat. Analogiczne jest
réwniez objasnienie krok po kroku, jakim sposobem bohater potrafit czyta¢ w my-
$lach przyjaciela, nie gubigc ich mniej czy bardziej kapry$nego toku.

Nauwage zastuguje rowniez opowiadanie Ztoty Zuk, ktérego bohaterem wpraw-
dzie nie jest Dupin, lecz niejaki William Legrand, ale ktére w atrakcyjny sposéb taczy
w sobie walory opowiadania detektywistycznego z przygodowa opowiescig o po-
szukiwaniu skarbu ukrytego przez piratow oraz sugestywng poetyke tajemniczosci
i grozy z humorem?.

Eco siega jednak w istocie jeszcze gtebiej w przeszto$¢. Scena z koniem jest
bowiem do$¢ wiernym odtworzeniem fragmentu fabuty znakomitej powiastki
filozoficznej Woltera, zatytutowanej Zadig®. Jej bohater, tytutowy Zadig, wykazuje

7 ,Pociagal mnie wtedy Gaboriau przez swa umiejetnos¢ rozwigzywania intrygi, Dupin
za$, detektyw z powiesci Poego, byt moim umitowanym bohaterem od wczesnej mtodosci”
(A.C. Doyle, Wspomnienia i przygody, cyt. za: A.C. Doyle, Dodatek, [w:] tegoz, Przygody detek-
tywa..., s. 258).

8 Do ,analitycznego nurtu” w tworczosci Poego zalicza je Stawomir Studniarz (Tragicz-
na wizja. Rzecz o nowelistyce Poego, Torun 2008, s. 180) i omawia obok detektywistycznej try-
logii, jaka stanowig opowiadania z Dupinem w roli gtéwnej. Co ciekawe, badacz wskazuje na
odmienne podstawy ideowe i estetyczne opowiadan detektywistycznych wzgledem wczesnej
powiesci kryminalnej i tym ttumaczy wystepujacy w nich swego rodzaju etyczny indyferen-
tyzm; brak ostentacyjnego triumfu sprawiedliwosci, przywracania tadu moralnego i spotecz-
nego itp. (s. 176). ,Poczatkéw opowiadania detektywistycznego [..] - wyjasnia Studniarz -
nalezy upatrywa¢ w romantycznym upodobaniu do mrocznej strony duszy, w pielegnowaniu
wtadz umystu wykraczajacych poza to, co na ogét uwaza sie za mozliwe” (s. 176). Na temat
relacji miedzy twoérczoscig Doyle’a a Poego pisze Joanna Kokot w ksigzce Kronikarz z Baker
Street. Strategie narracyjne w utworach Arthura Conan Doyle’a o Sherlocku Holmesie (Olsztyn
1999, zob. zwtaszcza rozdziat Z kronikarskiego dystansu. Strategie narratora auktorialnego,
s. 23-47).

 Wolter, Zadig, [w:] tegoz, Powiastki filozoficzne, przet. T. Zelefiski (Boy), Warszawa
1971, s.15-19.
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sie podobna inteligencjg i spostrzegawczoscia, jak kawaler Dupin, Holmes czy brat
Wilhelm. Na podstawie §ladéw odkrytych w trakcie przechadzki doktadnie opisuje
suczke, ktora uciekta krélowej, i konia, ktory zbiegt z krélewskiej stajni. Podobien-
stwa ida bardzo daleko. Réwniez bowiem Zadig - podobnie jak pézniej bohater
Imienia rézy - opisuje wielkos¢ konia (pie¢ stép), méwi o kopytach i ogonie, charak-
teryzuje takze jego galop'’. I tak jak Wilhelm zdumionemu klucznikowi, wyjasnia
Zadig wielkiemu towczemu, Ze nigdy wczes$niej konia nie widziat, a nawet o nim
nie styszat!l. Eco ,pozycza” takze od Woltera wypowiedz o $wiecie jako ,wielkiej
ksiedze”. Zadig méwi: ,Nie ma piekniejszej doli [..] nad zycie filozofa czytajacego
w wielkiej ksiedze, ktéra Bog roztoczyt naszym oczom”*2 Wilhelm za$ wyktada swe-
mu uczniowi: ,W ciaggu catej podrézy ucze cie rozpoznawac znaki, przez ktore swiat
do nas przemawia niby wielka ksiega”?3.

Trzeba wreszcie przywotac¢ jeszcze jedna historie, na ktérej z kolei opart sie
sam Wolter, opisujgc wspomniang przygode Zadiga. Streszcza ja Peter Bondanella
w swej ksigzce o Umberto Eco:

Opowiesc¢ ludowa z odlegtej przesztosci Wschodu opowiada nam o trzech braciach, spo-
tykajacych cztowieka, ktéoremu zginat wielbtad. Cho¢ nie widzieli zwierzecia na wtasne
oczy, to jednak opisali je owemu cztowiekowi. Przekonany, ze tylko ztodzieje mogli by¢
autorami tak wiernego opisu, wtasciciel wielbtada pojmat trzech braci i zaprowadzit
przed oblicze sedziego. Tylko przekonujaca rekonstrukcja rozumowania, ktére pozwo-
lito im opisa¢ wielbtada bez widzenia go, uchronita ich od Sciecia.

Autor Imienia rézy znat takze i te anegdote, a co wiecej - wtasnie pracujac nad
swa historyczno-detektywistyczng powiescig pod koniec lat 70. zajmowat sie za-
gadnieniami, ktore poruszat jego uniwersytecki kolega Carlo Ginzburg w rozprawie
z 1978 r. zatytutowanej Clues: Morelli, Freud i Sherlock Holmes (Poszlaki: Morelli,
Freud i Sherlock Holmes)'. Ginzburg uznat Wolterowskie opracowanie historii
o braciach i wielbtadzie za ,zaczatek opowiesci detektywistycznej”, Zrédto inspi-
racji dla Poego, Gaboriau, a posrednio takze dla Conan Doyle’a'. Eco recenzowat
ksigzke, w ktorej znalazta sie rozprawa Ginzburga, a nastepnie wraz z Thomasem
A. Sebeokiem przedrukowat ten tekst w antologii Il segno dei trei (Znak trzech:
Dupin, Holmes, Peirce, 1883)"".

10 Tamze, s. 17.

1 Gruntowng znajomos$¢ przygody Zadiga potwierdza Eco w swych pracach nauko-
wych, kiedy analizuje ja z perspektywy semiotyka i logika. Zob.: U. Eco, Rogi, kopyta, buty...,
s. 117 i nast.

12 Wolter, dz. cyt,, s. 16.
13 U. Eco, Imie rézy, s. 29.

4 P. Bondanella, Umberto Eco. Semiotyka, literatura, kultura, przet. M.P. Markowski,
Krakéw 1997,s.108-109.

5 Tamze, s. 107.
6 Tamze, s. 109.

7 Tamze, s. 107.
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»Osteologia literatury”, czyli z perspektywy strukturalne;j...

Dysponujac w klasie takim zestawem informacji i - przede wszystkim - opo-
wiesci (a s3 to wszystko krotkie i wdzieczne historie tudziez zwarte i wyraziste
fragmenty dtuzszych fabut tatwe do wykorzystania na lekcji), mozemy pogtebic
nasza refleksje zaréwno nad mechanizmami osiggania lekturowej satysfakcji, jak
i nad fenomenem literatury jako takiej - jak powstaje, jak sie rozwija, skad czerpie
inspiracje, jakie zadania realizuje, jakim kryteriom warto$ciowania moze podlegac...
Mozemy réwniez, a wiasciwie bedziemy do tego zmuszeni, rozszerzy¢ spektrum na-
szych obserwacji i siegna¢ po teorie i jezyki, ktore utatwig nam przynajmniej pod-
stawowe rozeznanie w tej materii.

Aby zrozumie¢, dlaczego historia o genialnym tropicielu sladéw (detektywie)
tak dobrze zadomowita sie w kulturze i - najwidoczniej - sprawia do dzi$ przyjem-
nos¢ czytelnikom, sprawdzmy, czy istnieje co$, na przyktad w porzadku sktadania
opowiesci, co 1aczy jej rozmaite wersje. PrzesledZzmy zatem samo nastepstwo zda-
rzen tworzacych uchwytny ciag przyczynowo-skutkowy w przytoczonych histo-
riach. Najpierw na scenie pojawia sie bohater, usytuowany w jakim$ miejscu i w ja-
kims$ czasie - szczeg6ty wydaja sie nieistotne. Nazwijmy ten etap przygotowaniem.
Potem nastepuje sprowokowanie sytuacji, w ktérej bohater wygtasza zaskakujace,
dalekosiezne sady, czym zadziwia inne postacii czytelnika. Te faze opowiesci okresl-
my roboczo mianem zdumiewajacego rozpoznania. W dalszej kolejnosci jesteSmy
$wiadkami r6znorodnych reakcji otoczenia. Od podziwu, poprzez konsternacje, az
po agresje i niestuszne oskarzenia. W skrajnych wypadkach zycie bohatera zdaje sie
wisie¢ na wlosku. Wtedy nastepuje rozstrzygniecie - bohater objasnia swoj spo-
s6b rozumowania, ktdry wczesniej czy pézniej moga potwierdzic fakty zewnetrz-
ne, ale nie musza. Wéwczas nastepuje druga fala reakcji, ale tym razem taczy je
podziw i aprobata (za wyjatkiem Stowarzyszenia Czerwonowtosych Doyle’a, gdzie
klient Holmesa rozczarowany konstatuje: ,Poczatkowo myslatem, ze wymyslit pan
to bardzo madrze, ale teraz widze, Ze nie byto w tym ostatecznie nic nadzwyczajne-
g0”18), bohater za$ urasta do rangi postaci niezwyktej, nieprzecietnej, obdarzonej
szczegblnymi umiejetno$ciami.

Poniewaz w tak naszkicowanym schemacie opowie$ci pojawiajg sie elementy,
ktdre w poszczegdlnych przypadkach moga znacznie sie od siebie rézni¢, spréobujmy
6w porzadek zredukowa¢ do najwazniejszych, inwariantnych sktadnikéw. Wydaje
sie, ze sg dwa takie elementy, ujawniajgce istotng wtasciwo$¢ dramaturgiczng kaz-
dej z przywotanych opowiesci: zaskakujgca wypowiedz bohatera o $wiecie ze-
wnetrznym i wytlumaczenie jego sposobu rozumowania. Takie ujecie pozwa-
la okresli¢ w kazdym wariancie moment dramatycznego napiecia, ktére rodzi sie
w chwili, gdy zostajemy zaskoczeni wypowiedzig bohatera, a nastepnie zostaje roz-
tadowane, gdy objasnia nam on w sposéb mniej lub bardziej przekonujacy, na jakiej
podstawie sformutowat swe opinie. Zawieszenie rozstrzygniecia, rozsuniecie wspo-
mnianych sktadnikéw w obrebie struktury narracyjnej, zwtaszcza kiedy bohater
zostaje w miedzyczasie oskarzony i uwieziony, skutkuje tym mitym, niepokojacym
oczekiwaniem, ktérego doswiadcza czytelnik i ktére popycha go do dalszej lektury.
Zreszta, lepiej objasni ten mechanizm Roland Barthes:

8 A.C. Doyle, Stowarzyszenie Czerwonowtosych..., s. 29.
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rzadko sie w zyciu zdarza, aby zajecie miejsca nie nastepowato bezposrednio po zapro-
szeniu; tymczasem w opowiadaniu obie te jednostki - sgsiednie z mimetycznego punktu
widzenia - moga by¢ oddzielone dtugim ciggiem wstawek przynaleznych do catkiem
roznych sfer funkcji: tak powstaje rodzaj czasu logicznego, ktéry ma niewiele wspoélne-
go z rzeczywistym; pozornie rozproszkowane jednostki utrzymuje nadal mocno logika,
taczaca rdzenie sekwencji. Zawieszenie [suspens] jest oczywiscie uprzywilejowana lub -
jesli kto woli - skrajna forma rozsuniecia; z jednej strony, utrzymujac sekwencje otwar-
ta (dzieki emfatycznemu chwytowi retardacji i wszczecia na nowo), wzmacnia kontakt
z czytelnikiem (stuchaczem), posiada wiec funkcje wyraznie fatyczna; z drugiej przynosi
grozbe niespetnienia sekwencji, pozostawienia otwartego paradygmatu (jesli zaktada-
my, ze sekwencja ma dwa bieguny) - a wiec zaktdcenie logiczne. To wiasnie zakt6cenie
spelnia sie w niepokoju i rado$ci (tym bardziej ze zawsze w koncu zostaje naprawione);
a wiec zawieszenie to gra ze struktura, gra, ktdra zarazem naraza strukture na ryzyko
ija gloryfikuje®.

Jak wida¢, wdaliS$my sie w romans z nieco przebrzmiatym, cho¢ w jakims$ za-
kresie wcigz funkcjonalnym strukturalizmem, siegajac nie tylko do tekstu Barthesa
z czasow, gdy jeszcze reprezentowat ten kierunek?, ale tez wykorzystujgc koncep-
cje struktury gtebokiej i binarnej opozycji wyodrebnionych sktadnikow opowiada-
nia, ktére uznali$my za podstawowe?.

Podazajac dalej tym tropem (to znaczy w tym wypadku tropem Greimasa), mo-
gliby$my rozwazy¢ inny sposob strukturalizacji - na zasadzie opozycji wtasciwosci
przypisanych poszczeg6lnym postaciom. Z jednej strony mamy bowiem bohatera,
ktérego cechuja nadzwyczajne zdolnosci dedukcyjne, spostrzegawczos¢, wiedza;
z drugiej za$ - otoczenie (blizsze lub dalsze), ktére tych przymiotéw jest pozba-
wione. Podziat ten dobrze oddaje uktad relacji miedzy postaciami, ktére wystepuja
w naszych opowiesciach. Relacje te przybieraja z grubsza dwojaki ksztatt: mistrz -
oddany, wierny uczen lub/oraz mistrz - zdystansowane albo wrecz wrogie otocze-
nie. W wyniku przebiegu zdarzen, przynajmniej w tym drugim uktadzie, dochodzi
do zmiany relacji: niedowierzanie, nieufnos¢, nieche¢ lub wrogos¢ (a w pewnych
przypadkach takze poczucie wyzszos$ci) zastepowane sa przez aprobate, podziw,
respekt. Dochodzi takze do swoistego transferu warto$ci - bohater dzieli sie swa
inteligencja i wiedzg z otoczeniem, zyskuje za$ uznanie.

Odkrywajac te gtebokie porzadki, powielane w przywotywanych opowiesciach,
przy wszystkich réznicach powierzchniowych, o ktérych p6zniej, mozemy zapytaé
juz nie tylko o schematy literackie, ale i o0 wiasciwosci ludzkiego umystu - o samo-
dzielno$¢ i wtérnosé, o kreacyjnos¢ i reprodukcyjnosé, o wolnos¢ i uwiktanie w ist-
niejgce kategorie opisywania i opowiadania $wiata, zatem o podmiotowo$¢ aktu
tworczego. Stowem: czy cztowiek wtada struktura, czy struktura cztowiekiem? Lub

19 R. Barthes, Wstep do analizy strukturalnej opowiadan, przet. W. Btonska, [w:] Teorie
literatury XX wieku. Antologia, pod red. A. Burzynskiej i M.P. Markowskiego, Krakéw 2006.

20 Zob. A. Burzynska, Pomiedzy strukturalizmem i poststrukturalizmem: przypadek Ro-
landa Barthes’a, ,Ruch Literacki” 2001, z. 4.

2 0 koncepcji rozrézniania poziomu gtebokiego i powierzchniowego w gramatyce opo-
wiadania oraz polemice Claude’a Bremonda z Algirdasem Julianem Greimasem zob. K. Falic-
ka, Francuskie propozycje semiotyczne, [w:] Zagadnienia literaturoznawczej interpretacji, pod
red. . Stawinskiego i ]. Swiecha, Wroctaw 1975.
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inaczej formutujac pytanie: ,do jakiego stopnia cztowiek jest niewolnikiem systemu
znakdéw, ktorym sie postuguje”??

By¢ moze, nie rozstrzygajac finalnie tych ztozonych zagadnien, bedziemy mu-
sieli jednak odrzuci¢ drabine, po ktérej sie wspieliSmy. Rodzi sie bowiem w tym
momencie takze szereg innego rodzaju watpliwosci. Po pierwsze, wyobrazmy so-
bie, ze dwusktadnikowy schemat, ktéry potraktowali$my jako najgtebszy niezmien-
nik naszego zbioru opowiesci (1. zaskakujaca wypowiedZ bohatera o Swiecie
zewnetrznym i 2. wythumaczenie jego sposobu rozumowania), swego rodzaju
rdzen czy szkielet fabularny, potraktujemy jako egzemplifikacje jeszcze bardziej
podstawowej zasady narracyjnej, ktéra mozna by abstrakcyjnie okresli¢ poprzez
model: zaciekawienie - zaspokojenie. Czy jednak taka redukcja jest rewelacja,
czy tez zstapiliSmy na poziom oczywistosci i banatu? Czy w ogoéle redukcja (do po-
ziomu schematu, struktury gtebokiej, binarnej opozycji itp.) pomaga w interpreta-
cji tekstu fabularnego? Czy sens danej opowiesci da sie wydoby¢ z jej struktury?
[ z ktérej struktury, bo przeciez mozemy odkrywac rézne porzadki i rézne opozycje
semantyczne? Czy dowiadujemy sie w ten sposéb czego$ o poszczegdlnym utwo-
rze, czy raczej o ogdlnych mechanizmach powstawania opowiesci danego typu?
Czy operowanie prostymi modelami nie zaciera indywidualnych réznic, decyduja-
cych w istocie o specyfice, a co za tym idzie takze o znaczeniu konkretnego tekstu?
Czy nie posuwamy sie za daleko, utozsamiajac na przyktad strukture opowiesci,
w ktoérej jednym z istotnych sktadnikéw jest zagrozenie zycia, a przynajmniej wol-
nosci bohatera (wschodnia historia, Zadig), ze struktura opowiesci, w ktérej chodzi
o popis lub ¢éwiczenie intelektualne (Imie rézy, Stowarzyszenie Czerwonowtosych)?

Oto caty zestaw pytan i watpliwo$ci, do ktérych prowadzi nas dotychczasowe
rozumowanie. Wpisuje sie ono w znany nauce (zwtaszcza naukom $cistym) od daw-
na sp6r dwoch odmiennych koncepcji badawczych: redukcjonizmu i emergencji.
W duzym uproszczeniu i skrécie opozycja ta sprowadza sie do nastepujacej kwe-
stii - czy dana cato$¢ (ztozona strukture) da sie poznaé i zrozumieé, redukujac ja
do elementarnych sktadnikéw (redukcjonizm), czy tez cato$¢ ta w swej specyfice
i ztoZonoSci nie daje sie wyjasni¢ poprzez opisanie wtasciwos$ci tworzacych ja sktad-
nikéw (emergencja).

Na terenie literaturoznawstwa w spor ten doskonale wpisuja sie przemysle-
nia Stanistawa Lema, zadeklarowanego przeciwnika strukturalizmu. Autor Filozofii
przypadku, komentujac Imie rézy, odkrywa w powiesci Eco rozmaite strukturalne po-
rzadki, wskazuje na takie czy inne semantyczne opozycje, by ostatecznie wyznac:

Jednakowoz nie dlatego pomiatam strukturalizmem, izbym sadzit, ze opozycje tego ro-
dzaju sobie powymyslat; sg one rzeczywiste, a sek jedynie w tym, ze jako$¢ utworu od
samej ich wykrywalno$ci w nim wecale nie zalezy. Kazdy cztowiek ma w sobie szkielet,
lecz nie 6w zestroj kosci przesadza przeciez o jego losie. Strukturalizm jest dla mnie

22 Tamze, s. 42.

2 Zob. W. Korohoda, Mysli i opinie wybranych przyrodnikéw o emergencji i redukcjoni-
zmie w biologii, [w:] Struktura i emergencja, pod red. M. Hellera i J. Maczki, Krakéw 2006.
Spor ten znajduje swe odzwierciedlenie réwniez w naukach humanistycznych, na przyktad
w szeroko rozumianej lingwistyce - zob. M. Tatasiewicz, Zasada kompozycjalnosci a zasada
kontekstualnosci: semantyczna odstona sporu redukcjonizm - emergentyzm, [w:]| Struktura
i emergencja...
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osteologia literatury: oczywisto$ci podnosi do rangi gtéwnych czynnikéw, wyznacza-
jacych konstrukcyjng urode dzieta, a sformutowanie takie nie odpowiada po prostu
prawdzie?.

Z podobnarezerwa wobec strukturalizmu, tym razem spod znaku Wtodzimierza
Proppa, autora stynnej Morfologii bajki, wypowiada sie francuski badacz basni Pierre
Péju, realizujacy wtasne metody poznawcze:

Dysponowanie narzedziem takim jak Morfologia bajki zaspokaja w nas pewien zaborczy
poped, ktorego celem bytaby dominacja ,sit3” nad ztozonym i wymykajacym sie przed-
miotem przez metodyczne uzycie formy. Niemniej jednak, kiedy zakonczymy lekture,
iniezaleznie od przyjemnosci patrzenia, jak woda naszych basniowych wspomnien zasi-
la mtyn Proppowskiego systemu, odzywa sie w nas nieokreslony smutek, lekki niepokéj.
Jakby$my zaczynali sie zastanawia¢ nad tym ,co dalej”. Rozczarowanie, jak gdyby to,
co zyskali$my pod wzgledem strukturalizacji, przyniosto strate pod wzgledem wptywu
basni na nasze wewnetrzne poczucie. Jeste§my wiec zawiedzeni...?®

Te przyktadowe zastrzezenia wobec strukturalizmu, ktéremu wielokrotnie za-
rzucano redukcjonizm i abstrakcyjny ,oschty” formalizm, a nierzadko podwazano
same fundamenty tej koncepcji, polemizujac z ,mitem struktury” i nie zgadzajac sie
z zaloZeniem, Ze istnieje co$ takiego jak immanenta struktura tekstu?®, sktaniajg do
spojrzenia na ,detektywistyczng” przygode brata Wilhelma z innej perspektywy,
a nawet z kilku odmiennych perspektyw.

To, co niepowtarzalne

Nie ulega watpliwosci, ze Umberto Eco w omawianym fragmencie powiesci
w sposob wielopietrowy sygnalizuje wtérno$¢ oraz niesamodzielno$¢ anegdoty
o zbiegtym koniu. UdowodniliSmy wczesniej, ze epizod ten, jak i cata powies¢, wy-
rasta z intertekstualnej gry. Dlaczego ma ona wymiar tak ostentacyjny, zwtaszcza
dla czytelnika, ktoéry odznacza sie znaczng kompetencja kulturowg (a wiec po czesci
dla nas, przynajmniej na tym etapie rozpoznan)? Dlaczego Eco nie kradnie - kodéw,
struktur - po cichu? Musi za tym sta¢ jakis okreslony kulturowo-literacki $wiato-
poglad, jakas koncepcja literatury. MoZzemy najpierw sami formutowac rozmaite
hipotezy, ale predzej czy pd6zniej warto skonfrontowac je z btyskotliwg wyktadnia
zastosowanej w Imieniu rézy postmodernistycznej strategii, jaka ostatecznie daje
sam pisarz:

Postmodernistyczna odpowiedZ na modernizm to uznanie, ze przeszto$¢ trzeba zrewi-
dowa¢, podchodzac do niej ironicznie i bez ztudzen - nie mozna jej bowiem unicestwic,
gdyz to doprowadzitoby do zamilkniecia. O postawie postmodernistycznej mysle jak
o postawie cztowieka, ktéry kocha jakas nader wyksztatcona kobiete i wie, zZe nie moze
powiedzie¢ jej ,kocham cie rozpaczliwie”, poniewaz wie, ze ona wie (i Ze ona wie, Ze

2 S. Lem, Filozofia przypadku. Literatura w Swietle empirii, Krakéw 2002, s. 392.
%5 P. Péju, Dziewczynka w basniowym lesie. O poetyke basni: w odpowiedzi na interpreta-
cje psychoanalityczne i formalistyczne, przet. M. Pluta, Warszawa 2008, przypis 1, s. 272.

26 Por. A. Burzynska, Poststrukturalizm, [w:] Teorie literatury XX wieku. Podrecznik, pod
red. A. Burzynskiej i M.P. Markowskiego, Krakéw 2006, s. 310.
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on wie), iz te stowa napisata juz Liala. Jest jednak rozwiazanie. Moze powiedzie¢: ,Jak
powiedziataby Liala, kocham cie rozpaczliwie”. W tym miejscu, unikngwszy fatszywej
niewinno$ci, 0znajmiwszy jasno, ze nie mozna juz méwi¢ w sposéb niewinny, powie-
dziatby jednak ukochanej to, co chciat jej powiedzie¢: ze jg kocha, ale ze jg kocha w epoce
utraconej niewinno$ci. Jesli kobieta zgodzi sie na te gre, bedzie to dla niej mimo wszyst-
ko wyznanie mitoci. Zadne z dwojga rozméwcéw nie poczuje sie niewinne, oboje zaak-
ceptowali wyzwanie przesztoSci. Wyzwanie rzucone przez to, co zostato juz powiedzia-
ne i czego nie da sie wyeliminowa¢; oboje uprawia¢ beda swiadomie i z upodobaniem
gre ironii...”’”

Czy nie mogliSmy wcze$niej wykorzystac tego cytatu, nie tracac czasu na poszu-
kiwanie rozmaitych aluzji, cytatéw i pastiszow, ktorymi czestuje nas Eco? Moglismy,
tylko Ze wtedy kategoria ,literatury wyczerpania” i poetyka ironii oraz metateksto-
wej gry — nie zostatyby odczute na wtasnej skorze, a jedynie - nieco na wiare - zapo-
$redniczone za sprawg autorytetu. Nie bytoby wiec autentycznego odkrycia faktu,
ktdry dla ucznia sktonnego do mimetycznego odbioru literatury wydaje sie zawsze
wstrzgsem poznawczym: ,Jezyk moze by¢ takze metareferencjalny i odsytac do sie-
bie samego, tak jak Imie rozy jest powiescia i ksigzka odsytajaca do innych powiesci,
z ktdrych jest zrobiona”?%.

Juz chocby ten fakt pozwala zastanawiac sie, czy autorowi konstruujacemu (lub
raczej na swoéj sposob rekonstruujagcemu) detektywistyczng anegdote o odczytywa-
niu $§ladéw chodzito o ten sam rodzaj przyjemnosci lekturowej, jaki funduje nam
Doyle lub inni poczytni autorzy opowiesci detektywistyczno-kryminalnych? Eco
charakteryzowatl 6w zesp6t oczekiwan odbiorcy przy okazji analizowania schema-
tow powiesciowych literatury popularnej:

Rzeczywi$cie, powie$¢ popularna nie wymysla oryginalnych sytuacji narracyjnych, lecz
uprawia kombinatoryke toposéw juz uznanych, przyjetych, lubianych przez publicznos$¢.
Charakteryzuje ja owa dbato$¢ o spetnianie zyczen - niesformutowanych wprawdzie
jawnie przez czytelnikow - jak ma to miejsce dzisiaj w przypadku powies$ci kryminalne;j.
Czytelnicy ze swej strony zadaja od powie$ci popularnej (bedacej narzedziem rozrywki
i ucieczki od rzeczywisto$ci) nie tyle zaproponowania im nowych do$wiadczen formal-
nych albo dramatycznego i problematycznego zakwestionowania obowigzujacych sys-
temow wartosci, ile czegos doktadnie odwrotnego: odpowiedzi na system oczekiwan
stanowiacy juz cze$¢ masowej kultury.

Przyjemno$c¢ ptynaca z narracji, jak zdazyliSmy sie przekona¢, ptynie z powtarzania
tego, co juz znane: powtarzania cyklicznego, ktére ma miejsce zaré6wno w ra-
mach jednego dzieta literackiego, jak i catej serii dziet, w szeregu odwotan odsytajacych
od powiesci do powiesci.

Przestrzeganie tej reguty stanowi sama istote powiesci popularnej i w zadnym wypadku
nie moze by¢ uwazane za jej wade. Do regut gry nalezy takze mnozenie okazji do topicz-
nych powtérzen za sprawg dopisywania coraz to nowych epizodéw, postugiwanie sie
uproszczong psychologia znajdujaca zastosowanie we wszystkich wersjach jednego
i tego samego powieSciowego archetypu®.

27 U. Eco, Dopiski na marginesie ,Imienia rézy”, [w:] tegoz, Imie rézy, s. 526-527.
% P, Bondanella, Umberto Eco..., s. 117.

29 U. Eco, Superman w literaturze masowej. Powies¢ popularna: miedzy retorykq a ideolo-
giq, przet. ]. Ugniewska, Krakéw 2008, s. 100-101.
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Poszukiwanie odpowiedzi na postawione wcze$niej pytanie oznacza w istocie
prébe wytyczenia granicy, jak sie wydaje z premedytacja i wdziekiem zacieranej
przez autora Imienia rézy, pomiedzy literatura popularng a literatura, ktéra zdaje
sie przejawia¢ wieksze ambicje i proponuje dodatkowy namyst nad $wiatem (cho¢
nie unika w tym celu chwytéw charakterystycznych wtasnie dla tej pierwszej).

Juz wspominali§my wczes$niej, ze brat Wilhelm, zabawiajac sie w interpreta-
cje Sladéw, jakie pozostawit zbiegly z klasztoru kon, wyjasnia przy okazji swemu
uczniowi, jakimi schematami mys$lowymi postuguja sie mnisi. Co méwi o umystowo-
$ci cztowieka $redniowiecznego (jak sie zdaje, nie tylko $redniowiecznego) ta sce-
na? ,Ludzie Sredniowiecza to ludzie pograzeni w ksiegach - wyjasnia Clive Staples
Lewis - Sa naprawde tatwowierni wobec ksigzek. Trudno im uwierzy¢, ze co$, co
dawny auctor powiedziat, jest po prostu nieprawdg”*’. Eco sygnalizuje wiec juz na
wstepie problemy, ktére bedzie podejmowat w Imieniu rézy - biernosci i aktywno-
$ci umystowej, mys$lenia dogmatycznego i niezaleznego, prawdy i fatszu... Mito$¢ do
ksigzek objawi sie za§ w wielkim sporze o zakres wolno$ci korzystania z nich w epo-
ce dogmatycznej oraz znajdzie odzwierciedlenie w figurze wielkiej Biblioteki, mi-
tycznym obrazie pelnego, wrecz nieskoniczonego dziedzictwa dawnej kultury, mysli
ludzkiej, wspaniatego swiadectwa prawdy i btedu. Niestety dziedzictwa, z ktérego
po katastrofie, po zawieruchach Historii, zostaty nieledwie szczatki. Mozemy teraz
jedynie jak Adso mozolnie je zbiera¢ i rekonstruowaé: ,Po zakonczeniu tej cierpliwej
rekonstrukcji zarysowata mi sie jakby mata biblioteka, znak po tej wielkiej, po ktérej
nie zostat $lad - biblioteka sktadajaca sie z ustepéw, cytatéw, niepeinych okreséow,
kikutoéw ksigg”3!.

Dodajmy nadto, Ze tym, co szczegdlnie wyrdznia 6w Sredniowieczny kryminat,
i co objawia sie juz w pierwszej scenie z bratem Wilhelmem, jest ogromny nacisk,
jaki ktadzie on na potrzebe umiejetnego czytania w wielkiej ,ksiedze $wiata”. Jesli
scene te uzupelimy pdzniejszymi wywodami, ktére bezposrednio jej dotycza, to
okaze sie, ze Imie rézy jest takze, a moze przede wszystkim swoistym wyktadem
semiotyki, wpasowanym zrecznie w powiesciowq fabute i najwazniejsze dylematy
Sredniowiecznej filozofii. W rozmowie, ktéra nastepuje po caltym zajsciu ze zbie-
glym koniem, Adso wysnuwa z tej przygody pewien argument filozoficzny. Rzecz
odnosi sie w istocie do $redniowiecznego sporu o powszechniki, czyli uniwersalia.
Adso opowiada sie po stronie ,realistéw”, a wiec tych, ktérzy uznaja idee, pojecia
ogoblne za realne i przedktadaja je - widzac w nich mysli Boze - nad rzeczami®.
Te za$ pozostaja wobec nich wtérne i catkowicie od nich zalezne:

Jednak [...] w chwili, kiedy odczytywate$ na $niegu i na gateziach $lady, nie znate$ jeszcze
Brunellusa. W pewnym sensie $§lady méwity ci o wszystkich koniach tego rodzaju. Czyz
nie powinni$my wiec powiedzie¢, Ze ksiega przyrody przemawia do nas jedynie przez
esencje, jak nauczajg znamienici teologowie?*?

30 C.S. Lewis, Odrzucony obraz. Wprowadzenie do literatury sredniowiecznej i renesanso-
wej, przet. W. Ostrowski, Krakéw 1995, s. 23. Zob. tez ]. GwioZdzik, Biblioteka benedyktyriska
w ,Regule” i praktyce a wizja Umberto Eco, [w:] Wokét Eco, pod red. Z. Zmigrodzkiego przy
udziale D. Pietruch-Reizes, Katowice 2000, s. 68-76.

31 U. Eco, Imie rézy, s. 496.
32 Zob. W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1, Warszawa 1990, s. 233.
33 U. Eco, Imig rézy, s. 33.
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Wilhelm staje jednak po stronie sceptykéwinominalistéw spod znaku Ockhama.
Prawdziwe poznanie musi opiera¢ sie na przedmiotach jednostkowych, poszczegdl-
nych, istniejacych empirycznie w $wiecie realnym. Okre$lenia gatunku czy rodzaju,
na przyktad ,kon”, to wytwory mowy, pojecia, ktére oznaczaja i ,zastepuja” przed-
mioty3*. Dlatego mistrz odpowiada uczniowi:

Niezupetnie, méj drogi Adso [...]. Zapewne tego rodzaju odciski na $niegu okreslaty mi,
jesli chcesz, konia jako verbum menti [mowa umystu], i to samo okres$latyby, gdziekol-
wiek bym je znalazl. Ale odciski znalezione w tamtym miejscu i tamtej porze dnia po-
wiedzialy mi, ze przechodzit tamtedy przynajmniej jeden z koni mozliwych. A zatem
znalaztem sie w potowie drogi miedzy przyswojeniem sobie pojecia konia a wiedza
o koniu poszczegélnym. W kazdym razie to, co wiedziatem o koniu ogélnym, dane mi
byto ze $ladu, ktéry byt szczegélny. Mogtbym powiedzie¢, ze w tym momencie bytem
wiezniem miedzy szczegélnoscia $ladu a moja niewiedzg, ktora przyjeta dos¢ przejrzy-
sta forme idei powszechnej [..]. I gtéd umystu zaspokojony zostat dopiero woéwczas,
gdy zobaczytem poszczegélnego konia, ktérego mnisi prowadzili za wedzidto. Dopie-
ro wtedy wiedziatem naprawde, Ze moje poprzednie rozumowanie zaprowadzito mnie
w poblize prawdy. Tak samo pojecia, ktérych uzywatem przedtem, zeby przedstawic so-
bie konia jeszcze niewidzianego, byly czystymi znakami, podobnie jak znakami pojecia
konia byty odciski na $niegu; a znakéw oraz znakéw znakéw uzywa sie tylko wtedy, gdy
brak jest samej rzeczy**.

W innym miejscu brat Wilhelm potwierdza swym semiotycznym wyktadem
gtéwna intencje autora i uzasadnia wybér konwencji detektywistycznej — Eco chciat
bowiem napisac rzecz o ,strukturze domystu”3¢, a wiec o metodologii poznania (stad
tez wielce znaczaca dla wymowy catej powiesci figura labiryntu):

Widzisz, w przypadku konia, Brunellusa, kiedy zobaczytem $lady, wysunatem liczne hi-
potezy uzupetniajace sie i sprzeczne ze soba; mégt to by¢ uciekajacy kon, mogto by¢ tak,
Ze na tym pieknym koniu opat jechat w dét po zboczu, albo tak, ze jeden kon, Brunellus,
zostawit §lady na $niegu, inny za$, Favellus, dzienn wcze$niej wilosie na krzaku, a gatazki
potamali ludzie. Nie wiedziatem, ktéra hipoteza jest stuszna, az zobaczytem, jak klucznik
i studzy rozgladaja sie z niepokojem. Woéwczas pojatem, ze tylko hipoteza z Brunellusem
byta dobra, i sprébowatem sprawdzi¢, czy jest dobra, nagabujac mnichéw tak, jak to
uczynitem. Wygratem, ale mogtem przegrac¢®’.

Domyst, czyli hipoteza to fundament rozumowania, ktére Eco za Peirce’em
nazywa abdukcja oraz klasyfikuje i analizuje w swych pracach semiotycznych®.
Zaréwno brat Wilhelm, jak i Holmes postuguja sie bowiem tak naprawde nie de-
dukcjg, ale wiasnie abdukcjg. R6znica miedzy jedna a druga polega na tym, jak thu-
maczy Bondanella, ,ze gdy pierwsza wynika z zastosowania regut logicznych i nie
musi odwotywac sie do zewnetrznej rzeczywistosci, druga wymaga zewnetrznego

3% W. Tatarkiewicz, Historia filozofii..., s. 298-299.
35 U. Eco, Imie rézy, s. 33-34.

36 U. Eco, Dopiski..., s. 521.

37 U. Eco, Imie rézy, s. 305-306.

3 U. Eco, Rogi, kopyta, buty...
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uzasadnienia, albowiem jest jedynie, wedtug okreslen Peirce’a, przypuszczalnym
wnioskowaniem, czyli hipotezg”*.

Jak wiec wida¢, brat Wilhelm to bardzo szczeg6lna posta¢, skonstruowana bra-
wurowo z rozmaitych kulturowych i funkcjonujacych w realnym $wiecie wzorcow.
Doskonale charakteryzuje jg cytowany wielokrotnie badacz dorobku naukowego
i literackiego Umberta Eco, oddajac rozmaite sprzecznosci tej kreacji:

Wilhelm jest typem mnicha wytamujgcego sie ze Sredniowiecznego stereotypu, co ujaw-
nia postmodernistyczne poczucie humoru Eco. Jest on, czego po $redniowiecznym uczo-
nym nalezy sie spodziewa¢, uczonym i oredownikiem Rogera Bacona, Wilhelma Ockha-
ma i Marsyliusza z Padwy. Swietnie sie jednak takze orientuje w teoriach semiotycznych
Peirce’a i Umberta Eco! Wilhelm pali $redniowieczng ,trawke”, nosi okulary, korzysta
z igly magnetycznej, gdy gubi sie w labiryntach biblioteki. Jest wiec potgczeniem Sher-
locka Holmesa, filozoficznego sceptyka, semiotyka i mnicha. Potaczenie tych pozornie
nieprzystajacych do siebie wtasciwos$ci doskonale miesci sie w tradycji stynnych boha-
teréw powiesci detektywistycznych od Poego przez Conan Doyle’a do dzi$*.

Tego rodzaju kreacja, ztozona z tak odlegtych i niewspétmiernych sktadnikéw,
wydaje sie ostabia¢ wrazenie strukturalnej stabilnosci i sp6jnosci tekstu. Poniewaz
cate Imie rézy wyrasta z intertekstualnej gry, co otwiera je na rézne porzadki i za-
skakujace rodzaje pokrewienstw, rodzi sie pytanie - cho¢ wtasng odpowiedZ na
pewno zdazytem zasugerowac poprzez ton prowadzonej tu narracji - czy taczenie
literackiego obrazu Sredniowiecza z problematyka wspéiczesnej semiotyki i kon-
wencjami powiesci detektywistycznej uzna¢ nalezy za wyraz kunsztu i nieskrepo-
wanej swobody twdérczej autora, czy tez za wiktanie sie w schematy fabularne i zgra-
ne chwyty stuzace przycigganiu uwagi czytelnika, co w efekcie skutkuje wrazeniem
dowolnosci, przypadkowosci i niekoherencji? Takze ten trop pozostawiam otwarty,
tym bardziej ze prowadzi do sprawy tak ztozonej i subiektywnej, jak wartos$ciowa-
nie dzieta literackiego.

Niewiele, ale zawsze cos...

W istocie z poczatkowej anegdoty o detektywie i koniu nie da sie wyprowadzi¢
catej, niezmiernie bogatej problematyki Imienia rézy ani innych ztozonych zagad-
nien wszechs$wiata, ale kilka $ciezek poznania mozna otworzy¢ i temu miata stu-
7y¢ ta propozycja. Oddaje ona sposéb myslenia autora o edukacji humanistyczne;j,
przypominajacy w jakiejs mierze epistemologiczng postawe Sredniowiecznych no-
minalistow, do ktérych mozna zapisa¢ brata Wilhelma z Baskerville i brata Umberta
z Bolonii. Podstawg poznania jest byt jednostkowy, poszczeg6lny, a wszelkie hipo-
tezy i tezy (zwlaszcza te wygtaszane przez rozmaite autorytety), warto potwierdzi¢
wilasnym doswiadczeniem i skonfrontowac z rzeczywistoscig. Cztowiek nigdy nie
ma gwarancji, ze pozna i zatrzyma na dtuzej ostateczng prawde, ale moze znalez¢
sie w jej poblizu. Jesli zas zaczyna podejrzewac, ze btadzi, a nie przywigzuje sie po-
nad potrzebe do wtasnych btedéw, potrafi odrzuci¢ watpliwy system wyjasnien, by
poszukac lepszego...

39 P. Bondanella, Umberto Eco..., s. 110.
4 Tamze, s. 102.
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Horses and detectives: School perspective of the reflection
on the mechanisms of creation and impact of a literary story

Abstract

The article presents the methodology of working on a literary text in the higher-secondary
school. By making his starting point reading of a fragment of a well-known novel, The Name
of the Rose by Umberto Eco, the author attempts to mark a wide horizon for his reflection,
which seems important from the perspective of various fields of the humanities, and which,
hopefully, may appear attractive to the pupil.

Interpretation of the said text, immersed in rich contextual network, turns into meta-
reflection, including the mechanisms of creation and impact of a certain kind of literary texts
(genology and reception of a detective story), and the difficulties in setting the limits between
popular and high culture, especially within the postmodern paradigm. An important element
is also the philosophical inquiry - inspired by the realized project — which concerns the
nature, possibilities and limitations of human cognition.





