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Cierpienie a sztuka.

0 poemacie Konstantego Ildefonsa
Gatczyniskiego ,NIOBE" i jego przektadzie
na jezyk rosy;jski

Dla Profesora Janusza Henzla stowo przeklad pozostawalo i wcigZ pozostaje
wazne. W wielu swoich pracach naukowych podkreslal rolg éwiczen w przekladzie
w utrwalaniu jednostek leksykalnych i konstrukeji gramatycznych jezyka obcego.

Przygotowujac jednakze tekst artykulu do Ksiegi Jubileuszowej zajalem sig
przekladem w innym znaczeniu stowa — przekladem literatury pigknej, dziedzing
Profesorowi nieobca. Znane sa jego bardzo udane proby ttumaczenia rosyjskiej poe-
zji, a zwlaszcza prozy. Podstawg niniejszej analizy stat si¢ poemat Konstantego Il-
defonsa Galczynskiego Niobe oraz jego rosyjski przekiad dokonany przez wybitne-
go ttlumacza polskiej poezji 1 prozy Asara Eppela, wieloletniego przyjaciela Profe-
sora Janusza Henzla.

Przed przystapieniem do analizy poematu warto przypomnieé jedna z legend
tebanskich. Niobe byla corkq lidyjskiego Tantala, cieszaca si¢ licznym potomstwem.
Homer podaje w lliadzie, ze miala ona sze$¢ corek i szeéciu synéw, podczas gdy
Owidiusz w Metamorfozach przytacza cyfry jeszcze wigksze — siedem corek i sied-
miu synéw. Tych ostatnich trzyma si¢ zreszta Galczynski w tek$cie poematu:

siedem synéw, siedem cérek
Diana z Apollonem z {uku
rozstrzelali jej o swicie [Niobe, 331]

CeMb ChIHOB €€, CEMb JI0YEK
ApreMHaa ¢ ANoJuioHOM
paccTpensnu Ha paccsete [HuobGesn, 137]

Chelpiaca si¢ licznym potomstwem, Niobe wynosila si¢ nad Latong, matkg zale-
dwie dwojga dzieci: Apollina i Artemidy, i chciala, by to wlasnie jej sktadano ofiary’.
Zniewage Latony pomscily jej dzieci, ktore uSmiercity strzatami z tuku wszystkich

! Z. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, Warszawa 1988, s. 236.
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Niobidéw, a wigc cale potomstwo Niobe. Zrozpaczong matk¢ Zeus zamienit w skalg,
z ktorej wciaz sptywaly 1zy’. Jan Parandowski, akcentujac cierpienie Niobe, dodaje,
Ze z kamienia, w ktorym byla zakleta jej dusza, ,}zy ptyngly struga jasnego zrédia™.
Od tamtej pory Niobe staje si¢ potocznym synonimem matki rozpaczajacej po stracie
dzieci*. Z czasem Niobe bolejaca — Mater Dolorosa — stanie si¢ jednym z ulubionych
tematéw poetdw, malarzy i kompozytorow.

Konstanty Ildefons Galczynski napisal poemat Niobe w czerwcu 1950 roku,
po kilkukrotnym pobycie w Nieborowie, gdzie kustosz tamtejszego muzeum Jan
Wegner opowiedzial poecie histori¢ znajdujacej si¢ tam marmurowej rzezby, bgdacej
rzymska replikq Niobe. Kopia ta dotarta do Polski jako dar Katarzyny II. Ta wlasnie
rzezba stala si¢ inspiracja do napisania poematu. Tematyka antyczna byla nieob-
ca autorowi Balu u Salomona, bowiem obok filologii angielskiej studiowal przez ja-
ki$ czas filologi¢ klasyczna.

Niobe — to poemat muzyczny, w ktorym naczelne miejsce zajmuje przedmiot
kultury wysokiej — rzezba. Marta Wyka zwraca uwage na stylizacje intertekstualng
poematu, znajdujaca odzwierciedlenie w zwiagzkach pomiedzy strukturami muzycz-
nymi i tekstowymi®. Poemat uwazany jest przez krytykow i historykow literatury
za artystyczne wydarzenie. Marta Wyka podkres$la, ze poemat ten oraz inny tekst
Galczynskiego Wit Stwosz pozostajq jako niezbedne w historii polskiej poezji®. Zda-
niem Adama Kulawika, obydwa wymienione poematy napisane przez Galczynskie-
g0 W ledniczdwce Pranie nad przepicknym Jeziorem Nidzkim to utwory o zdumie-
wajacej urodzie”. Jeszcze odwazmiejsza wydaje si¢ ocena Jakuba Z. Lichanskiego,
ktory sadzi, ze Niobe jest jednym z wazniejszych, o ile nie najwazniejszych, utwo-
réw poezji polskiej XX wieku®.

Tematem Niobe jest sztuka. Mowil Galczynski, ze ,,Niobe to nie tylko matka, ale
1 sztuka, a sztuka to jest to, co umie trwaé i pomagaé ludziom™. Jest to sztuka, jak
pisze Adam Kulawik, bioraca poczatek w basenie Morza Srédziemnego w glgbokiej
starozytnosci i trwajgca nieprzerwanie do naszych czas6w. Poeta dochodzi do stwo-
rzenia nowej formutly sztuki uniwersalnej. Zdaniem badacza, dawng sztuke z nowa
laczy glownie to, Ze jej zaczynem jest ludzkie cierpienie, ktéremu czlowiek za ceng
ludzkiej godnosci musi przeciwdziataé!®. Galczyniski proponuje nam przygode pro-
wadzacqa poprzez czas i przestrzen. Czas ma poczatek w mitycznej przeszio$ci Eu-

1 Slownik kultury antycznej. Grecja—Rzym, red. L. Winniczuk, wyd. V, Warszawa 1988, s. 306.
} J. Parandowski, Mitologia, Warszawa 1984, s. 149-150.

* W. Kopalinski. Stownik mitéw i tradycji kultury, wyd. 11, Warszawa 1987, s. 756-757.

5 M. Wyka, Wseep, [do:) K.1. Galczyiski, Wybdr poezji, Wroclaw—-Warszawa—Krakéw, s. XLIIL.
¢ Tamze, s. LIV.

T A. Kulawik, Konstanty lldefons Galczyriski, Wroclaw 1977, s. 5.

* J.Z. Lichanski, Poeta i wartosci: wokél .. Niobe” Konstantego lldefonsa Galczynskiego, [w:] Mag w cy-
lindrze. O pisarstwie K.I. Galczynskiego, red. J. Rohozinski, Pultusk 2004, s. 28.

* ). Kierst, Wstep, [do:] K.I. Galczynski, Niobe, Krakéw 1958, s. VI.
1 Kulawik, 1977, s. 37.
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ropy na terenach Gregji i dociera az do wspélczesnosci w olsztynskie lasy. W prze-
strzeni przygoda rozpoczyna si¢ od Sipylos w dawnej Lidii, by poprzez cala Europe
dotrzeé az do Nieborowa'!.

Poemat Galczytfiskiego nie jest latwy do interpretacji. W slowie wstgpnym
do jednego z wydan poematu Jerzy Kierst cytuje samego poetg, ktéry z okazji ra-
diowego nagrania Niobe, we wstepie poprzedzajacym utwor powiedzial: ,,Mowia
mi koledzy: Niobe to rzecz trudna. Myla si¢. Niobe to rzecz bardzo trudna"?. Poe-
ta podkresla, ze niestychana trudnosé bierze si¢ z tego, iz zastosowano w tekscie
nowg metod¢ poematowatego budownictwa, polegajaca na uzyciu roznych materia-
fow i na probie zbudowania z tego calosci stylistycznie niejednorodnej. Druga trud-
nosé, zdaniem autora Wita Stwosza, wynika z tego, ze trudno jest méwié o bolu.
Poeta podejmuje jednak t¢ nielatwa probe, starajac sie jak najlepiej wykorzystaé
swdj talent literacki: ,,Dlatego dla matki Niobe chcialem utkaé ze stow plaszcz cieply
ale bogaty, plaszcz z wielu watkow, z najlepszego materiatu — tkaning, ktdrej nie
robi si¢ latwo, tkaning trwala™>.

Staje si¢ Niobe metaforg ludzkiego bélu, jak méwit autor poematu, bélu odczu-
wanego przez ,,matki polskie, matki koreariskie i rosyjskie, matki francuskie”, a za-
tem wszystkie matki cierpiace. Filozofowie uwazajg cierpienie za jedno z bardziej
dojmujacych doznan zyciowych, i chociaz jest ono niepojgte i trudne do udzwignig-
cia, pozostaje splecione z Zyciem w sposob nierozerwalny".

Przyjrzyjmy si¢ wybranym fragmentom poematu i poréwnajmy je z rosyjskim
tlumaczeniem Asara Eppela. Wlasciwy tekst Niobe poprzedza Dedykacja, ktora Li-
chanski uznaje za swoistg inwokacjg's.

Dedykacja

W poludnie wieku XX

Ten koncert ciemny jak wiatr w glazach,
Czeladnik u Kochanowskiego,

Zlozylem go w olsztynskich lasach.

Tobie te dzwigki nios¢ w darze,
Niechaj otocza twoje imig.

Ty dla mnie wodq w lata skwarze

I rgkawicy jestes w zimie.

Wez, Siedmiostrunna, rym ubogi,
Niech si¢ we wiosy ciemne wplata.

Ty — piesii weselna mojej drogi,

Ty — blask i btysk nad swiatlem swiata.

" ) Z. Lichanski, Poeta i wartosci..., s. 28.

nJ_Kierst, Wsicp..., s. V.

" Tamze, s. VL.

" T, Gadacz, O umiejetnosci 2ycia. Rozdzial 11: Enigma cierpienia, Krakéw 2002, s. 200.

'8 J, Lichanski, Poera i wartosci..., s. 204.
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Przeslanie

Mila, gdy kartki te pozétkna,

Gdy wiatr si¢ w glazach uspokoi,

Wnuk ujrzy w stoncu chmury brzezek,

To bedzie swiatlo oczu twoich. [Niobe, 330]

Hoceawenue

A, KoxaHobpckoro noapyyHblii,

B nonaHenne Bexa o0 HnoGe
Kouuepr, kak BeTep, TeMHO3BYYHB!it
B OneuIthiHCKOM CONHHHA Yaniobe.

Iyckaii CBOMM HErpOMKHM J1aA0M
Tebe BO c1aBy OH NMOCNYXKHT.

Toi B neTHuit 3HOi Gbina npoxnanoii
H pykasuuxo#i — B CHer M CTyXy.

Cebe B npuueckKy, CeMHCTPYHHOWH,
Bnnetu HEXHTPBIi CIOr NOJTA.

Tul — necHs MOel KOpOrd TpyAaHoil,
Toil — Gnecka BCIUIECK H CBETOY CBETA

Hocvuka

Jlrobumasn, nobnexHyT CTpoOUKH,

YTUXHYT B TEMHRIX CKaJ1aX BETphI,

UM BHYK MeX TyHamH yBHAWT

Twoii B30p — cusrowwuiit M cBetneiii. [Huoben, 137]

Ten fragment poematu napisany jest przez Galczynskiego 9-zgloskowcem, z re-
gularnymi rymami przeplatanymi. Tlumacz rosyjski wiernie oddaje budowe stro-
ficzng i rymy oryginatu, zachowujac ten sam model poetycki w przekladzie. Jedyne
odstgpstwo znajdziemy w ostatniej strofie, w ktérej nie rymuja si¢ wersy pierwszy
z trzecim, rymuja si¢ natomiast drugi z czwartym. Eppel postanowil uszanowac pro-
pozycj¢ poety i zachowal w przekladzie ten wyjatek.

Zdaniem Lichanskiego, poeta, wykorzystujac w Dedykacji klasyczne toposy,
chce przekazaé czytelnikowi pewne sugestie. Galczynski sugeruje m.in., Ze ,,poe-
ta, jak kazdy rzemieélnik, by zosta¢ mistrzem, winien jako czeladnik przedstawié
dzielo, ktore go wyzwoli™é. Autor Niobe odwoluje si¢ m.in. do toposu skromnoscei,
nazywajac siebie ,,czeladnikiem u...”, ktéry pragnie przekazaé odbiorcy swoj skrom-
ny dar: ,,Wez, siedmiostrunna, dar ubogi”. Tlumacz zachowal w przekladzie wspo-
mniany topos skromnosci. Leksem nodpywnuiti oznacza bowiem ‘BRINONHAIOIIHIA
noacobnyo paboty’. W jezyku rosyjskim wystepuje jeszcze inny leksem odpowia-
dajacy polskiemu czeladnikowi: noomacmepue, ale jego uzycie naruszyloby budowg
¢ J.Z. Lichanski, Poeta i wartosci..., s. 30,

' S.A. Kuzniecov (red), Borvwoii monxossiti cnosape pyccrozo asmka, Cank-Tletep6ypr, 2000, c. 879.
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wersuy, ktory stalby si¢ o jedna sylabg diuzszy, a ponadto ttumaczowi bardzo trud-
no byloby znalez¢ odpowiedni do niego rym. Topos skromnosci podkresla takze
wyrazenie ,,ztozytem go (koncert)”, ktore, jak pisze Lichariski, rzadko bywa przy-
wolywane na okreslenie sztuki poetyckiej'®. W Slowniku jezyka polskiego znajdzie-
my jedno z takich znaczen czasownika zlozyé: ‘da€, oddaé, ofiarowaé co$ komu§'.
Thumacz wybrat do przektadu neutralny czasownik cowunume, najczesciej uzywany
w jezyku rosyjskim dla nazywania tworzenia dziela literackiego czy muzycznego.
Godny podkres$lenia wydaje si¢ jeszcze jeden przejaw skromnosci poety, ktory zwra-
ca si¢ do Muzy: ,,Wez, Siedmiostrunna, rym ubogi”. Wlasnie leksem wubogi kolejny
raz potwierdza tez¢ o obecnosci toposu skromnosci w Niobe. Jest on zachowany
takze w rosyjskim przekladzie, w ktérym tlumacz oddaje ,,rym ubogi” jako , Hexnt-
pelii cor”. Leksem xurnpetii, uzyty przez Asara Eppela z partykula przeczaca, moze
oznacza¢ w j¢zyku rosyjskim ‘McnionHeHHBIH ¢ 0coOBIM MacTepcTBOM, H3o0pera-
TENBLHOCTBIO, XHTPOYMHeM; TpeOyroLHit 1x’2e,

Poemat Niobe powstal w czerwcu 1950 roku, ale Galczyriski w tekscie utwo-
ru w formie peryfrastycznej podaje rok jego napisania: ,,W potudnie wieku XX,
Asar Eppel korzysta rowniez z wyrazenia peryfrastycznego dla oddania daty rocznej
napisania utworu: ,,B nonanesse peka”. Leksem nondnesve nie jest odnotowywany
przez stowniki wspolczesnego j¢zyka rosyjskiego. Thumacz tworzy zatem swego ro-
dzaju neologizm, przez co tlumaczenie staje si¢ udang probg oddania cytowane-
£0 wyZej wyrazenia oryginatu.

Barbara Stelmaszczyk piszac o tacznoéei migdzy réZnymi rodzajami sztuk pigk-
nych, przede wszystkim poezji i muzyki, podkresla muzyczno$¢ poematu Galczyn-
skiego. Pisze ona, iz Niobe jest przyktadem utwory, ktéry ,,gléwnie przez konstrukcje,
ale takze przez rytm, warstwe brzmieniowa — nabiera niewatpliwej i wybijajacej si¢
na plan pierwszy muzycznosci™'. Poemat jako kapitalny przyklad muzycznego potrak-
towania tworzywa literackiego jest, zdaniem badaczki, argumentem przemawiajacym
za stusznoscia tezy o pokrewienistwie sztuk pieknych, w tym przypadku jest to bliskosé
muzyki i poezji?2. Wroé¢my jeszcze raz na krotko do Dedykacji z poematu:

Ten koncert ciemny jak wiatr w glazach
KoHuepT, kak BeTep, TEMHO3BYHBI

Sam poeta nazywa swoj poemat koncertem. Slownik jezyka polskiego definiuje
koncert jako ‘instrumentalny utwér muzyczny przeznaczony do wykonania przez jed-

® Tamze.
* Slownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak (dalej SJP), Warszawa 1981, t. II1, s. 1034.
# S A. Kuzniecov, Bonswot..., c. 1443,

¥ B. Stelmaszczyk, O muzycznosci .. Niobe™ K.I. Galczyriskiego; zagadnienia lqcznosci migdzy rodzaja-
mi sztuk pigknych, Sprawozdania z Czynnosci i Posiedzen Naukowych, £.6dzkie Towarzystwo Naukowe,
R. XXIV, 1970, s. 2.

 Tamze.
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nego lub kilku solistéw i orkiestr¢ symfoniczna, zwykle trzycz¢sciowy w formie
cyklu sonatowego’®.

Wedlug Barbary Stelmaszczyk, cykl sonatowy w formie klasycznej skiada sig
nie z trzech, a czterech czesci, z ktérych kazda posiada okreslone cechy jak tempo,
nastrdj czy rozwéj tematow?. Tak wiasnie zostal zbudowany poemat Niobe. Gal-
czynski czgsto operuje terminologia muzyczna. Pierwsza z czterech czgsci poema-
tu, Eutyfron — Eemugpon, podzielona jest na trzy mniejsze czgsci, z ktérych dwie
— pierwsza i trzecia — odnoszg si¢ terminologii muzycznej: Uwertura (Yeepmropa)
i Mala fuga (Manas ¢yza). Uwertura (czgé¢ Niobe) to wiersz skladajacy si¢ z dzie-
sigciu trojwersowych strof, w ktérych kazdy wers zbudowany jest z o$miu zglosek.
Jedyny wyjatek stanowi ostatni wers strofy dziesiatej, krotszy o dwie zgloski zar6w-
no w oryginale, jak i w przekladzie. Oto strofa dziesiata poematu:

Nie padaja {zy kamienne,
nie rozSwieca si¢ poranek,
tylko mewy wrzeszcza. [Niobe, 332]
CTBIHYT KaMEHHLIE Cle3bl,
Pa3BUIHEETCA He CKOpo,
Tosbko 4aiku cronyt [Huoben, 138]
W drugiej strofie Uwertury Galczynski okresla bolejaca matk¢ Niobe jako nie-
szczesna rodzica:

biedna zona Amfionowa,
Niobe, nieszcz¢sna rodzica — [Niobe, 331]

AmdnoHopa cynpyra
ropembika Huobea [HuoGesn, 137]

Leksem rieszczesny uzywany jest dla ‘oznaczenia kogos$, kogo spotkato nie-
szczgscie, kto wzbudza wspélczucie (z powodu cierpien fizycznych lub moralnych);
$wiadczacy o czyich$ cierpieniach’®. Stownik opatruje go dwoma kwalifikatorami:
ksiazkowy i poetycki. Jego uzycie przez Galczynskiego w tekécie poematu jest uza-
sadnione. Z pewnoS$ciaq wyrazenie nieszczgsna rodzica jest bardziej poetyckie niz
zbudowana z takiej samej ilosci zglosek nieszczesliwa matka. Leksem rodzica nie
jest uzywany we wspolczesnym jezyku polskim, mamy tu zatem do czynienia z pew-
nego rodzaju archaizacjg formy odnoszacej si¢ np. do Bogurodzicy. Thumacz sta-
nal przed nielatwym zadaniem oddania w przekladzie okreslenia Niobe. Poniewaz
Niobe w jezyku rosyjskim to nie tylko Hioba, ale i Hno6es (wyraz o dwie sylaby
dluzszy niz w j¢zyku polskim), okreslenie cierpiacej postaci musialo by¢ krotsze.
Eppel uzyt leksemu zopemsika opatrzonego w stowniku j¢zyka rosyjskiego kwalifi-
katorem pascoeopubiii — potoczny. I'opemblka — ‘TOT, KOTO MOCTOSHHO TPECTEAYIOT

BSJP, 1 1, s. 983.
¥ B Stelmaszczyk, O muzycznosci..., s. 3.
3 SJP, 1 11, s. 362-363.
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HecHacThbf, JIMIIEHHS, HEYJlayH M T.IL; HeyJayHHK 2%, Wybor tlumacza mozna uznac
za poprawny; w przekladzie oddany jest bowiem los cierpigcej Niobe i — co nie jest
bez znaczenia przy thumaczeniu poezji — ,,uratowana” diugosé wersu.

Nastegpna cz¢$¢ Eutyfronu zatytulowana zostala przez Galczynskiego Bizancjum
— Busanmus. W odroznieniu od innych czg$ci poematu zostala ona napisana proza,
drugi wyjatek stanowi krotki fragment II czgsci poematu zatytulowany Kustosz —
Xpanumenv mysesn. Shusznie zauwaza Jakub Lichanski, ze proza w Bizancjum na-
$laduje styl dawnych kronik historycznych?’. Bizancjum rozpoczyna sig¢ od antyfo-
ny w jezyku lacinskim: Alme Caesar vatis tui miserere Domine, ktora, jak twier-
dzi Lichanski, jest autorstwa samego Gatczynskiego™. By¢ moze dlatego Asar Eppel
zrezygnowal z zaprezentowania jej czytelnikowi rosyjskiemu w jezyku laciriskim,
a skorzystal z transliteracji: Azbme Lezap eamuc myu musepepe Jomune. Ten sam
tlumacz, dokonujac przektadu poematu Jana Pawta II Tryptyk rzymski, w rosyjskiej
wersji tekstu sentencje lacinskie pozostawial w oryginalnej postaci.

Po antyfonie rozpoczyna si¢ opis dziejow marmurowej glowy Niobe. Juz pierw-
sze zdanie przypomina styl kroniki historyczne;j:

Taka antyfong napisal poeta Taliarch, syn bednarza, w smutku si¢ pograzywszy, i rozpi-
sat jq na pig¢ najstawniejszych dzwonow miasta Bizancjum. [Niobe, 332]

Taxo# autudoH cnoxun ctuxorsopen, Tannapx, CbiH Gouapa, BO neyalb NOrPyXEHHLIH,
M pacnucan ero Ha NATL HauchaBHeHIIMX KONOKONOB rpasa Busantuu. [Huobesn, 138]

W Bizancjum mamy do czynienia nie tylko ze specyficznymi konstrukcja-
mi skladniowymi, przykltadami inwersji, ale takze nieczgsto stosowanym stowni-
ctwem. Przyjrzyjmy si¢ trzem przykladom:

boleéciwa (Niobe)
obalifa si¢ (figura)
nieledwie (r¢ke wyciagnal)

Bolesciwy — to ‘pelen bolesci, zalo$ci, smutny*?. Przymiotnik ten pojawia sig
w jednej z piesni do Matki Boskiej Bolesnej Stabat Mater Dolorosa:

Stala Matka bolesciwa
Pod krzyzem placzac troskliwa,
Na ktérym Jej syn wisiat.

Rzadko uzywany leksem obalaé sig — to ‘padaé, przewraca¢ si¢’. Leksem nie-
ledwie opatrzony jest w Slowniku jezyka polskiego kwalifikatorem przestarzaly
i oznacza ‘nieomal, bez mala, prawie ze’. Przyjrzyjmy si¢ rosyjskim odpowiedni-
kom thumaczeniowym wymienionych wyrazen: bolesciwa zostala przettumaczo-
na jako cxopbswan, obalila si¢ — jako nosarunace, a nieledwie — jako wymb nu.

3 S A. Kuzniecov, boavuioi..., c. 219.

¥ J.Z. Lichanski, Poeta i wartosci..., s. 40.
» Tamze.

®SJPt 1, s 187
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Trudno byloby nie zgodzi¢ si¢ z Asarem Eppelem z jego propozycja tlumaczenia,
aczkolwiek czestotliwosé wystepowania wymienionych rosyjskich jednostek leksy-
kalnych we wspoiczesnym jezyku rosyjskim jest zdecydowanie wyzsza niz w pol-
skim. Tlumacz kompensuje archaizacj¢ jgzyka tlumaczenia jeszcze w tej samej cz¢-
$ci poematu. Dla zilustrowania mozna przytoczy¢ nastgpujace przyklady:

KONIOKONOB rpajga Busawruu

cruxorsopell Tanuapx

3BOHHMJIH NECHOMNCHBLE

WspominaliSmy juz, ze Bizancjum to jeden z dwéch fragmentéw Niobe na-
pisanych proza. Po nim nastgpuje czgs¢ zatytulowana Mala fuga (Maran ¢yza).
Mamy zatem zn6éw do czynienia z kontekstem muzycznym. Fuga definiowana jest
jako ‘utwoér polifoniczny instrumentalny lub wokalny, w ktérym poszczeg6lne glo-
sy kolejno podejmuja temat wedlug okreslonych zasad’®. Za autentyczny temat tej
czgsci utworu Jakub Lichanski uwaza pierwsza strofg Malej fugi:

Jaki wiatr, jaki los ci¢ porywat

Europy drogami na przestrzat?

Kto cig w rgku mial, kto ci¢ podziwial,

najpigkniejsza z glow, stowiansko-grecka? [Niobe, 334]

Yto 3a BHXpb No foporam Esponel

Muan Tebs noTaliHbIMH Ny TAMK?

Kto Bnanen toGoH, MmpamMopHbIit 061Kk

C JNNIEHCKO-CNaBAHCKUMH YepTamu? [Huobes, 139]

Kolejne strofy beda tylko rozwijaé to pytanie, stajac si¢ swoistymi jego ,,prze-
tworzeniami” — wiasnie jak temat w fudze®. Jesli przyjrzeé sig budowie Malej fugi,
to uwagg zwraca wyjatkowo duza liczba zdan pytajnych. Lichanski uwaza nawet, ze
specyficzna rytmika oparta na intonacji pytania stanowi charakterystyczna cechg tej
czesci dziela®™. Taka rytmika zostala zachowana w rosyjskim przekladzie poematu.
Dla przyktadu przytoczmy drugg strofe Malej fugi:

Kto ci¢ wozil w karecie przez zaspy?

Kto morzami ciagat na dnie kufra?

Jaki biskup urwal ,,Pater noster”,

by zapatrze¢ si¢ w ciebie jak w obraz? [Niobe, 334]

Ko B ranepe npobes 1e6s ¢ puckom?

KT0 B BO3KE Tacka yepes 3aHOCH?

H, 106010 BOCXMTACH, KaKOI enuckon

o6opsan Ha nonycose «Ilatep nocrepn? [Huobes, 139]

Barbara Stelmaszczyk zwraca uwagg na szczeg6lng rolg, jaka w Malej fudze
odgrywa intonacja zdaniowa, kadencja i antykadencja. Zdania pytajace o wznoszacej

»SJP LI 617.
3 J.Z. Lichanski, Poeta i wartosci..., s. 46.
3 Tamze, s. 45.
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intonacji poglgbiajg rytmiczny tok anapestyczny®. Przyjrzyjmy si¢ trzem strofom
Malej fugi, aby zobaczyé, w jaki sposéb thumacz oddaje stopg nazywana w teorii li-
teratury anapestem:

Wielka glowo wielkiego posagu,

jaka wiosng mialas? Jaka jesien?

W jakich kregach musiata$ si¢ bigkaé

w Europie jak dantejskim lesie?

Jaki kurz na ciebie spadal? Jakie wiatry?
Jaka burza? Majowa? $niegowa?

by, przez Morza Czamego szmaragdy
plynac, gwiazda spasé na brzeg Azowa?
Tam spoczglas. | tam ci¢ znalezli

pod trzcinami, glgboko, przy Donie.

Ale powiedz wszystko. Jak maz jestem,
ktory wszystko wiedzie¢ chce o zonie — [Niobe, 335]

T'onosa senukoro wenespa,

rae TBoH Bocxoan? I'ae 3akarw?

M B xakux xe T nutyTana nebpax

no Espone — JlantoBOMYy any?

Ha xaknx setpax? B kakne 3opH?

B nens kakoii? I'po3loswii? Buplo3osuii?

Tl nawina B cMapargax YepHoMmophs,

4106 38€310H YnacTh Ha Gper Alopa?

M nponacts. Ho cnydait o6Hapy»un

B KaMblluax Te6s, Ha HE, B NPHOOHCKHX IUIABHAX.
Thi ckakn MHe Bee. CKaxku Kak Myxy,

6e3 yTaiikH, 0 cobuThAX AasHHX. [HHoben, 140]

Oprécez pytan w Malej fudze uwagg czytelnika zwracaja zwroty apostroficzne.
Poeta w patetyczny sposob zwraca si¢ do Niobe, np.:

najpigkniejsza z gléw stowiansko-grecka [Niobe, 334]

MpaMOpHBIit 06N1K ¢ 3neHcko-cnasaHckumu yepramu [HuoGes, 139]
biala glowo czarna tajemnico

rotterdamskich antykwariuszy [Niobe, 334]

Genwifi MpaMoOp, YEpHBIE CEKPETHI
porTepaaMckux awTuksapos [HuoGes, 139]
Wielka glowo wielkiego posagu [Niobe, 335]
[onosa senunxoro wenespa [Huobesn, 140}

Przejdzmy do drugiej czg$ci poematu Niobe zatytulowanej Chacona (Haxo-
na). Wedhug Slownika wyrazéw obcych, chaconne (fi.), chacona (hiszp.) to dawny
(ok. r. 1600) taniec hiszpansko-baskijski*. Barbara Stelmaszczyk podkresla, ze jest

¥ B. Stelmaszczyk, O muzycznosci..., s. 5.
3 W. Kopalifiski, Slownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, wyd. XVI, Warszawa 1988, s. 89.
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to forma tafica powolnego, melancholijnego w nastroju, utrzymywanego w tempie
na trzy**. Chacona w Niobe sklada si¢ z czterech czgsci: Kustosz, Ostinato, Maly
koncert skrzypcowy, Nenia Niobe, z ktorych trzy ostatnie nawiazuja do konteks-
tu muzycznego. Kustosz przettumaczony przez Asara Eppela jako Xpanumeno mysen
to krotki fragment poematu napisany proza, opisujacy stowami Jana Wegnera, ku-
stosza Nieborowa, histori¢ posagu Niobe. Po Kustoszu nastgpuje kolejna cz¢s¢ Cha-
cony — Ostinato. Ostinato jako termin oznacza powtarzajacy si¢ w muzyce motyw,
temat. W omawianym fragmencie utworu tym tematem staje si¢ Niobe. Ta czgsé
poematu zostala napisana wierszem nieregularnym. Mamy tu takze do czynienia ze
zrézmicowanym rytmem. Ostinato mozma podzieli¢ na dwie czgsci, z ktorych pierw-
sza liczy 36, a druga 24 wersy. W tlumaczeniu Asar Eppel przestrzega nieregulamej
budowy i zréznicowanego rytmu. Wprawdzie pierwszy fragment Ostinato zbudowa-
ny jest w przekladzie z 40 wersow, a wigc jest o cztery wersy dhuzszy niz w orygi-
nale, ale tumacz stanat przed wyjatkowo trudnym zadaniem oddania coraz to inaczej
przedstawianego motywu Niobe. Oto krotki fragment Ostinato:

Niobe,

gdybym byl dzieckiem twym,

strun bym nie szukat:

z wiosng dwa stowa, a jaki hymn:

- Niobe! Jaskéika!

I tylko tyle: Jaskéika! Niobe!

I kwiat pod stope.

Lepiej by Kochanowski. Lepiej Prokofiew.
Lepiej Chopin.

To nic, Niobe. Twéj glos goni mnie

i przykazuje.

To nic, ze rgce w trudng muzyke.

A ja sprébuje;

chmur dodam, zeby rym sig¢ sciemnil,
ztocit si¢ ciemniej,

i sercem chlup! [Niobe, 337]

Huoba,

6ynb s poxxaeH Toboi,

cnes Obl Tebe a:

ZBa CJIOBa BECEHHUX — M T'MMH!

Jia Kakoi!

— Jlactouka! HrHoGen!

U tonbko Becero-to: Kacarka, Huo6a!
H B HorM — cupeHs.

Jlyume 6m1 Koxanosckwii. Jlyuywe IMpokodees.
Jlyuwe 6 — llonex.

N nycts, HuobGa. A mMue TBOI1 ronoc —
NpHKa3 T NPONOBeNb.

3¢ B. Stelmaszczyk, O muzycznosci..., s. 4.
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H nycts He No pykam TRXeNocTs,

a s nonpobyro;

nobasnio Ty4, 4Tob pudma 3onorom
Gnectena rayue,

m cepauem — yx! [Huobesn, 141]

Niobe dla autora poematu to jaskolka i kwiat. Thumacz oddaje polskg jaskodke
dwoma ekwiwalentami rosyjskimi, bgdacymi synonimami: racmouxa 1 xacamxa.
Drugi z wymienionych lekseméw mozna uzna¢ za hiponim, gdyZz jego znaczenie
jest wezsze i oznacza jeden z rodzajéw jaskolek. Nie jest to jedyna réznica w sto-
sunku do oryginatu. Thumacz, jak si¢ wydaje, celowo unika tu powtorzenia, gdyz
znajdujaca si¢ obok wiosennego ptaka nazwa wilasna w sgsiadujacych wersach
przybiera dwa warianty: Huo6a i Huobes. W przekladzie mamy takze do czynie-
nia z konkretyzacja kwiatu. Asar Eppel, zachowujac motyw wiosny, wybiera rosling,
kwitnaca wlasnie o tej porze roku — bez.

Bardzo pigkna jest 1II cz¢s¢ Chacony noszaca tytul: Maly koncert skrzypcowy
(Marwii ckpunuuneiii xonyepm). Sklada sig¢ ona z pigeiu strof, z ktérych pierwsze
trzy wersy to 13-zgloskowiec, podczas gdy czwarty wers, czterozglioskowiec, to po-
wtarzajgce si¢ pytanie konczace kazda strof¢. Stuszne wydaje sig¢ stwierdzenie Li-
chanskiego, ze w tym fragmencie poematu mamy do czynienia z pochwatg pigkna.
Pickno to jest niezwykle kruche, przez co moze okazaé si¢ zagrozone. Autor do-
strzega tu zamyst poety, aby ukaza¢ podobienistwo do pracy archeologa, ktéry z réz-
nych okruchéw czy elementow uktada, a moze odtwarza pewng calos¢. Poréwnanie
do pracy archeologa wynika z powtarzajacego si¢ pytania: ,,a gdzie to jest?” koncza-
cego kazda strof¢. To wlasnie archeolog zastanawia sig, do czego dopasowac dany
fragment, czego uzupelnieniem moze si¢ on okaza¢. ,,Rwane, niepelne zdania, czy
ich rownowazniki przeplecione z pelniejszymi calosciami syntaktycznymi, pozomie
laczone przypadkowo, to Swiadomy zamysi konstrukcyjny artysty, aby i w kompo-
zycji wiersza ukazaé fragmentaryczno$¢ zniszczonej pigknosci $wiata™s,

Przyjrzyjmy sig trzem z pigciu strof Malego koncertu skrzypcowego, aby odna-
lez¢ w nich wyznaczniki toposu pigkna:

Te okna oswietlone... Kto tam teraz mieszka?

Te okna, pelargonie, mostek, mata rzeczka,

stara studnia z Neptunem, jablon, zielen, $ciezka —
a gdzie to jest?

Firanki wiatr kotysal, konwalig pachnacy.

W lichtarzu stata $wieca. Slowik gral na skrzypcach.
Dzwonilo cigzko srebro gwiazd w warkoczach nocy —
a gdzie to jest?

Zargczyny w altanie. Perta. Szmaragd. Rubin.
»Ballady i romanse™. Imiona. Wiatr w polu.

A ksigzyc, on do ucha mowil, méwil, mowit —
a gdzie to jest? [Niobe, 339)

% ) 7 Lichanski, Poeta i wartosci..., s. 51-52.
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OnATb CBET/Ib! OKOLUKH... A 4bM B OKOLIKax TeHH?
OKOLLIKH H repaHH, MOCTOK, BETBEH IUIETEHBE,
cTapHHHMH koyioneu ¢ HenryHom, s6nous, crynens —
a roe oHO?

JAyn nananiwueBbiii BeTep, KOJbilla 3aHABECKH.

IMen conoseii. B noacBeyHHUK CTEKAH KalUTH BOCKa.
B TsxceanX KOCax HOYM 3BEHENH 3B€3]l NOABECKU —
a rae oHo?

O6pyueHbe B Gecenke. SxonT. SAwma. JKemuyr.
«bannanp! v pomarcu». M. Betep B none.

A MecAil| N0 CEKPETY YTO-TO LIENHET, WENYeT —

a rne oHo? [Huobesn, 142]

Krucho$¢ przedstawionego pigkna, a nawet domowego ciepla wynika z tego,
Ze poeta przedstawia je jako przesziosé. Moze jest to wspomnienie dziecinstwa lub,
Jjak to nazywa w sposob poetycki Lichanski, ,,utraconej Arkadii”. Tlumacz w ro-
syjskiej wersji zachowuje budowg poszczegblnych werséw tak, jak to ma miejsce
w oryginale, aczkolwiek w kilku przypadkach 13-zgloskowcowi oryginatlu odpowia-
da 14-zgloskowiec w przekladzie. Podobnie rzecz wyglada z odpowiednikami leksy-
kalnymi. W pierwszym wersie pierwszej strofy pytanie Kto tam teraz mieszka? zo-
stato przethumaczone jako A4 wbu 6 oxowxax menu? Poniewaz w tym samym wersie
oryginalu czytamy, ze okna sg oswietlone, to cienie w oknach swiadcza, Ze dom jest
przez kogo§ zamieszkany. W wersie drugim odpowiednikiem polaczenia wyrazo-
wego mala rzeczka jest eemeeii niemenve. Thumacz uznal, ze skoro w tym samym
wersie wymieniony zostal leksem mostek, to zbgdne jest przywolywanie rzeczki,
bo jej obecnosc jest jakby oczywista. Postanowit wigc uzupetnié wyliczankg elemen-
tow zwigzanych z naturg o jeszcze jeden szczegdl: wigzke splecionych galqzek.

W strofie drugiej mamy do czynienia z picknym epitetem konwaliq pachnqcy.
Poeta okresla w ten sposdb wiatr, ktory kotysat firanki. Thumacz w mistrzowski spo-
sob oddaje ten epitet, uzywajac przymiotnika aandsiuweewiti. W tej samej strofie wy-
stgpuje nagromadzenie zwiazkow metaforycznych: firanki wiatr kolysal, slowik grat
na skrzypcach, dzwonilo cigzko srebro gwiazd, warkoczach nocy. Pierwsze z wy-
mienionych wyrazen zostatlo oddane w tlumaczeniu zwrotem imiestowowym xosbi-
wa 3anaeecxku z zachowaniem metaforycznego znaczenia. Metafory zostal pozba-
wiony przez tlumacza ekwiwalent drugiego z wymienionych zwrotéw: sfowik gral
na skrzypcach. Propozycja ttumacza: nea conoseii wynika, byé moze, z oszcz¢gdno-
Sci zglosek w drugim wersie strofy, tym bardziej, ze ttumacz rozbudowat pozostala
cz¢$¢ wersu: B nodceewnux cmexanu kanau 6éocka. Zauwazamy tu roznicg w sto-
sunku do oryginatu, gdzie swieca stala, podczas gdy w przekladzie wosk sphywal
do lichtarza, co $wiadczy o tym, iz $wieca palila sig.

Przytoczmy raz jeszcze trzeci wers drugiej strofy:

Dzwonito cigzko srebro gwiazd w warkoczach nocy
B TaXenwx Kocax HOYM 3BEHENH 3BE3J] NOABECKH.
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Hoodeecka — to, wedhug slownika jezyka rosyjskiego, ‘nonpeiieHHoe yxpatue-
HHe’, a zatem co$§ ozdobnego. W tekscie oryginalnym srebro dzwonilo cigzko, pod-
czas gdy ostatni leksem zostal przeniesiony w inne miejsce wersu w postaci przy-
miotnika: B maxcensix kocax HouH, co moze wynikac z tego, ze nodeecku nie moga
cigzko dzwoni¢, poniewaz wszelkie wiszace ozdoby sg na ogdt lekkie. Thumacz zin-
tensyfikowat natomiast warkocze nocy, opatrujac je epitetem cigzkie. Sama metafo-
ryczno$é zostata w przektadzie zachowana.

Ostatnia cze$¢ Chacony zatytulowal Galczynski Nenia Niobe. Slownik termi-
now literackich® definiuje nenia w sposéb nastgpujacy: ‘piesn Zzalobna, Spiewa-
na w Starozytnym Rzymie w czasie obrzgdéw pogrzebowych przez rodzing zmarle-
go lub przez specjalnie wynajgte ptaczki [...]. W pozniejszym sensie wszelka piesn
pogrzebowa’. Tytul tej czgsci oznacza, ze ma ona charakter zalobny. Wracamy zatem
znéw do bolesnego nastroju dzieta Galczynskiego. Zatobny charakter tej cz¢sci Nio-
be podkresla instrumentacja zgloskowa i intonacja wiersza. Poeta przeciagga samo-
gloski w niektorych wyrazach, co moze przypomina¢ form¢ lamentu, zawodzenia,
bélu po jakies§ stracie. Oto fragment poematu:

Co za no-o-¢c,

droga myli sig,

€O za no-0-c,

szosa bieli sig;

gdziescie wy-y, dziateczki,
gdziescie s3?

z jakiej pijecie rzeczki
wodg¢ mdig?

W Paryzu-m was szukata —
nie znalazla.

I z lampg po kanatach.
Lampa zgasta.

Jaki mro-o-k

jaki s$nie-e-g!

Boli! O-och! [Niobe, 340]

Yro 3a HO-0-4b!

wnsx Geneercs,

4YTO 32 HO-0-Ub!

war coupaetcs!

I'ne BbI-bI, MOH AeTOYKH?
CrMHYN NyTw!

H3 KaKOH e Bbl MbETE PEHEHKH
THHY-MYTb?

B INapuxe-To Bac nckana a1 —
NOHanpacHy.

C ¢oHapHKOM No KaHanam.

3 M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Slawiriska, ). Slawinski, Slownik terminéw literackich,
pod red. J. Slawinskiego, Wroclaw 1988, s. 309-310.
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A OH noracHyn.

Ox ¥ HOub!

Ox u cHe-e-r!

Ox, HeBMoub [Huobes, 142]

Ten przejmujacy fragment stanowi jakby zapis szlochu. Zdaniem Marii Dh-
skiej, Nenia Niobe moina uznac za swoisty zapis zywej mowy, z jej tokiem emo-
cjonalnym®. Bolesny nastrdj i 2zal potegujg nie tylko przeciagane samogloski, ale
rowniez wykrzykniki. Tlumacz intensyfikuje opisywany bol stosujgc wykrzykni-
ki czgsciej niz autor oryginalu. Eppel opisujac droge, ktéra myli sie osobie opla-
kujacej, wykorzystuje leksem wcwax, oznaczajacy na Ukrainie i w poludniowych
rejonach Rosji ujezdzona drogg, taka, na ktorej trudno odnalezé jakiekolwiek $la-
dy. Matka Niobidéw zastanawia sig, z jakiej rzeki mdla wodg pijq teraz jej dzieci.
Epitet mdly zamieniony jest w ttumaczeniu rzeczownikiem ziozonym muna-myms.
Tuna — to ‘3eneHsle BOXOPOCIH, NIABAKOIIME IYCTOH Maccoi B BOJIOEMaX CO CTOA-
4eii BONOi WIH BEICTHNAIOLIME HX HHO™Y. Myms — ‘MenKue, HEpaCTBOPHMBIE YaCTH-
Lbl, HAXOOALIMECH B JKWAKOCTH H JIMIIAIOIIME e€ MPO3paqyHOCTH, OCAIOK H3 TaKHX
yacTH'®. Woda w oryginale pozostaje wigc mdia, podczas gdy w przekladzie jej
mgtnosé, nieczystos$¢ podkreslona jest dwoma leksemami. Nastroj bolu, zawodze-
nia i smutku tej czesci dzieta Galczynskiego potgguje przerazliwe wycie wiatruy,
ciemnosci 1 stada wron. Oto ostatnie cztery wersy Nenia Niobe:

tylko wia-a-tr, ciemnosci,
stada wron,

i zwal w rzeke¢ bolesci,
w Acheron. [Niobe 341)

TONBLKO BE-€-ETEP B APOCTH,
KPMK BOPOH.

H cTonkHH B peKy ropects,
B AxepoH. [HuoGes, 143]

W rosyjskiej wersji poematu ciemnosci zostaly zastapione przez tlumacza po-
t¢zng sila wiatru. Spocme, wedlug stownika jgzyka rosyjskiego, to ‘HeoGriuaiiHas
CHJIa, HHTEHCUBHOCTL MPOABJIEHUs 4ero-nu6o, ocyuecTBneHus Kakoro-nubo mefic-
TBHA, HEYKPOTHMOCTb, HeucToBcTBo™! (K: 1533-1534).

Krétka, z przyczyn obiektywnych, charakterystyka poematu Niobe Konstante-
go Ildefonsa Galczynskiego pokazuje, ze mamy do czynienia z dzielem: niezwykiym,
bardzo emocjonalnym, o zréznicowanej budowie stroficznej, dzielem si¢gajacym az
do odleglego antyku. Poruszony w nim temat bolu matki po stracie dziecka, a w tym
wypadku dzieci, pozostaje w krggu zainteresowarn artystow, poetow i muzykow.

3 M. Dluska, Préba teorii wiersza polskiego, Warszawa 1962, s. 276.
¥ S.A. Kuzniccov, borbwwir.... ¢. 1323,

* Tamze, s. 565.

* Tamze, s. 1533-1534.
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Tworczos¢ Konstantego Ildefonsa Galczynskiego jest ceniona i lubiana w Rosji.
Warto podkreslic, ze recepcja tej tworczosci, a takze przeklad i wydawanie jego teks-
tow po rosyjsku liczy sobie ponad pot wieku*Z.

Rosyjski przeklad Niobe wykonany przez wybitnego ttumacza polskiej poezji
i prozy Asara Eppela spelnia wszelkie wymogi, aby mozna go byto uznaé¢ za adekwat-
ny. Wydaje sig, ze w niektorych fragmentach poematu Niobe jego rosyjski wariant
nacechowany jest wigksza silta ekspresji, pewne leksemy odpowiadajace oryginato-
wi bardziej wyraziste i emocjonalne. Ze wzglgdu na charakter dziela Galczynskiego,
Jjego motyw przewodni, motyw bolu i wewngtrznego rozdarcia, propozycja thuma-
cza jest jak najbardziej usprawiedliwiona. Thumaczenie poezji jest — podobnie jak jej
tworzenie — sztuka. Sadzg, Ze czytajac rosyjski wariant dziela Galczynfiskiego moze-
my uznac go uznac za dzicto sztuki, a Asara Eppela za artyste.
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