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Jozef Brynkus

Mamy pamietaé, czy czas zapomnie¢?
Wartosci edukacyjne obrazu Jana Matejki
,Jan Kochanowski nad zwtokami Urszulki’

Juz od dawna tre$¢ malowidla przestata decydowac o jego warto$ci. Dawne mo-
tywy inspirujace malarza: mitologia, historia, religia, rado$¢ i smutek zycia codzien-
nego stracity na znaczeniu. O jakosci obrazu zaczeta decydowac jego forma!. Papiez
Pawet VI w rozmowie z pisarzem Janem Guittonem mowit:

jestem przerazony i krwawi mi serce, ze sztuka wspoOlczesna odrywa si¢ od cztowieka
i od zycia. Niektorzy wspdtczesni artySci, jak mi sig nieraz wydaje, zapominaja o tym,
ze sztuka powinna co$ wyraza¢. Czasem nie wiadomo w ogole o co im chodzi. Powstaje
jakas wieza Babel, chaos i zamieszanie. Mozna si¢ spytac, gdzie tu jest sztuka? Sztuka
powinna by¢ intuicja, powinna uskrzydla¢ i uszcze¢dliwiaé, ale sztuka wspotczesna nie za-
wsze uskrzydla i uszcze§liwia. Czasem staje wobec niej zaskoczony, ostupiaty, daleki?,

Wspolczesny artysta zrezygnowal z podstawowego przestania sztuki, jakim jest
dydaktyka. Jak zauwaza Stanistaw Rodzinski:

Tym co naprawdg niepokoi jest ktamstwo, pozory efektywnosci, uznawana za naturalna
zmiana maski, udawanie, efekt i pomyst jako remedium na brak istotnej tresci, dla ktorej
warto wypracowaé warto$ciowa i wielka forme. [...] Tak wigc niezle jest rowniez obudo-
wac swa tworczos$¢ czym§ w rodzaju filozoficznego belkotu, ktory sprawia, ze artysta nie
tylko jest tworca odkrywezym, ale rowniez madrym, umie czytac czy krdtko opowiedzied
o filozoficznych podstawach swego dzieta’.

W XIX wieku sztuka byla postrzegana jako zrodto wartosci: poznawczych,
ksztatcacych i wychowawczych®. W tej konwencji nalezy patrze¢ na znany obraz
Jana Matejki, cho¢ nie oryginal, ale kopig, znajdujaca si¢ w jednym z jego domow
— zamienionym na muzeum — w Koryznéwce koto Wisnicza.

' S. Rodzifiski, Wychowanie przez sztuke — w czasie zametu, [w:] Sztuka i pedagogika 1. Krakowskie sesje
naukowe, red. J. Samek, Krakow 1999, s. 33-34.

2 Ibidem, s. 33.

3 Ibidem, s. 34-35.

4 B. Jodlowska, Sztuka jako Zrédio wartosci wychowawczych, [w:] Sztuka i pedagogika 11, s. 37.
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Pytanie: mamy pamigtac, czy czas zapomniec? w kontekscie obrazu Jana Ma-
tejki ,,Jan Kochanowski nad zwtokami Urszulki” (nickiedy takze znanego jako: ,,Jan
Kochanowski z Urszulka”, ,,JJan Kochanowski ptaczacy nad zwlokami Urszulki”)
pozornie jest tylko tatwe. Oczywiscie nie mozemy zapomniec¢. Problem polega jed-
nak na tym, ze musimy stworzy¢ takie zwiazki i sytuacje poznawcze, ktore wregez
uniemozliwia nam zapominanie, a spot¢guja zapamigtywanie. Proste reguly mne-
motechniczne, tj. wielokrotne przypominanie i przez to utrwalanie, a takze zapa-
migtywanie, w tym przypadku nie wystarcza, gdyz obiekt jest nierozpoznawalny,
poniewaz generalnie nie ma go w obiegu poznawczym spoteczenstwa. Potrzebna jest
wige szczegodlna jakos¢ wprowadzania do obiegu poznawczego tego obrazu i tresci
jakie on niesie. Prawdziwy wybdr nie brzmi wigc: ,,pamigtaé czy zapomnieé?, ale
»Jak 1 dlaczego mamy pamigtac”.

Odpowiedz na pytanie dlaczego mamy pamigtaé zwiazana jest z tre§ciag obrazu,
za$ jak mamy te tre$¢ utrwali¢ wiaze si¢ z jej aktualnymi kontekstami i sposobami
popularyzacji, zwlaszcza w szkole. Pami¢ta¢ powinniSmy takze z powodow o cha-
rakterze ogdlnym. Dzieto Matejki weszto w polski kanon symboli literacko-histo-
rycznych, ktory w pewnym stopniu bez niego bylby zubozony, a nawet nie do konca
zrozumialy. Swoisty aktualny geniusz ideowy i aksjologiczny Polski polega na tym,
ze jest on owocem historii. Nardd, aby zachowa¢ mentalna niezalezno$¢ musi pamig-
ta¢ o swej przesztosci, musi mie¢ §wiadomos¢ swojej historii, a elementem polskiej
historii jest matejkowska wizualizacja Trenow Jana Kochanowskiego.

Do historii kultury przechodza nie tylko konkretne dzieta, ale takze uniesienia
i emocje ich tworcow. Ranga przedsigwzigcia Matejki wykracza daleko poza tre$é
obrazu, zwiazana jest z emocja, jaka on w odbiorcach wywoluje. Jego malowidlo to
jedna z najbardziej fascynujacych artystycznych figur mitosci ojca do dziecka, ale tak-
ze wazny skladnik tego, co mozna okresli¢ mianem polskiej tozsamosci narodowe;.

Motyw cierpienia ojca po Smierci ukochanego dziecka jest obecny w naszym
duchowym, kulturowym 1 umystowym zyciu. Nie zawsze tak bylo. Przez dlugi czas
dziecko traktowane bylo jako cos$ gorszego. Pojawialy si¢ nawet poglady, Ze jest isto-
ta nierozumna, a dopiero przez doswiadczenie i odpowiednie wychowanie dojrzewa
intelektualnie i emocjonalnie. Staje si¢ osoba dorosta. Dlatego tez zal po $mierci
dziecka byt skrywany i nawet wstydliwy. Nikt go nie manifestowat. W staropolskiej
dobie dosé¢ ,,powszechne bylo przyzwyczajenie do duzej umieralnosci dzieci; nie
razita ona tak bardzo zwazywszy na krotko$¢ przecigtnego zycia dwcezesnych ludzi.
Pocieszano si¢ maksyma: «Bog dat, Bég wzial» oraz wiara, ze niewiniatka zaraz po
$mierci powedruja do nieba”s. Woli Boga nie nalezalo si¢ sprzeciwiaé, dlatego zbyt
dramatyczne przezywanie tej tragedii uznawano za zachowanie grzeszne — nawet
prawie dwiescie lat po powstaniu Trenow, jak podaje Marcin Jozef Nowakowski:
optakiwanie zmarlego dziecka ,,musialo nie by¢ takie rzadkie, skoro spowiednikom
nakazywano pytanie zamgznych kobiet: «Kiedy wam ktore umarto dziecko, nie za-
towaliscie zbytecznie, szemrzac przeciwko Panu Bogu»”?¢. Jednakze w Polsce — jak

5 J. Tazbir, Okrucienistwo w nowozytnej Europie, Warszawa 1999, s. 179.
¢ M.J. Nowakowski, Przewodnik mitosierny, Krakow 1747, s. 64.
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dowodza tego ostatnie badania historyczne, chociazby Doroty Zotadz-Strzelczyk
— dziecko do$§¢ wcezesnie stalo si¢ podmiotem, a nie przedmiotem Zycia publiczne-
g0’ Jako dowod tego niech postuzy nam fakt, ze na ziemiach polskich o wiele wcze-
$niej niz na Zachodzie Europy powstawaly nagrobki przedstawiajace samo dziecko,
a nie jako cz¢§¢ kamiennego portretu rodziny lezacej w grobie. W Polsce stawiano
je juz w pierwszej polowie XVI wieku, a Philipp Aries, autor fundamentalnej pracy
o dziecinstwie Historia dziecinstwa. Dziecko i rodzina w dawnych czasach odnalazt
takowe we Francji pochodzace dopiero z 1584 rokud. Samoistno$¢ artystycznego
przedstawienia dziecka wskazuje na jego publiczne upodmiotowienie w staropol-
skiej dobie.

W Polsce XVI wieku w literaturze sporo miejsca zajmuje tematyka dziecigca.
W poezji ulotnej 1 okoliczno$ciowej, jaka rozkwita w tym okresie, pojawiaja si¢
tak zwane gentakliony, wiersze stawiace ,,nowo narodzone dzieci¢ juz to z uwa-
gi na dzieje z nim zwiazane, juz to z uwagi na jego przodkow™. Smieré dziecka
nie jest jednakze watkiem wiodacym. W tym kontek$cie Treny Kochanowskiego sa
szczegolnym przyktadem podejmowania tematyki dziecigcej w literaturze. Jako pier-
wowzor reakcji ojca po $mierci ukochanego dziecka stanowia wyjatkowy przyktad
mitosci rodzicielskiej, bez wzgledu na to, Ze jak chea niektorzy, to nie biograficzne
doswiadczenia czarnoleskiego poety wptyngly na ich powstanie, ale $wiadomo$é
spotecznego zapotrzebowania na taki rodzaj literatury. Swiadomos¢ potrzeby kre-
owania takiego rodzaju publicznego zachowania. A Ze taka byla, swiadczy o tym
poznicjsze formalne nasladownictwo utworu Kochanowskiego.

Prawda jest, Ze treny Jana Kochanowskiego, wstrzasajacy obraz ojcowskiego bélu po
$mierci jedynej coreczki, arcydzielo poezji renesansowej [...] nie znalazty nasladowcow
na miarg talentu ich autora. Rowniez jednak i w poezji polskiego baroku znajdujemy
wiersze poswigcone wezesnie zmarlym dzieciom. Rzewne treny ,,wdzigcznej dziecinie
jedynaczce swojej” zostawil Samuel ze Skrzypna Twardowski. Nagrobki czy epitafia
dziecigce wystepuja w tworczo$ci Kaspra Miaskowskiego!.

Przyjmijmy jednak obwiazujaca do$¢ powszechnie wyktadnie, iz na ten aspekt
tworczosci Kochanowskiego wplynely jego biograficzne doswiadczenia i Ze jego
Treny tym roznity si¢ w sposob zasadniczy od wierszy, w ktorych poruszana byta
$mier¢ dziecka, iz wyrazaly prawdziwa rozpacz ojca po stracie ukochanego dziecka.
Na tym polegatoby wige nowatorstwo tematyczne poety i byé moze to jest zasadni-
czym powodem, a nie wzgledy ,historyczne”, iz Treny sa ciagle obecne w kanonie
szkolnych lektur.

Ale dlaczego micliby$my takze pamicta¢ o obrazie Matejki ,,Jan Kochanow-
ski ptaczacy nad zwlokami Urszulki”? Pierwszym powodem jest odmiennosc¢ te-
matyczna tego malowidla od innych jego dziel. Tematyka obrazéw Matejki byta

7 D. Zotadz-Strzelczyk, Dziecko w dawnej Polsce, Poznan 2002.

8 S. Grzybowski, Skamieniale zale, ,,Odrodzenie i reformacja w Polsce”, t. 35: 1990, s. 87.
? J. Tazbir, op. cit., s. 188.

10 Thidem, s. 189.

' M. Szypowska, Jan Matejko wszystkim znany, Warszawa 1993, s. 33.
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roznorodna. Najbardziej znany jest z programu patriotyczno-narodowego, ktérym
pewnie po czesci cheial udowodnié, ze czuje si¢ Polakiem (byt przeciez z pochodze-
nia pot-Czechem, pot-Niemcem). Jego intensywnos$é, wynikajaca pewnie z doskona-
losci artystycznej i merytorycznej sprawita, ze przede wszystkim o nim si¢ pamigta.
A arcydzieto ,, Kochanowski nad zwlokami Urszulki” popada w zapomnienie.

Jezeli akcentujemy nowatorstwo tematyczne Trenow Kochanowskiego, to takze
powinni$my to samo zaznaczy¢ w przypadku malowidta Matejki. Malarz juz w wie-
ku mlodzienczym ,,instynktownie dochodzit do zrozumienia ogromnej roli tworcy
w narodzie”, a z tym wiazala si¢ ,,niestrudzona ambicja bycia pierwszym i oryginal-
nym”, ktora ,,zaczynala si¢ manifestowac¢ wybitniej obranym przez Jana kierunkiem
historycznego malarstwa”!!. Jak wiec patrzy¢ na ten wyjatek w jego tworczosci?

Program tematyczny obrazu — ptacz ojca nad $miercia ukochanej corki — przyj-
mijmy nawet, jak chca niektorzy, wyimaginowany, a nie rzeczywisty zal po jej
$mierci, to co$ wyjatkowego. W konstrukcji rodzinnej pokazywano w dzietach sztu-
ki matki 1 dzieci, ojcow z synami. Ojciec placzacy nad zmarta ukochana coéreczka
jest rzadkoScia. Idea, jak wiemy, wyszla od Kochanowskiego. Jego utwoér odcisnat
niezatarte pi¢tno na Matejce — przeciez obraz powstal, gdy Matejko byt jeszcze czto-
wiekiem mlodym, a jego obraz nie ma autobiograficznego charakteru — jak dzielo
czarnoleskiego poety. Jesli pozbawiony jest doSwiadczenia prywatnego, to trzeba
przyzna¢, ze w rownie zmitologizowany sposob pokazuje ten rodzaj ojcowskiej mi-
toéci do dziecka. Wplyw i1 znaczenie Trenow w epoce zaboréw dostrzegano do$c
powszechnie. Wielce jest to znamienne, ze ich temat poshuzyl takze Moniuszce do
skomponowania utworu muzycznego. Fakt, Zze inspirowaly one wybitnych polskich
artystow kaze nam sformutowaé poglad, iz utwor Jana Kochanowskiego stuzyt do
budowania narodowej atmosfery. Stawaly si¢ jednym z fundamentow polskiej naro-
dowej tozsamo§ci.

Jednym z celéw sztuki, od poczatkdéw jej tworzenia, bylo przekazywanie jakiejs
informacji. Sztuka ma jednak to do siebie, ze w zwiazku z ta informacja nie narzuca
swego punktu widzenia, pozostawia komentarz odbiorcy. Nawet takiemu, ktory jest
poddawany edukacyjnej presji, z jaka mamy do czynienia w szkole. Plaszczyzna
tematyczna obrazu Matejki implikuje jej edukacyjne znaczenie. W szkole zasadniczo
mozemy wyrdzni¢ kilka momentow, w ktorych moze pojawi¢ si¢ obraz Matejki;
kazdy o odmiennym kontekscie edukacyjnym — poznawczo-wychowawczym. Przy
Trenach, kiedy omawiana jest kultura czaséw renesansu — ze byly one inspiracjg
do powstania malowidla, przy omawianiu tworczosci Jana Matejki, a wreszcie przy
omawianiu sytuacji narodu polskiego przy koncu XIX wicku.

Kochanowski pozostawit nam literacki wzorzec rodzicielskiego cierpienia, Ma-
tejko — wizualny. Mistrz pidra sprawil, ze dziecko stato si¢ jednym z podstawowych
tematow literackich. Mistrz pedzla za$ przyczynit si¢ do wigkszego jego zaistnienia
w malarstwie, o czym $wiadczy podzniejsza tworczo$¢ Stanistawa Wyspianskiego.
Do tego powinna nawiazywaé¢ edukacja szkolna. Innym akcentem, ktory moze zna-
lez¢ sie¢ w szkolnej edukacji jest pokazanie jak w przesztosci patrzono na $mier¢.

2 7yiemy w kulturze Smierci, ,,Dziennik Polski” 2003, nr 255.
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Jak twierdzi prof. Anna Zadrozyfiska z Instytutu Etnologii i Antropologii Kulturowe;j
Uniwersytetu Warszawskiego dzi$ ,,odczuwamy coraz mocniej potrzebg odwolywa-
nia si¢ do swoich korzeni, czyli do tych, ktorzy zmarli. Wydaje mi si¢, ze mamy do
czynienia z rozszerzaniem si¢ autentycznego procesu czczenia tych, ktdrzy od nas
odeszli”!2, A Andrzej Chwalba z Uniwersytetu Jagielloniskiego dodaje:

Od ponad 400 lat dominuje u nas filozofia $mierci i zwiazany z nig kult zmartych.
W tym samym czasie, gdy polska szlachta, a pod jej wptywem z czasem pozostata czgé¢
spoteczenstwa, przyjmowata do glebi kulture $mierci, zachod Europy zostat zdominowa-
ny przez kulturg radosci. Dla cztowieka Zachodu kierowanie myslenia ku przesztosci,
$mierci cho¢by najblizszych, jest strata czasu's.

W XVI wieku narodzita si¢ w Polsce ,.kultura” $mierci wlasnej, ktora polegala
na tym, ze ja ,,obtaskiwano”, przyzwyczajano si¢ do niej. Czlowiek uczyt si¢ jak ma
odej$¢ z tego $wiata. Stad taka popularnoscia cieszyly si¢ nabozenstwa do $wigtych
»ulatwiajacych ja”, patrondw ,,dobrej $mierci”. Pogodzono si¢ ze $miercia wilasna,
ale nie poradzono sobie z przezywaniem $mierci najblizszych, o czym $wiadczy
przypadek Kochanowskiego. Do tego trzeba nawiazywac.

Obraz Matejki wskazuje, ze w drugiej potowie XIX wicku do sztuki — z trudem,
ale jednak — zaczely przenikadé tresci czysto ludzkie. W tym takze wskazujace na wy-
pelnianie 16l rodzicielskich. Malowidlo Matejki jest tego przykladem szczegdlnym.
Objawia ono potrzebg dojrzewania do odpowiedzialnego rodzicielstwa. O tym tez
nalezaloby w szkole powiedzie¢, chociazby w $wietle wspolczesnych nicodpowie-
dzialnych, a nawet wrecz wynaturzonych przypadkow relacji ojca do dziecka.

Trzeba powiedzie¢, ze w $wietle tych mozliwosci, malowidlo Matejki jest
w szkole niewykorzystane. Malarz na kartach podrecznikow jawi sig jako tworca
narodowego programu malarskiego. Nie potrzeba w tym miejscu wymienia¢ wszyst-
kich obrazoéw, dzigki ktérym jest przypominany, ale wymieni¢ mozna chociazby
»Bitwe pod Grunwaldem”, ,,Hotd pruski”, ,,Rejtana”, no i oczywiscie ,,Stanczyka”.
Ten program nazywany jest niekiedy: ,,Ku pokrzepieniu serc i przestrodze”. To, ze
nicobecne jest dzielo ,,Kochanowski nad zwlokami Urszulki”, wynika nie z niedo-
cenienia tematu, ale z tego, ze brak jest wlasnie oryginatu, a ze znalezieniem kopii
maja ktopoty zaré6wno autorzy podrgcznikow, jak 1 sami nauczyciele.

Jak przyktad tej sytuacji niech postuzy podrgcznik dla klasy III gimnazjum, za-
tytulowany Swiat nowoczesny, a wydany przez PWN. Ksiazki szkolne maja to do
siebie, ze zawieraja jakas idee, wokot ktorej koncentruje sig ich tre$é. Swiat nowocze-
sny jest jednym z ciekawszych podrecznikéw dla gimnazjoéw realizujacym postulat
nauczania zintegrowanego przedmiotow humanistycznych. A jednak w odniesieniu
do omawianego problemu jest ksiazka w malym stopniu przydatna do dostrzezenia
jego wyjatkowosci. W czesci 1 dla klasy III — choc jest miejsce na zal ojca po $mierci
dziecka, to jednak nie mozna by¢ do konca zadowolonym ze sposobu prezentacji
utworu Kochanowskiego i mozliwosci poznawczo-wychowawczych, jaka ta prezen-

3 Ibidem.
14 W. Medrzecki, R. Szuchta, U Zrédet wspélczesnosci. Dzieje nowozytne i najnowsze, Warszawa 2001, s. 77.
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tacja stwarza. W podrozdziale Mitos¢ i rozpacz ojca zamieszczony jest fragment
Trenow Jana Kochanowskiego (tren VIII) zilustrowany zdjeciami przedstawiajacy-
mi: symboliczny sarkofag z napisem ,,Urszula” oraz obelisk z popiersiem Kocha-
nowskiego i zamieszczonym na nim fragmentem trenu XIIT**. Trudno nie uznaé, ze
dla oddania gle¢bi zwiazku ojca z dzieckiem, jaka jawi si¢ z lektury Trenow lepiej by
bylo, gdyby pojawilo si¢ malowidto Matejki, a nie przytoczone ilustracje.

Jesli zauwazy sig, ze obecno$¢ obrazu ,,Jan Kochanowski ptaczacy nad zwlo-
kami Urszulki” jest tak rzadka w podrecznikach historii, czy tez jezyka polskiego,
a znajomos¢ jego jest doé¢ powszechna, to warto zadaé sobie pytanie, co jest zro-
dlem tej tak intensywnej znajomosci dzieta Matejki. Pierwszym powodem niewatpli-
wie jest to, ze jego tres¢ jest tak weiagajaca, ze zrozumieé moze ja kazdy odbiorca,
a szczegolnie ten obdarzony pewna wyobraznia uksztattowana przez Srodowisko
rodzinne. Wystarczy wige, ze ktos raz si¢ z nim zetknie, a zapamigtuje go na cate
zycie. Wazne jest zatem to, by ten kontakt nastapil. W szkole sa do tego tez po-
wody, ale 1 mozliwosci. Jednym z nich jest chociazby pozytywna odpowiedZ na
ciagle nawotywanie, by historia szkolna stata si¢ bardziej dziejami ludzi zwyklych
niz ,,wielkich wydarzen”. Mogloby to zaowocowac¢ spopularyzowaniem takze tresci
okreslajacych relacje migdzy ojcem a dzieckiem, a tego wciaz brakuje.

Should we Remember; or Is It Time to Forget? The Educational Values
of the Painting “Jan Kochanowski over Urszulka's Dead Body" by Jan Matejko

Abstract

In the 19" century, art was perceived as a source of values: cognitive, educational, and
educative. This is how one should look at the famous painting by Jan Matejko — “Jan Kocha-
nowski over Urszulka’s Dead Body”, though not the original, but a copy to be found in one
of his homes — converted into a museum in Koryznéwka near Wisnicz. It is one of the most
fascinating artistic images of father’s love to his child, and an important component of what
can be described as the Polish national identity.

Death of a child was rarely the leading motif in the Polish culture. Kochanowski’s La-
ments (7reny), as the archetype of a father’s reaction to the death of the loved child, constitute
an exceptional example of parental love recorded in literature. Emphasizing the topical novelty
of Kochanowski’s Laments, we should note the same with regard to Matejko’s painting. As we
know, the idea came from Kochanowski. His work left an indelible impression on Matejko.

The subject matter of Matejko’s painting implies its educational significance. It indicates
that in the second half of the 19" century, purely humane matters started to permeate art,
including those showing the performance of parental roles. Matejko’s painting demonstrates
the need to mature to responsible parenthood, which should be a subject of consideration at
school. However, Matejko’s painting is not used at school. The fact that the work “Jan Ko-
chanowski over Urszulka’s Dead Body” is absent, is not the result of a lack of appreciation
for the subject, but rather of the absence of the original itself, and the authors of handbooks
as well as the teachers themselves have problems finding a copy of it.

15 K. Starczewska, A. Dzierzgowska, P. Laskowski, K. Makowiecka, M. Makowiecka, K. Chmielewski,
Swiat nowozytny. Renesans, barok. Podrecznik dla gimnazjum, Klasa 1I, cz. I, Warszawa 2000, s. 295-296.





