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Sprzedawca niewidzialnych - thanin.
0 literackim autoportrecie Brunona  Schulza

Jezeli przyjac¢, ze fantazja ofiaro-
wuje wspomnieniom wiadomosci, to
mysSlenie dedykuje im alegorie. Wspo-
mnienie wigze jedno z drugim.

W Benjamin

Autoportret, od Montaigne’a do Bart-
hes’a, jest wiec grzeszng pisaning,
nie dlatego, ze wyznaje lub ukrywa
zbrodnie, lecz dlatego Jedynie, ze
jest pisaning.

M Beaujour

Wséréd wielu opinii, jakie na temat autobiografizmu opowiadann Schulza
wygtoszono od chwili ich pojawienia sie w czytelniczym obiegu, by¢ moze
najtrafniejsza zawiera opublikowany w 1976 roku szkic Teresy i Jerzego
Jarzebskich. Odpowiadajgc na pytanie o nature podmiotu projektowanego
w tekstach opowiadan, piszg: "[...] Dzieki szczeg6lnej strukturze
rzeczywistosci przedstawionej jest [twoérczo$¢ Schulza]l niewatpliwie

autoportretem psychiki autora. Na autoportrecie owm ukazuje sie nam



Schulz w stroju »Everymana«, proza Jego Jest zatem S$rodkiem przezwy-
ciezania alienacji, wpisania swej egzystencji indywidualnej w boski plan
kosmiczny" . Wspodlny dla Jarzebskich i autora niniejszej wypowiedzi brak
watpliwosci w odniesieniu do genologicznego statusu opowiadan nie ozna-
cza bynajmniej tozsamosci w zakresie proponowanych tam i tu wyjasnien
owego statusu. Koncowe za$ zdanie przytoczonego fragmentu budzi
watpliwosci nie tylko dlatego, ze pozostaje w nazbyt chyba luznym
zwigzku z poprzednimi, ale przede wszystkim z powodu mato przekonujgcego
ujecia swiatopogladowych wyznacznikéw pisarstwa Schulza.

Fakt, ze znaczeniowy zakres terminu "autoportret” nie Jest dosta-
tecznie ustabilizowany w jezyku naszej nauki o literaturze, skitania do
podjecia czynnosci, ktoére stabilizacje taka majg na celu. Aby uchronié
je przed niebezpieczenstwem Jatowej dywagacji, a rownoczes$nie skrocic
droge prowadzaca w Swiat Schulzowskiej twodrczosci, skorzystam ze spo-
strzezen Schulza - krytyka. Od razu wspomnie¢ trzeba, ze w refleksji nad
sztukg pisarskag stowa "autoportret* nie uzywat. Stosunkowo czesto nato-
miast postugiwal sie okresleniem "portret literacki", tgczac je w opozy-
cyjnej parze z "literackg biografia". Przykladem tego sa recenzje “Cu-
dzoziemki" Kuncewiczowej. Ich atrakcyjnos¢ dla badacza autobiografizmu
prozy "Sklepow" 1 "Sanatorium" wynika z dwoch przynajmniej powodow.

Po pierwsze: ze wzgledu na specyficzny charakter lektur recenzenta -
eseisty, przewaznie projektujgcych w odczytywany cudzy tekst mysli
o wiasnej twodrczosci. Zauwazylt to Jerzy Ficowski, komentujac zachwyty
Schulza nad poetyckimi wyrobami Stefana Szumana: "Daje tu o sobie znac
szczegllna egotyczna skitonno$¢ Schulza, znajdujgca swoj wyraz takze i w
pisanych przezen recenzjach ksigzek tendencja do szukania siebie samego

w utworach cudzych i umiejetnos¢ odnajdywania w nich odskoczni do spraw

T. 1J. Jarzebscy, Uwagi o semantyce przestrzeni i czasu w
prozie Brunona Schulza, w. Studia o prozie Brunona Schulza, Katowice
1976, s. 72. Okres$lenie "autoportret wewnetrzny" pojawia sie u Jerzego
Ficowskiego, por. Stowo wstepne do: Bruno Schulz, Ksiega listow, Krakow
1975, s. 12.



bedacych elementami tworzywa i pozywki witasnej sztuki, motywow wiasnej
kreacji“2.

Po drugie: z uwagi na mozliwos¢ traktowania kwestii przeciwienstwa
portret - biografia mutatis mutandi Jako odnoszacych sie do pokrewnego
zagadnienia roéznicy miedzy autoportretem i autobiografia. W "Aneksji
podswiadomosci“ np. okreslajac gatunkowos¢ "Cudzoziemki", Schulz pisze:
"[...] Jest ta powies¢ {...] portretem zrobionym niewspoétmiernymi
srodkami narracji i fabuty powiesciowej. Wprzeciwienstwie do biografii,
w ktorej cztowiek pokazany jest w rozwoju, rozwiniety w szereg dynamicz-
ny - w portrecie kontury fizjonomii zakreslone sg z goéry, od poczatku
gotowe, a rozwo6j odbywa sie w gtab i jest udramatyzowana analizga. Realny
biograficzny przebieg czasu Jest powstrzymany, poszczegdlne epizody
zycia porzadkowane sg nie wedtug chronologii, nie pragmatycznie, lecz od
strony gtebszego ich sensu dla linii losu, dla meritum charakteru”
(34S)3.

Potwierdzenie stosownoscl dokonanego tu opisu takze wobec struktu-
ralnej relacji autoportret - autobiografia otrzymujemy bez trudu zesta-
wiajac jego tre$¢ z zawartoscig wyjasnien teoretyka "Ich - Literatur"4

Zdaniem Michela Beaujoura autoportret jest w stosunku do autobiografii

J. Ficowski, Aneks do: Bruno Schulz, Ksiega Ilistow, op.
cit., s. 155. Te szczegodlnos¢ swych lektur przedstawia Schulz w liscie
do Romany Halpern: “Czytam teraz >>Zmory<< Zegadtowicza. Bardzo mnie to
interesuje i podnieca. Poza tg ksigzkg widze kontury innej ksigzki,
ktérag sam chcialbym napisaé. Tak ze witasciwie nie wiem, czy czytam te
ksigzke, czy tez te potencjalng i niezrealizowang. Tak czyta sie najle-
piej, gdy sie miedzy wiersze wczytuje siebie, wihasng ksigzke" (List do
Romany Halpern z 5 grudnia 1936, w. Ksiega listow, op. cit., s. 88).

Wszystkie cytaty z twodrczosci Schulza pochodza 2z wydania:
B. Schulz, Proza, Krakow 1973.

~Por. M Beaujour, Autobiografia i autoportret, przet.
K. Falicka, "Pamietnik Literacki" 1979, z. 1, s. 317 - 336. Tezy zawarte
w tym szkicu (pierwodruk w “Poetique” z 1977 r.) rozwija Beaujour
w ksigzce Miroirs d’encre. Rhetorique de 1 autoportrait (Paris 1980).



odmiennym typem dyskursu% o wiasnej znamiennej strukturze. Wprzeciwien-
stwie do syntagmatycznej (narracyjnej lub czasowej) struktury autobio-
grafii struktura autoportretu ma charakter paradygmatyczny (logiczny,

tematyczny lub przestrzenny). Wewnetrzna spojno$é uzyskuje autoportret

nie tak Jak autobiografia - poprzez odniesienie do chronologii zycia,
lecz za posrednictwem systemu tekstowych odsytaczy i korespondencji
miedzy homologicznymi i dajgcymi sie zastepowaé elementami - Schulz méwi

w tym wypadku o muzycznej kompozycji portretu: “[...] Falowanie motywow
powracajacych wcigz w innej tonacji, oscylowanie narracji wsrod ciggtych
aluzyj, myslowych asonanséw, korespondencyj i raportow ("Aneksja pod-
Swiadomosci“, s. 353). Jak wynika z obu wypowiedzi, autoportret, inaczej
niz autobiografia, ktora zawsze zwraca sie ku poprzedzajgcej
tekst przesztosci, probuje opisu czasu terazniejszego. 0 niebezpie-
czenstwach, na Jakie naraza sie tworca budujacy taka strukture chronolo-
giczng wypowiedzi, pisat Schulz poréwnujac portrety przedstawione przez
Kuncewiczowa i Karin Michaelis: “[...] U poétnocnej autorki czuje sie
brak tego trzeciego wymiaru, tkanka jej powiesci rozsciela sie ptasko,
rozrasta na jednej nieskonczonej ptaszczyznie terazniejszosci. Brak tu
scentralizowanej narracji, brak artykulacji przy pomocy akcji powies-
ciowej. Brak tu nurtu czy powietrza, ktére utatwia recepcje utworu - tak
iz miejscami zagraza stagnacja wsrod monotonii nieskonczonego monologu”
(“U wspolnej mety”“, s. 357 - 358). Przyjmujac, ze istotg powiesci jest
"ruch i dziatanie", starat sie odstoni¢ mechanizm, dzieki ktéremu tego
niebezpieczenstwa stagnacji unikneta autorka "Cudzoziemki™: "[...] Kun-
cewiczowej udato sie proécz tego zdynamizowac¢ swoéj portret matki, udrama-
tyzowaé swag diagnoze, uruchomi¢ swe wglady i odgadniecia duszoznawcze
pewnym rodzajem akcji powiesciowej (...) Azeby to zrobié¢, musiata doko-
na¢ rewizji catej przesztosci, wciggng¢ cata biografie w obreb portretu”

(357). Winnym miejscu porownuje efekt zastosowania tej techniki z port-

Termin "dyskurs" jest tu stosowany w rozumieniu Michela Foucaulta
Jako "zbiér wypowiedzi nalezacych do jednego systemu formacyjnego”. Por.
J. Topolski, Wstep do: M Foucault, Archeologia wiedzy,
przet. A Siemek, Warszawa 1977, s. 12.
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retami Rembrandta, ktére - Jak zauwaza - zawierajg cata biografie por-
tretowanego. Sa swoistym bilansem zycia, “ostatecznym osadem, rezulta-
tem, skamieling biografii*. W zestawieniu z nimi ksigzka Kuncewiczowej
Swiadczy o procesie odwrotnym, przedstawia bowiem kontur fizjonomii,
ktory *[...] ozywa, pecznieje zyciem, eksplikuje swa calg zawartos¢’
(“Aneksja podswiadomosci®, s. 345).

Przesadny entuzjazm, z Jakim prezentuje Schulz “Cudzoziemke*, daje
sie wyjasni¢ w kontekscie przytoczonej uwagi Ficowskiego. Zjawisko
“wczytywania siebie” staje sie szczegdlnie wyraziste w partiach tekstu
dotyczacych kierunku transformacji zdarzen indywidualnego zycia Rozy.
Zewnetrzng tego oznaka Jest wuzycie wiasciwego niektorym fragmentom
“Sklepow...“ 1 "Sanatorium..." Jezyka figuratywnego. Oto Jeden z
przyktadéw: “Pokazuje sie, ze zgtebiajgc zagadnienie charakteru poza pe-
wien punkt Jego gtebi przekraczamy zakres psychologii 1 wchodzimy w sfe-
ra ostatecznych zagadnien zycia. Dno duszy, do ktérego staraliSmy sie

dotrze¢ -rozsuwa sie 1 ukazuje gwiazdzisty

firmament. Sprawa RoOzy przestaje by¢é sprawag psychologii, staje
sie po prostu sprawa cztowieka, procesem cztowieka,
toczgcym sie od wiekow przed Jakims
najwyzszym trybunatem?™ (podkr. BG, s. 353). Ta i

podobne jej wypowiedzi dowodzg, ze kwestiag zasadniczg dla artystycznej
praktyki Schulza byta generalizacja dyskursu, przejscie od opisu Jedno-
stkowego doswiadczenia w kierunku "ostatecznych zagadnien zycia", “spraw
granicznych i ostatecznych®.

Z takim pojmowaniem funkcji dzieta tworzonego na kanwie zdarzen
wilasnego zyciorysu spotykamy sie w znanej deklaracji autora “Skle-
pow...*, zawartej w liscie do Stanistawa Ignacego Witkiewicza6. Jej
treSC wskazuje, ze opowiadania wiazg sie z problematyka autobiograficz-
ng, ale ten zwigzek nie ma charakteru bezposredniego, opis biografii

Jest Jedynie Srodkiem umozliwiajacym kreacje Jakos$ciowo odmiennego typu

6 B. Schulz do S. I. Witkiewicza, w. B. Schulz, - Ksiega listow,
op. cit., s. 65.



wypowiedzi. | faktycznie, Jesli przyja¢, ze autobiografia Jest retro-
spektywna opowiescia pisana proza, gdzie rzeczywista osoba przedstawia
swe losy w ich Jednostkowy» aspekcie i ze szczegélnym uwzglednieniem
historii osobowos’ci7, to w przypadku ksigzek Schulza dostrzezemy w
najlepszym razie powazne odchylenie od autobiograficznej normy lub nie-
prawidtowg forme prezentacji historii wlasnego zycia: dominacje monologu
(a wiec i czasu terazniejszego), zatamanie chronologii zdarzen,
"zac¢mienie" pamieci Indywidualnej pamiecig o historii kultury, wreszcie
nieokreslony status opowiadajgcego. Kazdy autobiograf przyja¢ musi ist-
nienie pojedynczego podmiotu, nie¢ pewnosc autonomiczno-

$§ ¢ i Jazni, ktoéra sta¢ by sie mogta zrédtem dyskursu. Brak takiej pew-
nosci uwydatnia Schulz niejednokrotnie: "Pisarz (przynajmniej w moim
rodzaju) to najnedzniejsze stworzenie na ziemi. Musi nie-
ustannie ktamac, musi przekonujgco przedstawi¢ Jako zisz-
czone i realne, co Jest w nim naprawde w nedznym rozktadzie i chaosie”

(podkr. BG).

Zacytowane z listu do Romany Halpern zdanie nabiera peitniejszego
sensu w tacznosci z ogolniejsza refleksjg zawartg w recenzji "Muzyki
nocg" Huxleya: "Freudyzn i psychoanaliza, teoria wzglednosci i mikrofi-
zyka, kwanty i geometria nieeuklidesowa. To, co przesgaczyto sie przez
te sita, to Juz byt Swiat niepodobny do $wiata, fauna Sluzowata i bezfo-
remna, plankton o konturach ptynnych 1 falujagcych ("Wedréwki sceptyka",
s. 393). Obie wypowiedzi sg diagnozami: Jedna - sytuacji kultury, druga
- sytuacji Jednostki w tej kulturze. Ich znaczenia zbiegajg sie w zakon-
czeniu cytowanej recenzji: "I moze dobrze sie stato, ze wszystko legto
w gruzy, ze nie mm Juz zadnej $Swietosci, wiezéw, praw i dogmatow, ze
wszystko Jest dozwolone i wszystkiego mozna sie spodziewaé, ze wolno raz

ze swego kaprysu odbudowa¢ sie z gruzoéw - wedlug

Por. P. L e J e un e, Pakt autobiograficzny, przet. A. W Labuda,
"Teksty" 1975, nr 5, s. 30 i nast.

g
B. Schulz, List do R. Halpern, w: Ksiega listow, op. cit.,
s. 80.
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swego widzimisie, wedtug chimery, ktorej sie Jeszcze nie przeczuwa“
(394).

Motyw rozpadu pojawiajacy sie w liscie do przyjaciotki przywodzi na
mys$l Heideggerowskie “Verfallen“, poczucie chronicznej fragmentacji,
obracania sie w ruine. Tworczos¢ (a chyba i zycie w ogodle) pojeta jako
odbudowywanie siebie z gruzéw implikuje tu dwa ciggi znaczeniowe: pierw-
szy wigze sie z konstatacjg nierealnosci podmiotu, suwerennego i spodjne-
go "Ja", ktére mogloby stanowi¢ poczatek autobiograficznej kreacji,
drugi, bedac logicznym nastepstwem poprzedniego werbalizuje dziatalnosé
tworcza w kategoriach aktywnosci retorycznej. Bledem jednostronnosci
bytoby jednak doszukiwanie sie w omoéwionych stwierdzeniach s$wiadectwa
bezkompromisowej negacji prawdy indywidualnej i prawdy w ogodle. Trzeba
bowiem pamieta¢ o grupie oznajmieh Schulza, ktérych rodowod siega roz-
legtej tradycji zachodnioeuropejskiego logocentryzmu, zwitaszcza o naj-
petniejszej ekspresji tego nurtu myslenia w “Mityzacji rzeczywistosci".
Uymowane statycznie, wewnetrzne przeciwienstwo mysli autora "Sanato-

rium..." sprowadza sie do réznicy w podejsciu do tego, co nazywa on "od-
budowywaniem siebie 2z gruzow", a ny okreslilibySmy miejscem "prawdy"
w dyskursie. 0 ile watek rozumowania obecny w wypowiedzi na temat
ksigzki Huxleya traktuje "prawde" jako co$ konstytuowanego przez fikcje,
o tyle "MityzaclJa...", gdzie mysl Schulza operuje w terminach jakiego$
punktu odniesienia - pierwotnej Prawdy, Logosu, czystego znaczenia, z
ktorego wywodza sie wszystkie znaczace, ukazuje fikcje w postaci "praw-
domoéwnego kilamstwa'", s$ladu prawdy, okreznej drogi do niej prowadzacej.
Wujeciu dynamicznym odkrywamy tu konflikt mitycznych nostalgii z naci-
skami empirycznego, biologicznego trwania, jednostkowa manifestacje o
wiele szerszego zjawiska S$cierania sie Swiadomosci mitycznej ze Swia-
domoscig racjonalng. Wedlug Leszka Kotakowskiego synteza tych porzadkow
Jest niemozliwa, "chociaz w obu - os$wiadcza - zmuszeni jesteSmy sie po-
rusza¢, chociaz wiec, chcac nie chcgc, dwdm panom musimy s’fuZyé"g. Kon-

kluzja Jego pracy, omawiajacej miejsce, jakie w kulturze zajmuje aktyw-

*L. Kot akowsKki, Obecno$¢ mitu, Paryz 1972, s. N30.
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no$¢ mltotwodrcza, dostarcza - Jak al sie wydaje - informacji kluczowej
dla wiasciwego rozumienia istoty S$Swiatopogladu Schulza: "[__] Bezna-
dziejnos¢ tego starcia nie bytaby zresztg tak ucigzliwa, gdyby nie to,
ze oba punkty widzenia, nleprzywiedlne do syntezy i wiecznie skitécone sa
przeciez obecne w kazdym z nas, chociaz z niejednakowa zywotnoscig. Mu+
szg tedy wspotzy¢ ze sobg, chociaz wspoétzy¢ nie potrafig witasnie"10.

Stwierdzeniu problematycznoscl "ja" towarzyszy w refleksji pisarza
krytyczna analiza natury paniecl. Wiele uwagi poswieca jej w szkicu o
"Niecierpliwych” Natkowskiej. Wprowadza tam, na oznaczenie sposobu ist-
nienia przedaiotéw przesztosci we wspomnieniu, pojecie "bytu wyobraze-
niowego", "metaforycznego". Rozwazajgc kwestie stosunku tak pojetego
bytu do "bytu realnego"”, pisze: "Byt ludzki w naszym wspomnieniu Jest
tylko zresztg na pozér tak paradoksalng koncepcja. C6z bowiem mozemy nu
przeciwstawi¢ Jako obiektywng prawde o ludziach? Wersje? Plotke? Legende
rodzinng? Czy rozporzadzamy czym$ wiecej? | tu, 1 tam obracamy sie wsrod
widm, Jestesmy skazani na majaczllwe epifenomeny bez ciata i konsysten-
cji" ("Zofia Natkowska na tle swej nowej powiesci, s. 380).

Sceptycyzm Schulza podwaza tutaj co$, co nazwa¢ by mozna fundamentem
kazdej "naturalistycznej" czy “socjohistorycznej” autobiografiill, prze-
Swiadczenie, ze mozliwa jest obiektywna rekonstrukcja indywidualnej his-
torii w catoksztatcie jej wielorodnych elementéw. Swa krytyke prowadzi
Schulz niejako w dwoch kierunkach: z jednej strony pokazuje, ze istnie-
nie fragmentéw przesztos$ci zachowanych w pamieci jest trwamiem posred-
nim, trwaniem przedmiotéw, ktérych wyglad i sens ulegty zmianie, istnie-
niem niepeltnym, zblizonym bardziej do symbolicznego skrétu anizeli

catkowitego wyrazu rzeczywistosci minionej. Z drugiej strony akcentuje

Ibidem, s. 131.

11 Kategorig '"autobiografizmu socjohistorycznego” obok kategorii
"autobiografizmmu antropologicznego®“ postuguje sie Zbigniew Maciejewski
w pracy Proza Maryny Cwietajewej (Warszawa 1982). Drugiego terminu uzywa
wymiennie z "autoportretem®.
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niemoznos¢ weryfikacji wspomnienia, co definitywnie przekresla szanse
uzyskania choc¢by prawdopodobnego obrazu przesztosci.

Opis bytow wspomnieniowych ("perypetii, Jakich rzeczywiste dzieje
doznaja w historii pamieci') przechodzi w namyst nad struktura, czy ra-
czej anty strukturag "ego". Poddajac analizie pozostajace w granicach
psychicznej normy zjawisko internalizacji12 i przekraczajacy te granice
fakt rozszczepienia Jazni, w ktorym "[...] Indywiduum obdarza z wiasnych
zasobow te fenomeny pamieci (»byty metaforyczne«] zyciem realnym, juz
nie metaforycznie, ale z najgtebsza sita przekonania" ("Zofia Natkow-
ska...", s. 380), sktania sie ku przyjeciu jako modelu "ja" prezentowa-
nego faktu patologicznego: "(...] Nie bedzie nas Juz dziwito, Jezeli
z kolei bohater powiesci czu¢ sie bedzie »zlepkiem« ludzi przechodzag-
cych przez Jego wnetrze, »zbiegowiskiem«, tumultem szturmujgcym jego
dusze" (380 - 382). Koncepcje swag tworzy Schulz idgc sladem mysli Freuda
z "Totem und Tabu" (1913), ksiazki, w ktéorej wiedenski psychoanalityk

pisat o "nasladowczej"” Ilub "homeopatycznej” magii, inspirujacej dziata-
nie zaréwno pewnego typu neurotykéw, jak i ludzi prymitywnych. Sporo
wspolnego ma ona takze z pogladami Ortegi y Gasseta z "Buntu mas” i sta-

nowiskiem Tomasza Manna wytlozonym najpetniej w eseju "Freud und Zukunf".

Wyjasniajgc zjawisko tego "otwarcia na przesztos$c¢", autor "J6zefa i jego

braci" pisat: [...] Ludzie pragna znowu odnalez¢ stare w nowm 1 typowe

w indywidualnym. Daje to podstawe poczuciu zadomowienia sie w zyciu,

gdyz zycie jako co$ catkowicie nowego, wyjatkowego i indywidualnego, bez

To jest: “(...] przyjmowanie réznego rodzaju wartosci z zewnatrz
i stopniowe przyswajanie ich sobie tak, ze w koncu stajg sie wiasnymi".
Internalizacja polega na "[...] przekroczeniu granicy od wewnatrz do ze-
wnatrz, tylko proces ten przebiega stopniowo, polega na asymilacji,
a w schizofrenii przebiega gwattownie. W stanach mistycznych obserwuje
sie nagte wtargniecie bostwa do wnetrza czitowieka. (...) W skali spo-
tecznej wobddz moze porwaé za sobg wielkie nieraz grupy spoteczenstwa.
Jego wyznawcy wchtaniajg w siebie jego ideologie, a z nig razem, cze-
sciowo przynajmniej, jego posta¢. Utatwia im to wewnetrzng integracije;
sztuczny porzadek jest lepszy nieraz od zadnego”. Por. A Kepin-
ski, Schizofrenia, Warszawa 1972, s. 189.
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szans na znalezienie w nie dawnych, bliskich ryséw, noze tylko wprawie
w trwoge i zaklopotanie* 13

Nadzwyczaj wymownym przykitadem sugerowanego w szkicu o twdérczosci
Natkowskiej modelu Ja2nl Jest w opowiadaniach Jakub. Zaznaczajgc to na-
lezy dodad, iz nasladowanie wzorcéow mitologicznych, tak istotne dla jego
kreacji, ma dwojaki charakter. Dostrzegamy tam bowiem przejawy autor-
skiego nasladowania tradycyjnych tematéw w ramach "typologicznej* tech-
niki (odzwierciedlajgcej mechanizm funkcjonowania pamieci), jak tez
obecnos$¢ sugestii, ze posta¢ sama, w sposob Sswiadomy kopiuje pewne pre-
figuracje, co z kolei nazwa¢ by mozna swieckg wersjg "imitatlo" 14

Zjawisko mitycznej ldentyfikacji znane z historii (np. Kleopatra wy-
petniajagca az do chwili $mierci charakterologiczny wzorzec Afrodyty lub
Napoleon w zaleznosci od kierunku podejmowanej wyprawy mieszajacy sie
mitycznie albo z Aleksandrem, albo z Karolem Wielkim), a mozliwe psycho-
logicznie w kazdym czasie (Tomasz Mann np. najczesciej poprzez takie
okreslenia Jak “nasladowanie”, "identyfikacja", "zazyta sympatia”, "unio
mystica" opisywat swag relacje do kilku wybitnych osobistosci historii*'*)
stanowi czynnik wyrézniajacy zachowania sie Ojca. Swiadczy ono wiasnie
o "otwartosci”, "nieostrym okres$leniu", otwarciu na wzorce przesztosci,
z ktérymi bohater utozsamia sie w aktach nie zaposredniczonych poczuciem
historycznego dystansu wobec czaséw patriarchalnych. Narrator proébuje
takze ukaza¢ efekt patologicznego Juz zachwiania poczucia tozsamosci
Ojca w opowiadaniu, ktérego tytut przywodzi na mysl dewiacje przez psy-
chiatrow nazywana tranzytywizmem*”: "Przykucniety pod wielkimi poduszkami

dziko nastroszony kepami siwych wioséw, rozmawiat z sobg potgtosem, po-8

T. Mann, Freud und Zukunf, cyt. za: T. J. R e e d, Thomas
Mann. The Uses of Tradition, Oxford 1976, s. 317.

14 Por. J; J. Whi t e, Mythology in the Modern Novel. A Study of
Prefigurative Techniques, Princeton 1971, s. 18 - 22.

Por. T. J. Reed, op. cit.

16 Por. przypis 12.
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grazony caty w Jakie$ zawite wewnetrzne afery. Zdawa¢ sie mogto, ze oso-
bowos¢ jego rozpadta sie na wiele pokidconych 1 rozbieznych jazni, gdyz
ktocit sie ze soba gtosno, pertraktowat usilnie 1 namietnie, przekonywat
1 prosit, to znowu zdawal sie przewodniczy¢ zgromadzeniu wielu intere-
santéw, ktorych usitowat z caltym nakladem zarliwosci i swady pogodzie.
Ale za kazdym razem te hatlasliwe zebrania, pelne gorgacych temperamentow,
rozpryskiwaty sie przy koheu wsréd klatw, ztorzeczen i obelg” ("Nawie-
dzenie*“, s. 49 - 50).

Rozpatrywanie tresci uwag Schulza na temat jazni stwarza pokuse, aby
idgc wytyczong przezen droga, potraktowac¢ opowiadania jako swego rodzaju
Swiadectwo typu konstrukcji "Ja" ich autora. Wydaje sie, ze czynnos¢
taka musiataby sie wigza¢ z pewng modyfikacjg stosowanego modelu; ambi-
walencja opozycji i tozsamosci dotyczy wylacznie obrazu Ojca, a wiec
nie Innych, ale Innego (pozwala to rozumie¢ sensy komentarza narrator-
skieg6b z "Nocy wielkiego sezonu”, gdzie wypowiedz "autobiograficzna"
scharakteryzowana zostata Jako "spisywanie opowiadan i szeregowanie his-
torii o moim ojcu").

Proponowane wyzej wyjasnienia zmierzajg ku generalnemu ustaleniu, iz
szereg myslowych watkéw wypowiedzi twoércy "Sklepéw cynamonowych” zbiega
sie w reprezentatywnym dla nich temacie, ktéry nazwatbym "krytyka auto-
biografii”. Daleko posuniety sceptycyzm Schulza wobec szans urzeczywist-
nienia tej odmiany dyskursu jest - Jak to prébowatem pokaza¢ - logiczng
konsekwencja nieufnosci w stosunku do ogélnie przyjetych sposobéw orze-
kania o wewnetrznym i zewnetrznym $Swiecie cztowieka.

Uznanie "Ja" za produkt wyobrazni oraz stwierdzenie "metempsychicz-
nej" natury pamieci owocowa¢ moze tylko w postaci wzorcowej konstrukciji,
ktéra dziatajgc tu i teraz nadaje sens 1 spojnos¢ przesztosci przywota-
nej w akcie wspomnienia. Przedstawiajac "Sklepy..." w “EXposA" przezna-
czonym dla witoskiego wydawcy, ich autor zauwazatk "[— ] nie sposéb
dosiegna¢ najgtebszego dna biografii, ostatecznego ksztattu losu poprzez
opisywanie zewnetrznego zyciorysu ani poprzez analize psychologicznag,
cho¢by nawet docierata jak najgtebiej. Te ostateczne dane ludzkiego
zycia lezatyby raczej w zupetnie innej dyaensjl duchowej, nie w katego-

rii faktéow, lecz w ich duchowym sensie. Zyciorys wszakze, ktoéry zmierza
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do wyjasnienia swego wilasnego sensu, wyostrzony na wiasne znaczenie du-
chowe, Jest niczym innym Jak mitem"l7. Mobwigc inaczej, konstytuujacy
autoportret opis terazniejszosci uZywa tematéw, ktdére poprzez zbieznos¢
z tematami kultury lub Jakim$ zewnetrznym w stosunku do niego porzadkiem
symbolicznym nadaje relacji o Jednostkowym doswiadczeniu wymiar ogoélny.
Schulz nazywa to mitem, Ja ze swej strony proponowatbym uzycie by¢ moze
dla niektérych Jeszcze bardziej w tym kontekscie kontrowersyjnego termi-
nu "alegoria"”. Przedkiadajgc projekt takiej substytucji biore pod uwage
sformutowang przez Gayatri Spivak teze, ze "[...] autobiografia, ktoéra
chce by¢ znaczacym ujawnieniem, a nie naturalistycznym dokumentem, po-
winna sie nawrdci¢ na styl alegoryczny. Nie bytoby chyba niemozliwe,
zeby na tym witasnie polegatl najgtebiej pojety metafizyczny trud, Jaki
mogtby podjaé nowoczesny pisarz i zeby alegoria stata sie naturalnym
srodkiem wyrazu znaczenia, ktére - chce by¢ »metafizyczne«" 18
Proponowana wymiana nazw nie rozwigzuje zadnego problemu, nma Jednak
- co pragne udowodni¢ - sporg warto$¢ heurystyczng. Stosowanie terminu
“wypowiedz alegoryczna" w odniesieniu do awangardowego dzieta literatury
wspotczesnej sytuuje piszgcego wsrod tych, ktérzy utrzymuja, iz element
alegoryczny nie przestat by¢ w nim obecny i ze w sposéb nieunikniony za-
lezy od alegorii dawniejszej. Do zwolennikéw tego pogladu nalezy cytowa-
na Spivak. Polemizujac z twierdzeniami gtoszacymi zanikniecie dyskursu
alegorycznego, amerykanska badaczka zwraca uwage na fakt, ze to
nie alegoryczny sposob pisania skonczyt sie wraz z renesansem. Stracito
tylko moc obowigzujgca przekonanie, ze trzeba uwaza¢ za uktad odniesie-
nia, a takze stosowac system znaczen otrzymany z zewnatrz, ogdélnie przy-

Jety 1 doskonale zorganizowany [...]"le’L9

6. Schulz, Expos¢ o ksigzce Brunona Schulza "Sklepy cynamono-
we", w. Bruno Schulz, Ksiega listow, op. clt., s. 177.

18 G. Spivak, Alegoria i dzieje poezji. Hipoteza robocza, przet.

M Draminska-Joczowa, "Pamietnik Literacki" 1975, z. 4, s. 197.

19 Ibidem, s. 192.



Tworcy krytykowanego przez Spivak schematu rozwoju alegorii wskazujg
zazwyczaj na istnleni-s historycznego przejscia od literatury zaktada-
jacej konieczno$¢ imitowania takiego porzadku do literatury, ktora
przyjmuje za punkt wyjscia przeSwiadczenie, Ze taki porzadek nalezy
stworzy¢. Cechujaca alegorie gtebsza Swiadomos$¢ systemu, w formach
wczesniejszych rzeczywiscie réwnata sie jej oparciu na Jakim$ systemie
religijnym i moralnym. Ale 1 wspéiczesna literatura nie przestaje nim
by¢ zainteresowana, a zainteresowanie to nma co najmniej dwa oblicza.
Pierwsze - negatywne (np. w "Soli ziemi" Wittlina), réwnoznaczne z trak-
towaniem systemu Jako czego$, co budzi podejrzenie i lek, zagraza auto-
nomii Jednostki: "[...] alegoria - pisze Clifford - schodzi do podzie-
mia; przestaje by¢ obronczynig konwencjonalnych wartosci spotecznych,
staje sie wywrotowa, satyryczna i zainteresowana kitopotliwym potozeniem
buntownika i outsidera"zo. Drugie - pozytywne - Systemowi przeciwstawia
systemy, wiasne symboliczne porzadki, co Jest przeciez ldentyczne z pod-
stawowg orientacjg ku '"zorganizowanemu zespotowi znaczen metasemantycz-
nych”Zl. Ich tworzenie ujgé mozna w kategoriach swoistej gry, ktora, choc¢
implikuje wilasne reguty, nie moze unikng¢ zasad i skojarzen obowigzu-
jacych powszechnie. Wkontekscie przytoczonych opinii relacje alegoria -
mit traktowaé¢ wypada zgodnie z orzeczeniem Angusa Fletchera, dla ktérego
"mit“', dzieki bogatym konotacjom, w jakie wyposazyta go antropologia
kulturowa, stat sie dziedzicem "symbolu" z dawniejszego sporu wokdét opo-
zycji symbol - alegoria

Jak wiadomo, termin "mit" pojawia sie bardzo czesto w pracach po-
Swieconych opowiadaniom Schulza, przy czym za najbardziej chybione uzna¢
trzeba proby przypisywania "mitycznej Jakosci” tekstom stosujacym mate-

riat mitologiczny. Jedynymi przypadkami, ktére dopuszczajg ostrozne Po-2

G Clifford, The Transformations of Allegory, London 1974,
s. 116.
21 , . B
Okreslenie G. Spivak.
77

Por. A Fletcher, Allegory. The Theory of a Symbolic Mode,
New York 1964, s. 15.
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stugiwanie sie stowem mit w Jego konwencjonalnym (tzn. ustalonym na
gruncie antropologii) znaczeniu sg nieliczne momenty "wizyjnosci“ (np.
koricowy fragment opowiadania "Sklepy cynamonowe") przypominajgce "mode-
lowa wizje" XX-wiecznel prozy - “Snieg"” z "Czarodziejskiej goéry"”, gdzie
seria bezposrednich mitycznych obrazéw przedstawia znalezienie sie boha-
tera w "przestrzeni srodka“. Z semantycznego punktu widzenia owe obrazy
powstaja w wyniku przejscia od metafory do metonimil, w terminologii
Leopolda Blausteina odpowiada temu Ildentyfikacja symbolu i przedmiotu
symbolizowane9023. Wydaje sie Jednak, ze w ramach dzieta literackiego
taka identyfikacja bedzie zawsze quasi-identyfikacjg. Ograniczajac
w spos6b drastyczny liczbe mozliwych zastosowan stowa "mit“ w kontekscie
prozy "Sklepow..." 1 "Sanatorium...", i proponujgc w zamian zrewaloryzo-
wane pojecie alegorii, podkreslam, iz wiasciwa cze$¢ mojego wywodu bliz-
sza bedzie metodologicznej tendencji do racjonalizowania funkcji mitu
w literaturze niz antropologicznym Ilub psychologicznym perspektywom,
ktoére wyznaczyly dociekania Cassirera, Junga, Kerenyiego lub Eliadego.
Kolejny etap rozwazan rozpocza¢ chciatlbym jednak nie od przedstawie-
nia roli materiatu mitologicznego, lecz rozwiniecia - juz na podstawie
analizy wybranych opowiadan - sygnalizowanej wczes$niej problematyki ich
podmiotu. Przyjecie takiego kierunku postepowania zobowigzuje do zajecia
sie utworami, w ktérych sytuacja narracyjna i podmiot wypowiedzi sg naj-
mocniej wyeksponowane. W ich poszukiwaniu trafiamy na opowiadanie "Sa-
motnos¢”, niemal catkowicie wypetnione aktami prezentacji podmiotu, oko-
licznosci i celu wypowiedzi. Co ciekawe, moéwiacy ukazuje siebie raz Jako
"mieszkanca zamknietego od lat pokoju™, raz Jako "leciwg mysz", raz Jako

24

"emeryta' . Wiadomo, ze performatywny status wypowiedzi zalezy czesto od

statusu wypowiadajgcego. Nie dysponujac mocg aresztowania, moéwiacy nie2

L. Blaustein, Przedstawienia schematyczne i symboliczne.
Badania z pogranicza psychologii i estetyki, Lwow 1931, s. 34-35.

4 Postugujac sie terminologig retoryczng mozna tu moéwi¢ o aporii

(dubitatio), a wykorzystujgc aparature pojeciowg Austina, o "retorycznej
illokucji".
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moze aresztowac¢ kogo$, oznajmiajac po prostu "JesteS aresztowany“zs. Po-

dobnie w “Samotnosci“ wzajemne znoszenie sie kolejnych “autoprezenta-
cji“, Ich llokucyjng niemoc objasnia nastepujacy komentarz: “Nalezy to
do wtasciwosci mojej egzystencji, ze pasozytuje na metaforach, daje sie
tak tatwo ponosi¢ pierwszej lepszej metaforze. Zapedziwszy sie tak musze
dopiero z trudem odwolywa¢ sie z powrotem, wracajagc powoli do opamieta-
nia" (“Samotnosc¢”, s. 290). Ten retoryczny komentarz odnosi sie nie tyl-
ko do poprzedzajgcej go partii tekstu. MOwigc stowami Henry Jamesa Jest
"przyjacielem czytelnika" wszystkich opowiadan. Niestety, przyjazn, Jaka
nam ofiarowuje, ze swej (metaforycznej) natury stanowi co$ wysoce nie-
jednoznacznego. Postawienie znaku réwnosci miedzy centralng witasciwoscia
istnienia a pasozytowaniem na metaforach rozumie¢ mozna w sensie najbar-
dziej konwencjonalnym jako zycie cudzym kosztem, a wiec kosztem czegos,
co w stosunku do tej egzystencji jest obce, zewnetrzne 1 skonczone. Ale
mozliwe sg tu réwniez Inne rozumienia. Ostatecznie wszystkie wskazujg na
trop Jako zasadnicze zrodito owej egzystencji. Wprowadzenie metafory "pa-
sozytowania", animizujgce zjawisko semantyczne, zmierza zarazem ku ujaw-
nieniu degradacji (czy wrecz unicestwienia) podmiotu, podkresla niemal
"ontologiczng" Jego zalezno$¢ od zespotu s$rodkéw figuratywnych. W ten
spos6b unaoczniona pozycja mowigcego (podczas wypowiadania stajgcego sie
podmiotem) nie nma zadnych cech wspoélnych z modelem artysty, ktéremu dane
jest oparcie w jakiej$ rzeczywistosci metafizycznej, wypetniajgcej tres-
ciag znaki, Jakimi sie postuguje. 0 wiele blizsza Jest sytuacji pisarza
przedstawionej przez Schulza w liscie do Halpern26. Rozwazane w kontek-

Scie nietzscheansklej problematyki funkcji sztuki "uzaleznienie od meta-

Sytuacja znana z "Procesu" Kafki. "Retorycznos$¢" aresztowania
K. analizuje C. Ko e 1 b w artykule: Kafka’s Rhetorical Moment, "PMLA"
1983, nr 1, s. 41 - 43.

26 Por. przypis 8.



for" ukazuje swe podobienstwo do "artystycznej iluzji jako szczegdlnego
przypadku kulturowego fenomenu mitu"27

Wedlug autora “Zaratustry” Jest mit ciggle odnawianym twdrczym
wysitkiem, dzieki ktéremu cztowiek chroni sie przed niezno$ng prawda o
pustce wilasnej egzystencji. Worew temu, czego uczy nas antropologia,
historyczna tendencja mitu do oddzielania obrazu i znaczenia nie Sternowi
- w ujeciu Nietzschego - o jego obumieraniu. Catkowite rozdzielenie bo-
wiem nigdy nie zachodzi. Podkreslajagc to, uzywa niemiecki filozof kate-
gorii osiemnastowiecznej estetyki - "artystycznej iluzji". Mit zatem28,
gwarantujac niewiedze o naturze naszej kondycji, wymaga, abysmy dostrze-
gali w nim realnos¢, ale réwnoczesnie - stwierdza autor "Narodzin trage-
dii" - nie jest to realno$¢, w ktdérej istnienie wierzymy, lecz raczej
produkt nieustannie podejmowanego twoérczego wysitku, co sprawia, ze sta-
le towarzyszy nam poczucie jego sztucznosci. Jest lluzjag, Kktorej sie
poddajemy, wiedzac o jej lluzorycznoscl.

Tak wiec "pasozytowanie na metaforach” bedzie w glebszym rozumieniu
tozsame z ciggtym tworzeniem wyobrazen, ciagtym uwalnianiem sie od bu-
dzacej groze wiedzy o nedzy ludzkiego bytowania. Stowem, egzystencja
podtrzymywana przy pomocy iluzji. Ich nieodtagcznos¢ przekresla z gory
wszelkie proby lokalizowania “twdrczego centrum®, "twoérczej wyobrazni”,
czynigc je w sposob nieuchronny fatszywymi. Mysle, ze uwagi powyzsze,
wskazujgc na site sprawczg tworczosci (uwalniania sie od wiedzy o abso-
lutnej otchtani, w ktdérej nie istnieje nic poza tym, co tworzymy) star-
cza za Swiadectwo nadrzednej funkcji, Jaka w odniesieniu do innych opo-
wiadan Schulza spetnia "Samotnos¢”. Ironicznos¢ i niepewnos$¢, samopodwa-
zanie sie nieprzerwanego aktu konstruowania wiasnego wizerunku, to cechy

manifestujgce sie takze w obszernym komentarzu narratora z "Ksiegi”, ko-8

it omowieniu pogladéw Nietzschego kieruje sie wskazéwkami zawartymi
w pracy B. B. Bennet a: Nietzsche’s Idea of Myth. The Birth of
Tragedy from the Spirit of Eighteenth Century Aestetics, “PMLA" 1979,
nr 3.
28 Nletzscheariska idea mitu nie ma - zdaniem Benneta - charakteru
antropologicznego, ale estetyczny.
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aentarzu wazny* dla nas choc¢by dlatego, ze przedstawia Istote "na sens
nastawionego zyciorysu*. Artysta siegajacy pamiecia w swa przesztosé
jest tu podréznikiem w genialng epoke, poszukiwacze» zdarzenia biogra-
fii, ktore moze by¢ co do swej proweniencji 1 swych wiasnych
sSrodkobw male 1 ubogie, a Jednak zblizone do oka moze otwieraé¢ w swoim
wnetrzu nieskonczong 1 promienna perspektywe dzieki temu, ze wyzszy byt
usituje sie w nim wyrazi¢ 1 gwattownie w nim btyszczy* (“Ksiega",
s. 132 - 133). Wrealnym zyciorysie Jednak zdarzenie takie Jest “biatg
plama”, pustym miejscem, ktore dopiero wskutek zawieszenia niewiary
(tzn. podporzadkowania sie iluzji), ulega przeistoczeniu w “wonny styg-
mat", znak, ze byt wyzszy usitowal sie w nim urzeczywistnié¢. Zbieranie
Sladoéw transcendencji nie Jest niczym innym niz tej transcendencji two-
rzeniem. Charakterystyka “podréozy w genialng epoke", ktérej - jak napi-
sat Schulz w liscie do Tuwima - “Nigdy (...) naprawde nie byio"29 - wiaze
sie Scisle z tresScig poprzedzajacego Jg wyjasnienia: "[...] Nie nasza
wina, Jezeli czasami bedziemy mieli wyglad tych sprzedawcéw niewidzial-
nych tkanin, demonstrujacych w wyszukanych gestach oszukanczy swoj to-
war" (132), a takze opisem prestidigitatora z “Wiosny*“, ktory poprzez
“przesadng precyzje i naoczno$¢" usituje chroni¢ swag sztuke przed podej-
rzeniami o oszukancza manipulacje. "Flkcjonalna autobiografia™ - podroéze
w genialng epoke oznaczajg kontakt z pamiecig w rozumieniu bardzo swois-
tym, spotkanie z “majaczliwymi epifenomenaml bez ciata 1 konsystencji",
zejscie do Podziemi przywodzagce na mysl model tworzenia sensu droga
nasladowania dziatan pamieci. Rzecz Jasna - zwigzek z personalng histo-
rig zostaje tu powaznie rozluzniony, introspekcja zaczyna sie raczej na
zewnatrz, w przestrzeni sugestywnie wyobrazonej w recenzji ksigzki Hux-
leya. Przyktadu tak pojetej eksploracji personalnej przesztosci dostar-
cza “Noc lipcowa".

Szereg istniejgcych odczytan opowiadania skazuje na zajecie postawy

raczej uczestnika rozmowy anizeli autora znaczeniowo niezawistego aono-

N List do J. Tuwima z 26 | 1934, w. B. Schul z, Ksiega listow.
op. cit. , s. 25.
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logu. Problematyka SchulzowskieJ metaforologli jako temat ogranicza na
szczecéct« liczbe potencjalnych rozméwcéw. Jednym z nich Jest Wojciech
w/sklel. Analizujgc "Noc lipcowa" stosuje termin “technika wariacyjna"
(odmiana wprowadzonego przez Wiadystawa Panasa pojecia "operacji pery-
frastycznej")3o. Podstawg tej techniki jest - zdaniem Wyskiela - podanie
"tematu"”, a nastepnie uruchomienie serii Jego metaforycznych odpowiedni-
kow (w wersji Panasa: wprowadzenie obiektu, ktéry ma by¢é metaforyzowany
i jego metaforycznych krystalizacji): "Fakt, ze obrazy metaforyczne po-
jawiaja sie w szeregu, uniemozliwia dominacje jednego z nich. Przerwanie
catego szeregu w doS¢ dowolnym miejscu dowodzi zaréwno kolejnego niepo-
wodzenia poety (niemozliwos¢ wyartykutowania rzeczy), Jak tez Jest wy-
zwaniem rzuconym czytelnikowi (postulatem kontynuowania). Wazne, ze
w sytuacji, gdy z jednej strony mamy pewien »surowy fakt<< (zadeklaro-
wany temat), z drugiej za$ »nieudana« prébe Jego opisu - ta ostatnia
zostaje ukazana gtéwnie Jako rezultat okreslonych operacji j(—;‘zykowych"31

Godzac sie z zasadniczg linig proponowanego tu omoéwienia, chciatbym
zwroci¢ uwage na pewne aspekty, ktére nie znalazly sie w polu widzenia
Wyskiela. Zacznijmy od "obiektu" techniki wariacyjnej; w analizie swej
interpretator pomija fakt, ze Jest to “byt wspomnieniowy", a wiec me-
taforyczny: "Noc lipcowa! Tajemny fluid mroku, 2zywa, czujna

1 ruchliwa materia ciemnosci, nieustannie ksztattujaca co$ z chaosu

1 kazdy ksztatt natychmiast zarzucajgca! (...) Jak natretny
gaduta towarzyszy ona samotnemu we -
drowcowi, zamykajac go w kregu widziadet, niezmordowana w wymys-

laniu, bredzeniu, fantazjowaniu - halucynujac przed nim gwiezdne
dale, biate drogi mleczne, labirynty
nieskonczonych koloseéw i foréw (...) Z labiryntu nocy wy-
chodza dwaj wedrowcy (...) Stuka monotonnie parasol Jednego z nich (...)

watesajg sie Jak pijane, wielkie gtowy w bania s-3

W Wyskiel, Inna twarz Hioba. Problematyka alienacyjna
w dziele Brunona Schulza, Krakéw 1980, s. 22 - 32.

31 Ibidem, s. 92.
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tych melonikach?” (podkr. BG, s. 207 - 208). Poddajac ogla-
dowi "nos$nik“ tej rozbudowanej aetafory, nietrudno zauwazy¢, iz Tany w
cytowanym fragmencie do czynienia nie tyle z wyobrazeniem, co swego ro-
dzaju relnwencja. Jej substratem Jest opis przezycia o cechach wizji ze
znanej autobiografii Alfreda Kubina. Oto odpowiednik z tekstu "Demonéw
i nocnych zjaw"™: "[...] | nagle naszty mnie wizje czarno-biatych obra-
zOw, nie da sie opisaé¢, jakie bogactwo przedstawialo sie mojej wyo-
brazni. Opuscitem szybko teatr [u Schulza bohater wychodzi w noc z ‘'Ki-
noteatru miasteczka“], poniewaz muzyka i Swiatto przeszkadzaty m i big-
dzitem bez celu ciemnymi ulicami, wcigz owtadniety, dostownie zgwatcony
przez ciemnag site, ktéra wyczarowywata przed moja dusza przedziwne zwie-
rzeta, domy, krajobrazy, groteskowe i przerazajgace sytuacje" 32

Tworzgc "obrazy“ nocy lipcowej, Schulz rozwija metafore Kubinowska,
w rezultacie czego tres$¢ "wspomnienia” przybiera niemal zupetnie nowg
posta¢. W ramach operacji udostowniajgcej zatarte zostajg wszystkie zna-
ki "przezyciowego charakteru” przedstawionej przestrzeni. Nastepnie dos¢
szkicowy opis austriackiego tworcy poddany Jest procedurze, ktérag teorie
retoryczne okreslajg mianem amplifikacji. Co ciekawe, dokonujac rozwi-
niecia, autor "Nocy..." wykorzystuje materiat, tym razem plastyczny,
tego samego, co literacki pochodzenia, siega do zbioru rysunkéw stano-

wigcych czes¢ pierwszego wydania "Damonen und Nachtgeischte" 33.

I tak na
przykiad prezentacja samotnego wedrowca Jest "replikg" (niedoskonale re-
produkowanego w “Schizofrenii” Kepinskiego) rysunku pt. "Der Wanderer"

("Wedrowiec") 34, opis wynurzajgcych sie z ciemnos$ci mezczyzn kontaminuje

tres¢ rysunkéw: "Strauchdiebe" ("Opryszkowle™) i "Mein Zwerg" ("MO6j ka-3
A. Ku b i n, Mein Werk. Damonen und Nachtgeischte, Dresden 1931,
cyt. za: A Kepinski, op. cit., s. 69 (w przektadzie J. Mitar-
skiego).
33

Wedtug wydania: Dresden 1926.

34 Ibidem, ryc. 16.
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rzet") 45. Wszystkie te obiekty Schulzowskich parafraz36 sg metaforami, po-
niewaz - Jak podkreslat Kubin - rysunki powstawaly w efekcie przektadu
tresci wspomnien o ekstatycznych wizjach i przezyciach na jezyk pla-
stycznych obrazéw.

Poczatkiem omawianej przez Wyskiela techniki wariacyjnej nie jest
zatem "surowy fakt", lecz metafora, nie "signifl¢", ale "signifiant”
0 trudnym, czy wrecz niemozliwym do ustalenia znaczeniu. PrzejdZzmy teraz
do "metaforycznych krystalizacji", konkretnie - kwestii "przerwania me
taforycznego szeregu", ktére stanowi - wedlug badacza prozy "Sanato-
rium..." - dowod niemoznosci wyartykutowania rzeczy i zarazem skierowany
do czytelnika apel o kontynuacje. Jezeli przebieg procesu metaforycznego
ogranicza* bedziemy do ram "Nocy lipcowej" (akcentujgc tym samym autono-
mie opowiadania), nie pozostanie nam nic innego jak przyja¢ wnioski Wys-
kiela. Ale trzeba przeciez pamietaé, ze elementy szeregu'($cislej rzecz
biorac - elementy znaczgce metafor) sa "jednostkami rytmicznymi", skiad-
nikami regularnej powtarzalnosci, realizujg w poszczegélnych opowiada-
niach reguty statego schematu. Sa s$wiadectwem zastosowania techniki,
ktérag badacz twoOrczosci autobiograficznej nazywa technikg motywu (poje-
cie obejmujgce kazde “rytmiczne" uzycie stéw, obrazéw, wyobrazen, dzwie-

kéw, metafor, symboli, a takze tematéw, czy - inaczej - "regularny pow-8

Ibidem, ryc. 15 i 17. Aluzji do grafiki Kubina Jest w opowiada-

niach Schulza znacznie wiecej, np. opis przestrzeni i wydarzen w opowia-
daniu "Sanatorium pod Klepsydrg" zawdziecza wiele zbiorowi grafik z cyk-
lu “Sansara'"; "bicyklowo-cyrkowy koniec $wiata" z "Komety" nasuwa skoja-

rzenia z zamieszczonym w "Simplicissimusie” rysunkiem "Radfahrklub
Stahlrad Federzeichnung”. Na przeszkodzie systematycznej analizie tych
zwigzkow stoi niedostepnos$¢ sporej czesci reprodukcji dorobku austria-
ckiego rysownika.

6 Dokonuje ich zresztg nie tylko na materiale twodrczosci Kubina.
Przyktadu parodystycznej "fabularyzacji" stynnego miedziorytu Direra
"Swiety Hieronim" w pracowni dostarcza opis schizofrenicznych rojen wuja
Hieronima w opowiadaniu "Dodo".
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rot kazdego z nich”)37, a teoretyk literatury alegorycznej - technika
rytmicznego kodowania38. Czton poréwnujacy 'diugiego Jak Swiat nocnego
pociagu”, taczacy sie ze spora liczba zastosowali metaforyki ‘podrézy ko-
lejowej"” jest kontynuowany i rozwijany w opowiadaniu "Sana-
torium pod Klepsydra", czton poréwnujacy “czarnej roézy" Jest wariantem
uzycia metaforyki kwiatu - bukietu - ogrodu itd.

Przyjecie zatozenia, ze element zmetaforyzowany tworzy temat opera-
cji peryfrastycznej, zréwnuje jego semantyczng doniosto$¢ z waznoscig
cztonéw porownujacych. Wrezultacie przestajemy dostrzega¢ w strukturze
charakteryzowanego fragmentu opowiadania sygnaty Jakiego$ hierarchiczne-
go porzadku, ale wspétrzednosé¢ konstytuujacych go jednostek. Bez wzgledu
na wiasciwg sobie "wielko$¢", umieszczone sg na pierwszym planie mozai-
kowej kompozycji. Wsytuacji, kiedy mamy do czynienia z takim rozczton-
kowaniem wypowiedzi, czym$ zgota naturalnym bedzie poszukiwanie poza nia
faktycznego cztonu poréwnywanego, pod-tekstu czy znaczenia, ktére pozwo-
litoby potaczyé nieciagte elementy. “Kiedy sens Swiata znajduje sie poza
Swiatem, kiedy kazdy czyn i kazda mySl sa ofiarami skitadanymi béstwu.
Jezyk traci autonomiczng twoérczg wartos¢ i przyjmuje znaczenie symbo-
liczne. Kazda jego cze$¢, kazde pojedyncze zdanie, kazde stowo w zdaniu
stajg sie boskimi symbolami, a kazdy symbol, kazde stowo nabiera warto-
sci absolutnej, identycznej =z wartoscig Innych, poniewaz wszystkie
w rownej mierze zawieraja 1 domagaja sie boga. Kazdy symbol staje sie
wartosciowy i izolowany. Syntaksa ulega zniszczeniu, pojedyncze skiadni-
ki zdania osiggajg rowng wartos¢ i rownie sugestywng moc"39

Przywotujgc stowa Carlo Levlego nie nas bynajmniej zamiaru przeko-
nywac¢, iz w sposobie prezentowania Swiata przez Schulza przejawiaja sie

wszystkie cechy stylu alegorycznego, ani tym bardziej, ze ekspresja ta8

37J. 0 1 ney, Metaphors of Self. The Meaning of Autobiography,
Princeton 1972, s. 272.

38 Por. A Fletcher, sop clt., s. 172 - 174.

39 C. Levi, Of Fear and Freedom, cyt. za: A. Fletcher,
op. clt., s. 170.
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nasycona Jest Jakas "religijnoscia"”. Pragne jedynie i niebezposrednlo
zwroé6cié uwage na znamienne zjawiska, ktdre w réznym nasileniu i z rdézng
czestotliwoscig dajg o sobie zna¢ w poszczegdlnych opowiadaniach. Jednym
z nich jest parataktyczna sktadnia zdan 1 akapitow wzmacniana niekiedy
zastosowaniem anafory. Innym - autonomizowanie obrazéow (tj. zespotow
sktadnikéw Swiata przedstawionego nasyconych konkretnoscig i plastycz-
noscig), przy pomocy srodkoéw, ktére wczesniej oznaczylem mianem techniki
prefiguracyjnej. Wprowadzajac ten termin w prébie opisu wyznacznikéw
alegorycznego uksztattowania wypowiedzi "Sklepow..." 1 "Sanatorium...",
usituje wykorzysta¢ nie tylko silnie wizualne konotacje takich tradycyj-
nych poje¢ jak paradelgma, figura, typos lub schéma, czy podkresli¢, ze
ukazanie postaci, przedmiotu lub zjawiska w analogii do mitologicznego
(legendarnego lub historycznego) wzorca sprzyja tworzeniu odczucia bez-
czasowosci, ale i uswiadomié, ze prefigurowane fragmenty kreowanej rze-
czywistosci sa "semantycznymi enklawami", ze dysponujac W o-
brebie tekstu inng strukturg semantyczng, przemawiaja Jak gdyby "odreb-
nym jezykiem"4o. Jeszcze inng metoda izolowania przedstawionych obiektow,
ktérej stosowanie upodabnia praktyke Schulza do ulubionych chwytéw tech-
nicznych surrealizmu, Jest realizowana w rozmaity sposob deformacja
ksztattow naturalnych, zerwanie wiezi przyczynowo-skutkowej, zmiany sce-
nerii itp. Widoczne w przewazajacej czesci opowiadan efekty wyliczonych
tu procedur (ich lista nie jest z pewnoscig zamknieta) charakteryzowac
mozna globalnie, mowigc o zaniku "mimetycznej naturalnosci” albo - uni-
kajgc powielarnia stereotypu - o znieksztalceniu perspektywy, czego kon-
sekwencje uwydatniajg sie w postaci "ilustratywnego" oblicza budowanej
rzeczywistosci. Znakomitym przyktadem tej tendencji, tym razem wykorzy-
stujacej fakt zrytualizowanego dziatania bohatera (czynnosci ewokujacej
istnienie statycznego wzorca) 1 - z drugiej strony - regute udostownle-
nia metafory. Jest przechodzace w opis opowiadanie z "Martwego sezonu':

"0 tej wczesnej godzinie ojciec moj, nie mogac juz znalezé¢ snu, schodzit

Por. M Wa 11 s. Napisy w obrazach, "Studia semiotyczne",
t. 2, Wroctaw 1970, s. 39.
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ze schodoéw, obtadowany ksiegami, azeby otworzy¢ sklep znajdujacy sie
w parterze kamienicy. Przez chwile stat w bramie nieruchomy, wytrzymujac
z przymknietymi oczyma potezny atak ognia stonecznego. Ostoneczniona
Sciana domu wciggata go stodko w swa ptaskoSé zniwelowang biogo, wygta-
dzong do zaniku. Na chwile stawal sie ojcem ptaskim, wcisnietym w fasade
i czut, Jak rece rozgatezione, drzace i ciepte zablizniajg sie ptasko
wsrod ztotych sztukateryj fasady. [...] Ale potem odrywat sie ostatkiem
woli, odzyskiwat trzeci wymiar i znéw uczitowieczony, uwalniat okute
drzwi sklepu od kioddek i sztab zelaznych* (223 - 224).

Ostatecznie wzmiankowana "ilustratywos$¢" Jest nastepstwem szczegol-
nej sytuacji narratora siegajacego w swg biograficzng przesztos¢, narra-
tora, Kktéry nie dysponujac mozliwoscig zespolenia sie z okreslonym jej
epizodem w akcie mAmoire volontaire, zdolny Jest Jedynie do wyartyku-
towania (metaforycznego) obrazu, pozwalajacego mu widzie¢ ten epizod jak
na ptdétnie. W opowiadaniu polega to na transpozycji czaséw gramatycz-
nych, przedstawieniu w czasie terazniejszym wydarzen minionych. Te meta-
stasis egzemplifikuje nastepujacy fragment "Nawiedzenia”™: 'W inne dni
bywat spokojny 1 skupiony i pograzat sie zupetnie w swych ksiegach, za-
btgkany gleboko w labiryntach zawitych obliczen. Widze go
w Swietle kopcacej lampy, przykucnietego ws$rdod poduszek, pod wielkim
rzezbionym nadglowiem 16zka, z ogromnym cieniem od gtowy na $cianie, Ki-
wajgcego sie w bezgtosnej medytacji. Chwilami wynurzat gtowe z tych ra-
chunkéw (...]1" (podkr. BG, s. 47).

Skitonnos¢ "fikcyjnej autobiografii® do postugiwania sie obrazem
niesie w sobie efekt kumulacyjny, "oscylowanie narracji wsréd ciagtych
aluzyj, myslowych asonanséw, korespondencyj i raportow", komunikujace
w rytmie parataktycznego uporzadkowania alegoryczng intencje. Ciag
sktadnikéw operacji peryfrastycznej w "Nocy lipcowej", izolowanych
i roéwnorzednych obrazéw stanowi, ze wzgledu na swe rozbudowanie i wyko-
rzystanie "znakéw okreslonych historycznie"”, wyjatkowo dogodny punkt
wyjscia analizy ukierunkowanej na rekonstrukcje Symbolicznego Porzadku
Schulzowskiego autoportretu. Z czterech cztonéw réwnania (1) labirynto-
we przestrzenie nocy, 2) wnetrze ogromnej czarnej rozy, 3) czarny firma-

ment przymknietych powiek, 4) dtugi "Jak sSwiat* pocigg jadacy nleskon-
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czonym czarnym tunelem], z ktérych kazdy wyposazony Jest w silne konota-
cje przestrzenne, tylko w przypadku pierwszego te konotacje zostajag
w petni zaktualizowane. Wigze sie to z ukazaniem wedréwki (“'czarnej ody-

sei"), ktérej trasa prowadzi przez labirynt nocy az do miejsca, gdzie

noc “odstania swg powazng i wieczna twarz", "odstonieciu" za$s
odpowiada uwidocznienie “gwiazdzistej wiecznos$ci" "rosniecie
firmamentu w nieskonczonos$c¢"™, "ptoniecie gwiazdozbioréow
w ich $Swietnosci i pozycjach odwiecznych?” (podkr. BG).

Mozna zatem wedréwke w labiryntach nocy traktowaé¢ jako dazenie do obiek-
tu, ktorego podstawowag wiasnos¢ (“"wiecznos$¢" obok takich cech jak "powa-
ga
uzycie pleonazmu. Ztozenie informacji zawartych w czionie pierwszym

i bycie "zrodlem zwiastowania") akcentuje w planie stylistycznym

i drugim wskazuje na "centralnos$¢" potozenia tego obiektu. Uwzgledniajac
homologicznos¢ cztonéw, nalezy przyjaé, ze przestrzenne rozwiniecia
obrazéw: drugiego, trzeciego i czwartego (lub ich wariantéw) powinny po-
siada¢ ceche "labiryntowosci”. W "Sanatorium pod Klepsydra" np. fak-
tycznie zostaje ona przypisana wnetrzom przedziatdbw i wagondw pociggu,
ktorym bohater podrézuje w odwiedziny do Ojca. Przejscie przez ten labi-
rynt prowadzi do sanatorium, a wiec przestrzeni S$rodka. Przedstawienie
(w “Nocy lipcowej") wedréwki jako '"czarnej odysei" oraz kreowanie przy
pomocy mitologicznych wzorcéw Podziemi miejsca stanowigcego cel podrozy

w "Sanatorium..." stuzy najwyrazniej wzmocnieniu wskazanego uprzednio
nacechowania centralnej przestrzeni nocy. "Labiryntowos$¢" ma liczne od-
powiedniki w tekstach Innych opowiadan. Pomijajac opracowania w niewiel-
kim stopniu réznigce sie od wyzej omoéwionych (np. w obrazach domu),
chciatbym zwréci¢ uwage na te, ktére towarzysza prezentacji istot
zywych. W "Nawiedzeniu"”, w "labirynty wlasnych wnetrznosci" pograza sie
mysl Ojca, osiggajac "gtebiny" (odpowiednik "centrum nocy", "dna czarnej
rozy", “Sanatorium"), zrodio "propozycji', "natarczywych domagan i za-
dan". W krotkim opisie zanurzonego (te zleksykalizowang metafore Schulz
tutaj z pewnoscig realizuje) w myslach Jakuba pojawia sie oznaka trans-
formacji (“wzrok jego wracal zbielaty i metny z tamtych gtebin") sugeru-
jaca podobienstwo do przemiany, jakiej ulega J6zef opuszczajgcy miasto-

Sanatorium, a takze pokrewienstwo z rysem wygladu (“"catkiem biatym
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oczom") konduktora-przewodnika, ktéry wskazuje J6zefowi droge do zakiadu
doktora Gotarda, “Akwatyczny" wariant wchodzenia w przestrzen labiryntu
powtarza sie dwukrotnie w przedstawieniach zwierzat ("egzempliflkacji
zagadki zycia, Jakby stworzonych po to, by cztowiekowi pokaza¢ cztowie-
ka'"), w opowiadaniu "Nemrod' metafora "zanurzenia“ nie Jest catkowicie
zautonomizowana, dzieki czemu otrzymujemy informacje o znaczeniu bliskim
dostownosci: "W obliczu kazdej nowej sytuacji daje nura w swojg pamiec,
gteboka pamie¢ ciata, i szuka omackiem, gorgczkowo i bywa, ze znajduje
w sobie odpowiednig heakcje juz gotowa: madroS¢ pokolen, ztozong w Jego
plazmie, w Jego nerwach" (s. 74, cytowany fragment wprowadza dodatkowag
jakos¢ “przestrzeni centrum", ukazujgc Ja Jako rezerwuar "madrosci poko-
len"). Przedmiotem analogicznego opisu w "Genialnej epoce“ sa koty: "Na
chwile schodzity w gtgb, na dno swej istoty, i wtedy nieruchomiaty w
swm miekkim futrze, a oczy ich zaokraglalty sie Jak ksiezyce, chtonac
wzrok w swe leje. [Ta metafora wygladu zwierzat wyraznie koresponduje z
charakteryzowana przemiang Jakuba] Ale po chwili Juz, wyrzucone na
brzeg, na powierzchnie ziewaly swg nicoscia, rozczarowane i bez ziudzen"
(s. 138). Koncowa faze "wewnetrznej wedréwki” - powrdt oznacza tu meta-
fora "wyrzucenia na brzeg", Schulz stosuje Jg ze sporg czestotliwoscia,
zazwyczaj przedstawiajgc postaci w momentach przebudzenia. Uwzglednia-
jac wyniki przeprowadzonej analizy, widzie¢ w niej mozna znak - ogoélnie
rzecz biorgc - powrotu do zycia $wiadomego.

Ukazany w wielkim skroécie zesp6t rytmicznie uporzadkowanych meta-
for, motywow i symboli ustala wzorzec aktywnosci Jako troéjfazowa wedrow-
ke: wyjscie - osiggniecie celu - powroét. Wspomnialemm wczesniej, ze prze-
strzennym analogonem labiryntow nocy (i ich odpowiednikéw) Jest "wnetrze
czarnej rozy". Nawet bardzo powierzchowny przeglad opowiadan pozwala do-
strzec we wiaczeniu tego obrazu w szereg peryfrastyczny "Nocy lipcowej"
Jednostkowg manifestacje zastosowan metaforyki kwiatu - bukietu - ogrodu
(parku). Nic wiec dziwnego, ze spacer w Schulzowskim hortus conclusus
przeistacza sie w "blgdzenie po omacku”, za$ centralne miejsce tego
ogrodu w przestrzen Podziemia, gtebin, $Srodkowej czesci labiryntu.

Prébujac szkicowego okreslenia niektorych skiadnikéw metasemantycz-

nej organizacji Jezyka opowiadan, ograniczytem sie wytacznie do kontek-
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stu. Jaki tworzg ich zbiory. | gdyby pozosta¢ przy tej arbitralnej re-
zygnacji z odwotan do zewnetrznego uktadu odniesienia, to przedsiewzie-
cie Schulza wyda sie podobne wysitkowi takich pisarzy, jak np. Kafka.
Ale JeSli interpretator zamierza dochowa¢ wiernosci interpretowanym tek-
stom, odwotanie takie staje sie koniecznoscig ze wzgledu na niematg
ilos¢ wystepujacych w nich znakéw alegorycznych ustalonych historycznie.
We2ay np. pod uwage stosowany przez autora ‘"Sklepoéw..." obraz
"gwiazdzistego firmamentu” (w "Nocy lipcowej" uzyty dwukrotnie). Dla
dziet alegorycznych Jest on obrazem typowym. Niezaleznie od konkretnego,
warunkujgcego wykorzystanie jednostki repertuaru, zespoiu przeswiadczen
ideowych uzycie symboliki astralnej przypomina, ze Iludzkie dziatanie
wigze sie bezposrednio z wplywem zewnetrznych w stosunku do niego, izo-
lowanych regionéw. W literaturze alegorycznej dystans dzielgcy cztowieka
od niebios bywat nadto traktowany jako metafora alienacji, nie w po6z-
niejszym, "politycznym" rozumieniu, lecz mistycznym, podkreslajgcym
oderwanie cztowieka, "obcego na tej ziemi", od jego "ostatecznej przy-
czyny". Wedlug Fletchera obrazowanie astralne Jest dla alegorysty atrak-
cyjne z innego jeszcze powodu: gwiazdy tworzga konstelacje, a w tych kon-
figuracjach ewokujg odczucie zjawiska, ktére w interesujgcej nas odmla-
nie wypowiedzi literackiej Jest rzecza najwazniejszag - systemu4l. Wyko-
rzystywany nagminnie w alegorii dawniejszej symbolizm nowe znaczenie zy-
skal wraz z pojawieniem sie psychologii analitycznej. Ulubiona przez
tworce dwudziestowiecznej wersji gnozy w stopniu nie mniejszym niz przez
gnostykow starozytnosci, metaforyka astralna pojawita sie szybko w popu-
larnych wyktadach doktryny Junga. To przejscie od astrologii do psycho-
logii wida¢ wyraznie w nastepujacym fragmencie artykutu Artura Gorskie-
go: Najdobitniej wystepuje to na ugwiezdzonym niebie, ktorego

formy chaotyczne zostaty uporzadkowane rzutowaniem obrazéw zodiaku. Tym

41A.Fletcher, op. cit., s. 96.
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sie thumacza gtoszone przez astrologie wplywy gwiazd, sa to pozaswiado-
me, introspektywne odczuwania dziatalnosci pozaswiadomosci zbiorowej"423

Jezyk oryginalnych enuncjacji autora “Psychologii 1 alchemii” oraz
towarzyszacych im komentarzy jest czytelnym swiadectwem brania we wilada-
nie ogromnej liczby kulturowych 1 literackich symboli, sktonnosci do po-
stugiwania sie poréwnaniem i przenosnig. Charakterystyczny sposéb wyra-
zania (gdzie prawie wszystko jest “Jak gdyby") staje sie zrozumiaty
w Swietle refleksji Junga nad typem psychologicznego wyjasnienia gtoszg-
cej, ze szata ekspresji metaforycznej jest koniecznoscig, czyms$ nieunik-
nionym w przektadzie tresci psychicznego doswiadczenia, zagadki domaga-
Jacel sie wcigz nowych figuratywnych Wcieleﬁ43. Metaforyczne modele budo-
wy i funkcjonowania psyche, z ktorych korzysta Schulz, naleza do naj-
czesciej powracajgcych w wypowiedziach autora “Typéw psychologicznych®.
Metaforyka kwiatu - korzeni pojawia sie w pracach poswieconych rodowodo-
wi psyche, konstelacji gwiezdnych - w oméwieniach prezentujgcych koncep-
cje archetypéw. Przenosnie "schodzenia do Podziemi"”, "biadzenia w labi-
ryntach"”, “pogrgzania sie w wodach" (W tym wypadku pamieta¢ warto o ety-
Biologicznym znaczeniu stowa Seele) 44 to oczywiscie obrazowe $rodki ukazy-
wania dziatan nieswiadomosci kolektywnej. Wymienitem najwazniejsze, bez
wiekszego wysitku dokona¢ by mozna rozszerzenia tej listy.

Uwzgledniajac wyniki analizy "Samotnosci', a takze sens uwag suge-
rujacych zasadniczg antynomie S$wiatopogladu pisarza, stwierdzi¢ trzeba
obecnie, ze rymboliczna organizacja Jego autoportretu, odpowiadajgca
systemowi znaczen Jungowskiel psychoanalizy, jest bez watpienia wyrazem
mitycznych nostalgii, dowodzi szukania wsparcia w konfrontacji ze Swia-

domoscig empirycznego trwania. Moéwiac inaczej - sceptycyzm Schulza, pod-

42 A. Gorski, Psychologia analityczna w sztuce, "Marchott"
1935, nr 1(5), s. 150 - 151.

Pisze o tym obszernie J. 0 1 ney, por. op. clt., s. 106 - 107.
44 Por. ALA. Barb, Antaura. The Mermaid and the Devil’s Grandmo-

ther, "Journal of the Warburg and Courtauld Institutes” XXIX, 1966,
s. 15.
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wazajgc fakt istnienia w Swiecle zewnetrznym realnosci bezwarunkowych,
daje sie z tatwoscig uwies¢ ich internalizacjom. A postfreudowska psy-
chologia - na co juz nieraz wskazywano - podobnie jak romantyczny idea-
lizm, ktérego jest prawym dziedzicem, stanowi taka witasnie internaliza-
cje poprzednich mitologii, teodycel i systemow etycznych45. Negujac auto-
nomiczno$¢ jazni (indywidualistyczng koncepcje tozsamosci), ukazujac jej
istotng amorficznos$¢, odkry¢ mozna System, ktéry przyjmuje, iz zycie
Jednostki przebiega w dwoch sferach. System, ktory opisuje dialog, jaki
sie miedzy tymi sferami toczy. Wiecej - egzystencje czitowieka ujmuje w
poetyckich metaforach wspodtistnienia dwoéch osobowosci: jednej, ktéra po-
rusza sie w blasku dnia i drugiej - statej i niezréznicowanej w subiek-

tywnych mrokach stuleci, blizszej naturze, ziemi, stoncu, ksiezycowi,

typowej, innej i - ogo6lnie moéwiac - bezosobowej. Nie poddanej - na to
System ktadzie szczegdlny nacisk - indywidualnej woli, gromadzacej w so-
bie doswiadczenia minionych pokolen, obdarzajacej trescia i znaczeniem

jednostkowe istnienie, inaczej skazane na przypadkowos¢ doswiadczenia i
przypadkowos¢ sSwiata.

Prezentowany na podstawie fragmentu autobiografii46 Junga opis rela-
cji: Swiadomos$¢ - nieswiadomos¢é kolektywna potwierdza z calg moca
trafnos¢ opinii, jaka m.in. na temat procedur psychologii analitycznej
wypowiedziat Leszek Kotakowski: “[...] Istniejga proby wykazania (Jung,
Eliade), ze poszczeg6lne mity sa lokalnie i historycznie okreslonymi
partykularyzacjami tego mitu, ktéry stanowi wspélny zaséb archetypalny
Swiadomosci mitycznej, chociaz nie wystepuje inaczej anizeli w kultural-
nie wyznaczonych specyfikacjach. Pr o by te wydaja sie

same nalezet¢ do pracy mitotwodédrczej

Teoretyk alegorii przywotuje w zwigzku z tym wypowiedz Husserla,
ktory stwierdzit, ze tatwo Jest przeksztalci¢ "czysta psychologie zycia
wewnetrznego w samozwancza transcendentalng fenomenologie. Por.
D. Nut t al, Two Concepts of Allegory, London 1967, s. 20.

N C. G Junag, Memories, Dreams, Reflections (New York 1963).
Korzystam tu z omowienia Olney’a. Por. J. 0 1ney, op. cit., s. 113 -
116.
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1 trudno wyobrazi¢ sobie, w jaki sposdb mozna by nada¢ im status hipote-
zy. Sa, by¢ moze, godne uwagi jako przedsiewziecia ekumeniczne, a wiec
sktadniki pracy, ktéra pozostaje wewnatrz $Swiadomosci mitycznej, lecz
nie wydaje sie, by mialy widoki powodzenia Jako wysitek, ktéory swiado-
mos¢ mityczna chce tylko uczyni¢ przedmiotem naukowej refleksji* (podkr.
BG)47.

Mitopodobna konstrukcja teorii archetypéw - punkt oparcia dla two-
rzonej przez Schulza alegorii, Symboliczny Porzadek Jego autoportretu
nie Jest Jednak dla autora "Sklepéw cynamonowych* tym samym, czym dla
Sredniowiecznego alegorysty byt system religijny. Nie jest na pewno
punktem wyjscia twodrczosci, miejscem Jej rozruchu. Miejsca tego nalezy
szuka¢ gdzie Indziej - w sferze okreslonej poczuciem kruchosci istnie-
nia, w swiadomosci pobudzajacej do nieustannego twdrczego aktu48, dzieki

ktéoremu mityczna warto$s¢ moze by¢ utrzymana.

L. Kotakowski, op. cit., s. 17.

Ktérego podmiotowi towarzyszy stale poczucie “grzesznej manipula-
cji*. Warto w tym miejscu przytoczy¢ spostrzezenie Paula de Mana zapisa-
ne na marginesie arcydzieta Prousta: *[...] zwigzek miedzy metaforg a
wing Jest Jednym z najczestszych tematéw twoérczosci autobiograficznej”
(Allegories of Reading. Figural Language in Rousseau, Nietzsche, Rilke
and Proust, New Haven 1979, s. 64).
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