KRYSTYNA LATAWIEC

Wewnetrzne | zewngtrzne - zdialogizowanie
tworczosci Mariana  Pankowskiego

"Nie wystarczy zapeinia¢ biblioteki poétkami moralizujgcych czytanek,

w nadziei, ze Polak nigdy nie dowie sie o okrucienstwie cztowieka i ze

zapomni o koniecznosci dialogu z Erosem" . Autor tych stow - Marian
Pankowski - wydal w kraju znaczng cze$¢ swoich tekstéw, a wroctawski
"Kalambur" wystawit dwie jego sztuki . Zacytowana na wstepie wypowiedz

sugeruje, w najogoélniejszym zarysie, tematyke tego pisarstwa, Kktore
czesto wzbudza kontrowersje, a nawet gwattowne sprzeciwy. Jes$li jednak
rozpatrywac¢ te tworczos¢ na tle przemian obyczajowych oraz przeksztatcen
w zakresie artystycznych form wyrazu, to nie okaze sie ona zjawiskiem
wyizolowanym czy tez pozbawionym kulturowego rodowodu.

W szkicu niniejszym podejme prébe wigczenia utworéw M Pankowskiego
w roznego typu konteksty, jak réwniez opisania catosci ze wzgledu na
formy i sposoby literackiego ujmowania $Swiata. Nie bedzie to Jednak wy-
czerpujgce i dokitadne omoéwienie catej twodrczosci, a jedynie wskazanie na
charakterystyczne dla niej elementy oraz wewnetrzna logike jej arty-

stycznego rozwoju. Analizy szczegétowe zostang celowo ograniczone na2

Czy jest wieksza rados¢? Wywiad A. Kowalskiego z M Pankowskim,
"Kierunki" 1981, nr 2, s. 9.

"Nasz Julo Czerwony", rezyseria 1 wyobrazenie sceniczne - B. Litwi-

niec, prapremiera polska - czerwiec 1987; "Chrabagszcze", rezyseria -
B. Litwiniec, prapremiera Swiatowa - styczen 1990.
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rzecz spojrzenia syntetyzujgcego. Takie postepowanie rodzi niebezpie-
czenstwo zbyt tatwych i nie popartych przyktadami uogdlnien. Uzasadnia
je fakt, ze pozwala na wypunktowanie problematyki najistotniejszej, a
ta ze stanowi prébe znalezienia klucza interpretacyjnego do tej nie-
tatwej, nazywanej czesto eksperymentalng, twadrczosci.

Zasygnalizowany w tytule dialog daje mozliwo$¢ uporzadkowania réz-
norodnego materiatu: poetyckiego prozatorskiego i dramaturgicznego
Upowaznia do takiego postepowania metodologicznego stwierdzenie samego
tworcy: "W miodosci uwazatem sie przede wszystkim za poete, z czasem -
piszagc coraz wiecej utwordow proza 1 dramatéw - ewoluowalem w Kierunku
dialogu. To chyba najpetniej charakteryzuje mojg twoérczos¢: wyrazanie
mego Swiata wewnetrznego, interesujacych mnie spraw czy ludzi poprzez
dialog. Ale nie porzucam poezji. Jestem przekonany, ze towarzyszy ona
moim dialogom“86 Dookrestajac te wypowiedZz nalezy przypomnie¢, ze dialog
rozumiany jest przez literaturoznawcow nie tylko w sensie formalnym -
jako struktura wypowiedzi - ale otrzymuje takze znaczenie ideologiczne
(jak w pracach M Bachtina) lub funkcjonalne5. Konsekwencjga rozszerzenia
definicji dialogu okazuje sie metoda badawcza sytuujgca tekst wobec zna-
kow kultury i znakéw rzeczywistosci pozaliteracklej: "Dialogowa inter-

pretacja ujmuje tedy programowo dzieto literackie jako skierowane poza

Termin ten pojawia sie obecnie w réznych kontekstach znaczenio-
wych. Wnauce o literaturze stat sie punktem wyjscia dla nowej orienta-
cji metodologicznej. Przejety od M Bachtina termin otrzymuje w bada-
niach literaturoznawcéw rozszerzone znaczenie w poréwnaniu z jego zasto-
sowaniem w pracach autora "Probleméw poetyki Dostojewskiego™. Dowodem
tego jest zbiér rozpraw pt. "Dialog w literaturze", pod red.
E. Czaplejewicza i E. Kasperskiego, Warszawa 1978.

Por. T. Korzeniowski, Marian Pankowski. Twodrczosé.
Bibliografia podmlotowo-przedmiotowa, w:. Pisarska rozréba. W 70-lecie
urodzin Mariana Pankowskiego, red. wyd. S. Bar¢, T. Korzeniowski,
B. Przystasz, Sanok 1990.

5 Z mojej krwi i z moich koséci. Rozmowa z M Pankowskim, “Zycie Li-
terackie" 1980, nr 43, s. 6.

6 Peilny przeglad teorii dialogu daje praca "Dialog w literaturze",
pod red. E. Czaplejewicza i E. Kasperskiego, Warszawa 1978.
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siebie, jako okres$lajace sie i rozpoznajace swoja tozsamos¢, tj. swoje
miejsce w jezyku, sztuce, kulturze i w rzeczywistosci spoteczno-histo-
rycznej, za posrednictwem odniesienia sie do czego$ innego, niz tylko
ono samo i jego kontekst »swoiscie literacki« . Proces dialogowy, w
ktérym $cieraja sie przeciwne racje, to zarazem jedna z prob dotarcia do
prawdy o cztowieku. Pankowski usituje sie don zblizy¢é poprzez spor z
tradycjg i ze wspoéiczesnoscig przez te tradycje zmitologizowang. Jedno-
czesnie owa przesztos¢ to ukiad znakéw i wartosci, ktére stanowig punkty
orientacyjne dla pisarza pragnacego zabra¢ gtos w dialogu wewnatrzkul-
turowym.

Ksztatt ideowy pierwszego tomiku poezji Pankowskiegog. Wyznacza opo-
zycyjnie zarysowana przestrzen, ktorej jeden kraniec zamyka sie w z me-
taforyzowanym obrazie obozu, koncentracyjnego wraz z catg sfera znaczen
wyptywajacych z doswiadczenia zagtady powszechnej. Natomiast po stronie
przeciwnej otwiera sie przestrzen igki karpackiej 1 Sanu wzburzonego kra
przedwiosenng. Te arkadyjska kraine dziecinstwa buduje poeta z okruchéw
dawno minionych zdarzen, z obrzedow stowianskich (kolednik z gwiazdg),
ze wspomnien Kkrotkiego sanockiego wieczoru oraz elementéw pejzazu
wywotauiego z pamieci. Wyraznie wpisuje w swoje utwory odbiorce, z ktérym
wiedzie te rozmowe o czasie przesztym. Adresata konstytuujg formy grama-
tyczne zaimkéw osobowych i czasownikéw, a takze bezposrednie zwroty do
Matki, i Ojca w "Dedykacji”. W niektorych wierszach rozmowa z ktéras
z tych postaci organizuje caty utwor. Jest to wiec poezja bardzo osobis-
ta, a jej spokojny ton potwierdza przywotanie nazwisk Horacego i Wergi-
liusza.

Przeciwienstwem tego ostatniego nawigzania jest krag skojarzen nasu-
wajacych sie w zwiagzku z tytutem catego zbioru. Pompeje to symbol katak-
lizmu, dla ktorego odpowiednik znajduje poeta w doswiadczeniu minionej
niedawno wojny. To skontrastowanie czasu dziecinstwa i zwigzanej z nim

dobrze znanej przestrzeni z narzuconym i obcym czasem obozu koncentra-*

Tamze, s. 257.

M Pankowski, Piesni pompejanskie, Bruksela 1946.
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cyjnego poteguje ekspresje i stanowi punkt wyjscia dla refleksji histo-
riozoficznej. Znamiennym dian utworem Jest poemat "Auschwitz" dedykowany
zmartym przyjaciotom. Ten piszmy oktawg tekst ma charakter monodramu,
ktorego bohater wiedzie samotng walke z Bogiem. Nawigzanie do romantyzmu
ujawnia sie tu nie tylko w samym temacie, ale 1 w formie - w regularnym,
nasyconym stownictwem emocjonalnym wierszu. Skonstatowaniu obojetnosci,

a nawet nieludzkosci Boga stuzy poetyka pytan i negacji:

"Czy kto$ od Ciebie rzad nad nami przejat

1 we krwi topi milion po milionie?

- powiedz, chce wiedzie¢, ze$ Ty - nie Nadzieja
1 nie Ratunek - gdy wiek w zbrodni tonie"

Uniezaleznienie Zia od Boga odsyta do mysli gnostyckiej, a zarazem
jest diagnozg moralng cztowieka, ktéry utracit wartosci i punkt ich od-
niesienia. Nie rozpacz jest jednak konsekwencjg ostateczng, lecz nadzie-
ja zawarta w wezwaniu: "Bronmy cziowieka" 1 formutowana przez przywota-
nie postaci rozpietego na krzyzu brata, pokory Asyzu i stow przebacze-
nia. Takie ujecie cztowieka podkresla wewnetrzng sprzecznos$¢ jego prag-
nien oscylujacych miedzy nienawiscig a mitoscig, zemstg a przebaczeniem,
buntem a pokora.

Poetyka nastepnych utworéw lirycznych” znacznie odbiega od tej, kto-
ra cechuje tom pierwszy. Zbliza sie w sposobie kondensowania tresci
i konstruowania metafory do form wypracowanych przez awangarde. Oszczed-
na w ekspresji, a w obrazowaniu blizsza konkretowi alpejskiej przyrody
lub domowej codziennos$ci, ujawnia dazenie do stowa ostrego i celnego,
zdolnego odda¢ jednoczes$nie ruch, ksztatt i barwe. Te zmystowos¢ jezyka

podkresla "Projekt na imie dla naszego dziecka":9

9 Tamze, s. 11.

I0M Pankowski, Wiersze alpejskie, Bruksela 1947; M Pan -
kow s k i, Podptomyki, Bruksela 1951.
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"Imie ubite z mitodego $niegu,

zdrowe Jak pszenna kromka,

szumigce w miare, ..

ale nie wieksze od skowronka"

Powyzszy fragment pochodzi z wydanego w Polsce wyboru poezji

M. Pankowskiego. Tomik ten zyskat sobie uznanie A. Kamienskiej, ktéra
podkreslita swiezos¢ Jezyka tryskajgcego z polszczyzny ‘ztotego wieku”
oraz rodzimos$¢ wykreowanych pejzaiylz. Teksty zamykajgce zbiorek wymyka-
ja sie jednoznacznym definicjom rodzajowym, rozrastajg sie w petne dra-
matycznego napiecia obrazy - jak tekst o hiszpanskiej corridzie: "Usta
dziewczat, jeszcze ztote od porannej taciny, betkocg wsciektosé
w obliczu zbyt wolno Jawiagcej sie Smierci” 13. Rozbija jednolito$¢ rodza-
jowag utwor rozpisany na gtosy - ten zabieg formalny akcentuje niepewnos$é
wspotczesnego artysty (Jeden z gtosow Jest Poetg), kwestionuje istnienie
prawd danych i oczywistych, wskazuje na konieczno$¢ ciggtego poszukiwa-
nia wartosci etycznych i estetycznych.

Wyrazem takich dazen byta nagrodzona w 1955 roku przez paryskg “Kul-

ture” “Smagta swoboda" 14. Opisanie petnej tadu i uporzadkowania przyrody
odsyta do czarnoleskiej atmosfery pogody 1 harmonii. W ptaszczyznie
jezykowej utwoOr ten wyraznie nawigzuje - poprzez stylizacje - do staro-

polskiej dostojnej mowy traktatowl3. Przypomina zwilaszcza mentorski ton

Reja z Jego dydaktycznymi ambicjami. Korzysta Pankowski 2z terminow:

traktat i rozprawa, uzywa czasu zaprzesztego, a takze stownictwa
brzmiagcego dzi$ juz zbyt archaicznie: "Jednakowoz“, "Jeno", “tedy".2
11 M PankowsKki, Sto mil przed brzegiem. Warszawa 1958,
s. 44.
12 A. Kamienska, Z miodej poezji emigracyjnej, "Tworczosc"
1959, nr 1, s. 133.
13 . .
M Pankowski, op. cit., s. 55.
14 M PankowsKk i, Smagta swoboda, Warszawa 1980. Cytaty po-
chodzace z tego utworu zaznaczam bezposrednio w tekscie.
Na temat "Smagtej swobody"” pisza: M Dani lewicz-2Zie-
linska, Szkice o literaturze emigracyjnej, Paryz 1978; K.A. J e-
lens K i. Karpacka alchemia, "Kultura" 1956, nr 1.
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Dzieli sie swoja znajomoscig Swiata w poufnej rozmowie z czytelnikiem,
ktérego nieustannie przywotuje i nmm nadzieje pozyskaé¢. Materig, ktora
stanowi punkt wyjscia dla konstruowania uczonego wyktadu, jest znéw
"przestrzen karpacka". Skitadajg sie jednak nan nie tyle elementy kraj-
obrazu, ile w wysokim stopniu zuniwersalizowane tematy wywiedzione
z tradycji niemal magicznych wierzen ludowych. Sad z Jego owocami, ogien
wszystko przenikajacy czy wedrujacy Cyganie to znaki tajemnic, ktérych
do konca nie wyswietli nawet erudyta powotujacy sie na takie autorytety,
jak: Bachelard, markiza De Chastelet czy Ficowski - "stynny cyganolog
i wielokrotny doktor honoris causa klanéw Kelderari i Lowari" (S.s., s.
44). Wpoetyckich obrazach urzeczywistnia Pankowski to, co w jezyku dys-
kursywnym sformutowat G. Bachelard, ktory méwit o estetyce, psychologii,
a nawet moralnosci ognial . Roztrzgsa istote tego fenomenu w réznych jego
materialnych przejawach, przytacza badaczy i znawcow nauki o ogniu -
ignistyki. Wdialogicznym zwigzku z “wysokim" stylem paranaukowej dyser-
tacji pozostaja wielce "niepoczciwe" tematy - wykradanie jabtek z sadu,
czy tez zwyczajne w swej codziennosci - rozpalanie ognia lub koczujacy
Cyganie. Tym pospolitym faktom nadaje forme obrzedéw, siegajgc do pier-
wotnej magicznosci myslenia i wskazujgc na mistyczne obcowanie czitowieka
z natura. Elementy kultury "niskiej" pojawiajg sie - na zasadzie kontra-
punktu do "wysokiego" stylu erudyty - w przystowiach ludowych, zakle-
ciach cyganskich i stylizowanej wypowiedzi Jaska-pastucha. Sa one réow-
niez znakami magicznego myslenia i widzenia Swiata, ktérego oswajaniu i
zaklinaniu w ksztatty sprzyjajace cztowiekowi stuzg. To zderzenie
réznych stylow mowienia wynika z potaczenia wyobrazni dziecka - uformo-
wanej przez rodzime otoczenie odlegtej przesztosci - ze sSwiadomoscig do-
rostego, bogatszego w doswiadczenie zyciowe i wiedze odkryta u innych
i przyswojong na witasnosc.

Podniesienie prostych czynnosci do funkcji obrzedéw, ujecie ich

w kategoriach psychiczno-filozoficznych eksponuje symboliczny sens*

G. Bachelard, Wyobraznia i materia, przet. W Btonska, w
Teoria badan literackich za granica. Antologia. Opra¢. S. Skwar-
czynska, t. Il, cz. 1, Krakéw 1974.
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Swiata przedstawionego. Symbolika ta oznacza probe dotarcia do Istoty
zjawisk i nazwania stanéw niewyrazalnych. Zamiar ten ujawnia wprost
ostatni traktat “De arte poetica“. taczy w sobie dwa przeplatajgce sie
stale motywy - zycia i S$mierci: “bo ars poetica jest ars vitae" (S.s.,
s. 49). Precyzuje definicje aktu twoérczego w koncowym dialogu z czytel-
nikiem: “Wezmiesz tedy arkusz, a rozwingwszy go na stole trzesniowym,
napiszesz u gory: »Narciarz«. Potem powoli ong kartke ku sobie pochyl.
Jarkim s$niegiem w doét zaszumi, szronistym pradem cie obryzga, telemar-
kiem skibe wysokg wzniesie i pidro twe zadziwione zimg przywali, odde-
chem gorskim pulsujgce stowo"” (S.s., s. 55). Jest “Smagta swoboda"” prak-
tycznym potwierdzeniem tak sformutowanej zasady twoérczej, manifestem
niczym nieskrepowanej swobody, ktérej obrazowy odpowiednik stanowi tabor
wedrujacych Cygandw. W ich losie zawierajg sie wyznaczniki sytuacji
egzystencjalnych cztowieka, a zarazem uniwersatizacji i przetransponowa-
niu w kraine poezji ulega ich ostentacyjna swoboda - znak wyzwolonej
wyobrazni. Podkresla Pankowski poetyckie walory cyganskiego jezyka,
ktéorego brzmienie przyprawia stuchacza o lek: "Strach bierze i ciarki
idg po plecach - tyle w tych stowach szatanéw chlustajgcych smotg"
(S.s., s. 44).

W imie takiego jezyka - goracego i nieskrepowanego konwencjami,
antykartezjanskiego i plebejskiego - przemoéwit pisarz w tomie prozy "Ma-

tuga idzie" 17.

Podtytut "przygody" odsyta do tradycji powiesci pikarej-
skiej (fr. "les aventures"™), a forma czasownika “idzie" potwierdza nie-
gotowosé bohatera, jego stawanie sie - zaréwno w sensie cztowieczenstwa,
jak i w aspekcie literackich wyznacznikéw konstrukcji postaci powie-
sciowej. Jezykowe ksztattowanie Swiata przedstawionego, a w nim bohate-
ra, odbywa sie na zasadzie sprzeciwu wobec zastanych konwencji. Wspot-
uczestnikiem tego protestu ustanowiony zostaje czytelnik, do ktérego
zwraca sie Pankowski w obrazoburczej przedmowie. Przedmiotem ataku sa

arcydzieta literatury realistycznej: "Pan Tadeusz" i “Lalka" przywotane

M Pankowski, Matuga idzie, Bruksela 1959. W tym szkicu
odwotuja sie do wydania krajowego: Lublin 1983. Cytaty zaznaczam bezpo-
Srednio w tekscie.
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poprzez cytat lub aluzyjng trawestacje. Nawigzanie to nma charakter pole-
miczny a zarazem parodystyczny i dotyczy tylez samego jezyka jako na-
rzedzia ksztattowania fotograficznych wobec rzeczywistosci pozalitera-
ck'ej obrazéw, ile samej metody tworczej - opisowego realizmu: “Byt sad.
Nie szkodzi. Nie bedzie sadu. A wszystko przepasane jakby wstega... Nie
przepasane. Przerzniete brzytwag, réwno i az do kosci” (M., s. 5). Tym
zakwestionowaniem mozliwosci rozwoju tradycyjnej literatury wpisuje sie
Pankowski w nurt pisarstwa nowoczesnego, znaczonego nazwiskami Mrozka
czy Gombrowicza. Deklaruje ucieczke od Ducha Racjonalizmu, od "Nieba
Praw rzadzonych Prawami", gdyz absolutyzacja tychze grozi utratg indywi-
dualizmu na rzecz uniformizacji, a w dziedzinie kultury prowadzi do
sztywnej jednorodnosci poetyki socrealizmu. W opozycji do zanegowanych
wzorow formutuje autor wihasny program w imie Mowy i Nocy, a wiec
dotyczgcy zaréwno jezyka siegajacego do pokiadéw rubaszno-plebejskich,
jak i nowej tematyki korespondujgcej z ustaleniami psychologii gtebi.
Negacje konwencji literatury opisowo-wyjasniajacej przenikaja proby od-
miennego ksztattowania rzeczywistosci literackiej - wedlug zasady, ktérg
bezposrednio sformutowat pisarz na marginesie napisanej w roku bruksel-
skiego wydania "Matugi", a opublikowanej w kilkanascie lat p6zniej nowe-
li “Pralinki"™: "Wypru¢ wszystko, co Jest wyjasniactwem i pomaganiem czy-
telnikowi, co jest bawieniem go. Wypru¢ nmowe oczywistg, doznania spraw-
dzalne i powszechne. Wyrzuci¢ emigrancki ztom (czy caty?). Nic w tym
tekscie do lektury, wszystko do drzenia" 19. Tak sprecyzowana “ars poeti-
ca" podkresla walor estetyczno-ekspresyjny literatury, natomiast odrzuca
jej model utylitarno-poznawczy.

Juz pierwsze zdanie "Matugi" wprowadza w jej parodystyczny styl po-
przez dysonans formalny i semantyczny powstajacy na styku dwu jego
czesci, z ktdrych pierwsza "rozpedza™ sie w epitetach, a druga ucina te
naturalng che¢ opisu przez stwierdzenie faktu sugerujacego w swej nie-

uchronnosci pewien determinizm: "Jak cudowne nie bytoby niebo, petne?

Por. K. G6érski, Aluzja literacka (Istota zjawiska i jego ty-
pologia), w. Problemy teorii literatury. Seria |, Wroctaw 1987.
19 M Pankowski, Pralinki, "Oficyna Poetow" 1974, nr 1. s. 7.
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gwiazd wyrzezanych w kruchym s$wietle - zawsze jednak wisiato ono nad
Kartoftanig" (M., s. 9.). Parodystyczng funkcje wobec opisowego wzorca
literatury petnig przymiotniki rozpoczynajgce sie od przedrostkow:"nal",
“arcy” lub "prze" (przeszumne), ktére potegujg cechy Kartoflani! dopro-
wadzajgc Je do absurdu poprzez groteskowe wyolbrzymienie lub karykatu-
ralne zachwianie proporcji. Dobér stownictwa - waloryzujgcego kraine
mtodosci bohatera - jak réwniez sposdb wypowiadania sie na Jej temat to
celowe zabiegi stylizacyjne kwestionujgce stereotyp ojczyzny. W starych
foliatach w pergamin oprawnych zawiera sie nie tyle historia, co mitolo-
gia Kartoflanli - niczym w ksiedze swietej wiernych. Stylizacja biblijna
- widoczna w nawigzaniu tematycznym do "Genezis", w paralelnej konstruk-
cji rodowodu ludu Kartoflanli oraz w samej formie podniostego jezyka -
daje efekt humorystyczny na.skutek nieprzylegania stylu do tresci. Trak-
tat o pochodzeniu i metafizyce kartofla, wlgczony do "Matugi'" na prawach
cytatu i bedacy zarazem pastiszem erudycyjnej rozprawy, reprezentuje je-
den z aspektow “literackosci', z ktdorg polemizuje Pankowski. Jednak nie
tylko forma okazuje sie przedmiotem dyskusji, ale takze wypetniajagca Ja
tres¢. W symbolicznym kartoflu zamyka sie obraz kraju zastygtego
w hieratycznym bezruchu, ktérego konsekwencjg sa: samoogranlczenie
i prowlncjonalizm.

Formowanie postaci Wiadzia Matugi okazuje sie jednym ze sposobow
prowadzenia dialogu, gdyz jest to bardziej antybohater niz bohater.
Przez sam fakt urodzenia w Kartoflanli skazany zostat na stereotyp. Pro-
ces uwalniania sie oden przebiega na ptaszczyznie zachowan zewnetrznych,
doznan zmystowych oraz samopoznawanla. Droga rozwoju wiedzie od senno-
-prowincjonalnego miasteczka, przez Kroélewski Groéd, nasycong koszmarem
nocnym przestrzen obozu zagtady do swiata mieszczanskiej Europy. W tym
sensie jest to opowies¢ o dojrzewaniu, ktérego kolejne etapy wyznaczajg
wtajemniczenia w Zto. Najistotniejszym jest doswiadczenie sytuacji gra-
nicznej - odczucie bliskosci $mierci. Doznanie to demaskuje fatsz do-
tychczasowych systemow wartosci i metod ich literackiego urzeczywistnia-
nia: "Boze, Jak to opisa¢? Ze wiezniowie ciggna ulicami obozu zwiloki
rozstrzelanych towarzyszy niedoli. [...1 Roztupali ich, rozwalili. Tak,

»rozwatka«. A rym? »Zatka«. Najlepiej bytoby trzynastozgtoskowcem i

43



petnymi rymami. Patetycznie. Ale w takim razie, jak uzy¢ takich stow jak
»rozwatka«?'l (M., s. 55). Matuga wie, ze dla oddania grozy swoich
cierpien bedzie potrzebowal nowego jezyka, ktéry odda upokorzenie ciata,
zreifikowanie go i degradacje do fizjologii.

Wizja depersonalizacji cztowieka powraca w wyodrebnionym w dramatur-
giczng catos¢ tekscie "Czerwona sol". Jednostka wpisana zostaje w kon-
flikt dwoéch ideologii - aktywnej przemocy 1 pasywnej nadziei. Swiat
Wielkiego Sedziego Sledczego oraz Straznikéw: Wod i Powietrza nie jest
ekspozycjg zadnego konkretnego momentu dziejoéw, lecz stanowi uogoélniong
transpozycje proceséw historycznych XX wieku. Dramaturgiczna forma po-
teguje konflikt, doprowadzajac go do absurdu. W tym magicznym teatrze -
niczym w koszmarze sennym - dokonuje sie oczyszczenie sytego mieszczani-
na kupieckiego kraju. W opozycji don okresla swa tozsamos$¢ Matuga -
obarczony garbem Kartoflani! i okaleczony psychicznie po doswiadczeniu
progu zycia i S$mierci, kiedy to odczut rozkitad wiasnego ciata. Konsek-
wencja tego jest relatywizacja w Swiecie wartosci i destrukcja psychiki
bohatera. Dlatego jako postaé¢ literacka wykazuje niesp6jnos¢ charakteru
i zachowan, natomiast jako czitowiek jest wyobcowany i samotny. Realizuje
siebie w kontaktach z innymi ludzmi, ktérych traktuje jednak instrumen-
talnie. Takie ujecie wzajemnych interakcji postaci sugeruje rozkiad
autentycznych wiezi miedzyludzkich. Natomiast kreacja Matugi swa zamie-
rzong fragmentarycznoscia dowodzi niemoznosci budowania spéjnych
wewnetrznie bohaterow, gdyz modele takie kompromitujg sie w konfrontacji
z ptynng materig wspotczesnosci. Sprowadzenie osobowosci ludzkiej do im
pulsywnych odruchéw i doznan zmystowych stuzy przeciwstawieniu Matugi
bohaterom tradycyjnej prozy powiesciowej. Pankowski rezygnuje z motywa-
cji socjologicznych, redukuje w znacznej mierze psychike swych postaci.
Nie mdwi bezposrednio o wydarzeniach historycznych, lecz transponuje je
w cigg luzno ze sobag powigzanych, zmetaforyzowanych, rzgdzonych poetyka
snu obrazéw. Uniwersalizuje jednostkowy los Matugi - pozbawionego
statych wartosci w niepewnej rzeczywistosci naszego wieku. Te “przygo-
dy", Jak sugeruje ironicznie podtytut, to bolesne doswiadczenia, na
ktore Matuga zostat skazany, a nie barwna opowies¢ pikarejska. Podobnego

odwrocenia znaczen trzeba dokona¢, Jes$li wzig¢é pod uwage tradycje
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powiesci edukacyjnej. "Matuga" jest wprawdzie biografig, lecz linia roz-
woju bohatera nie rysuje sie przejrzyscie, czesciej opada w dét niz sie
wznosi. Osigganie kolejnych poziomdéw swiadomej egzystencji nie réwna sie
zdobywaniu dojrzatosci, ale wprawia Matuge w stan Jeszcze wiekszego nie-
pokoju i zagrozenia. Sensem istnienia okazuje sie nie peinia osobowosci,
lecz jej niedostatek, brak i skaza psychiczna.

Krytycy okres$lajag "Matuge* sformutowaniem "proza eksperymentalna”.
Nieadekwatnos¢ terminéw powies¢ lub opowies¢ wynika z destrukcji fabuty.
Czas powstania tekstu koresponduje z okresem eksperymentowania w prozie
we francuskim kregu Jezykowym. Pankowski rozbija roéwniez logiczny tok
fabularny, lecz nie dazy do zupeitnego wyeliminowania anegdoty, jak czy-
nili to twércy "nouveau roman". Zywiot opowiadania dochodzi do glosu we
fragmentach, ktére wykazujg duzg samodzielno$¢ kompozycyjno-tematyczna.
Szczgtkowym opisom towarzyszg autokontrolujgce komentarze zmierzajgce do
powsciggniecia tendencji epickich. Matuga kontynuuje, zapoczatkowany
w "Smagtej swobodzie", dialog styléw, lecz uzupetnia go o parodie obo-
wigazujacych w literaturze konwencji. Zderza ze sobg poetyke realistyczng
z ekspresjonistyczng, Jezyk - sygnalizujgcy wyraznie swag "llterackos¢" -
z urywang nowg wypowiedzi potocznej lub potoczysta swada gawedy. Kon-
frontuje style poezji lirycznej i "zaangazowanej", literatury utylitar-
nej i sztucznie estetyzujgcej. Na prawach pastiszu lub parodii wilacza
stylizowane fragmenty zrytmizowanej prozy i strofy poetyckie odsytajgce
do znanych konwencji: skamandryckiel, romantycznej, programowej poezji
"gleby" autentystéw. Demaskuje nienaturalnos$¢ i pustke mysSlowg Jezyka
krytyki: "Symplifikacja nie zawsze jest synonimem lapidarnosci. Lapidar-
nos$¢ nie zawsze Jest siana, w ktorej scisle preegzystujg sktadniki.[...1"
(M., s. 45). Te wielo$¢ stylow dopetnia zywa mowa potoczna z jej anako-
lutami, skrétami i rubaszno-wulgarnym stownictwem. Stanowi ona przeciw-
wage dla skonwencjonalizowanej literatury - niezdolnej do wyrazenia
cztowieka autentycznego. Wielo$¢ klisz stownych, osaczajgca zewszad bo-
hatera, uniemozliwia wykrystalizowanie sie Jego osobowosci. Niespdjna
Swiadomos¢ wspoétczesnego cztowieka wchiania takg ilos¢ impulséw, ze nie

potrafi ich uporzadkowac¢ i przetworzy¢, a jedynie biernie sie im poddacd.
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W swm etylizacyJno-parodystycznym aspekcie zbliza sie "Matuga" do
wydanego kilka lat wczesniej "Trans-Atlantyku“ (1953). taczy te pozycje
demaskatorski stosunek do "polskosci" oraz osmieszenie celebracji naro-
dowych mitéw, w Kktoérych uwieziona jest wyobraznia Polaka. Obydwie
ksigzki sa znakiem czasu i sygnatem przewartosciowan w naszym mysleniu
0 kulturze i Polsce. 0 ile jednak tekst Gombrowicza cechuje jednolitosc¢
myslowa i stylistyczna, to proza Pankowskiego wykracza poza wszystkie
jasno sprecyzowane konwencje i programy. Swiadomie je cytuje lub trawes-
tuje, aby wyzwoli¢ sie od nich w $miechu karnawatowym przebijajgcym
przez sztucz*»«* powage lub naiwng prostote literatury. Wprzeciwstawieniu
do tradycji komponuje autor utwoér ztozony z fragmentéw opowiesci, sztuki
dramatycznej, frywolnych piosenek karnawatowego swieta rzeznikéw, listow

1 stylizowanych strof poetyckich:

"Wierzymy, ze pomimo zawodoéw bez liku,

Pomimo ruin i krwi, i tajdactwa,

Powstanie z grobu naréd meczennikéw,

Skoro nafi tylko sptynie Twoja taska" (M., s. 101).
Daje to w efekcie dzieto podkreslajagce wielorodno$¢ opisywanego Swiata,
a zarazem niemozno$¢ wyrazenia go spojnym artystycznie tekstem.

Forme dramatu - jako najbardziej dialektyczng w zatozeniu i wymowie
ideowej - podjat pisarz sztukag "Biwak pod gotym niebem"zo. Realizuje ona
dialog w sensie formalnym, a takze ideologicznym i funkcjonalnym. Zawar-
ty w podtytule termin "jasetka" odsyta do tradycji ludowej, lecz w kon-
tekscie niesionych przez utwoér tresci nabiera charakteru ironicznego. Sa
to raczej antyjasetka ze wzgledu na fakt nieobecnosci w Swiecie przed-
stawionym w "Biwaku..." elementéw swojsko-narodowych, ludycznych i wymo-
wy ewangelicznejZl, mimo tematu zaczerpnietego z kultury chrzescijan-

skiej. Tradycyjne Jasetka koncza sie ztozeniem hoitdu Narodzonemu. Tym-2

M PankowsKki, Biwak pod gotym niebem, w. M Pankow -
s K i, Nasa Julo Czerwony i siedem innych sztuk, Londyn 1981.
21
Por M Jasinska-Wojtkowsk a*Po gorach, po chmu-
rach" E. Brylla, czyli wspétczesna sytuacja Jasetek, "Roczniki Humani-
styczne" , T. XXIV. Prace ofiarowane |. Stawinskiej, Lublin 1976, s. 167
- 175.
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czasem Pankowski pomingt to zdarzenie, natomiast przedstawit nocny biwak
Medrcéw pod Jerozolimag, kiedy udajg sie w droge powrotna. Wszyscy trzej
wyrazaja rozczarowanie co do osoby samego Krdla, jak i plebejskosci ro-
dziny, w ktorej przyszedt on na swiat, lecz tylko jeden - Kasper - decy-
duje sie odrzucie utude marzenia w imie mysli "wolnej i watpigcej"”. Kaze
mu ona dumnie podnies¢ glowe i rzuci¢ wyzwanie niebu - odtad "golemu".
Pozostali dwaj - jeden bardziej przekonany, drugi mniej - wyruszajg na
dalsze poszukiwanie metafizycznej racji bytu. Tak zarysowane racje ideo-
we bohateréw korespondujg z przedstawieniem tychze na obrazie Piotra
Bruegla Starszego pt. "Pokion Trzech Kroli" 22. Dojrzata wersja tego dzie-
ta mocno akcentuje kontrast miedzy uboga prostotg rodziny Jozefa a wyra-
finowaniem stroju i zachowania Kroéléw. Niezaleznie od tego, ze malarz
podkreslit inne elementy ptynace z takiego zderzenia, taczy wymienione
wytwory sztuki temat deziluzji ideatu i sprowadzenie go do wymiaréw czy-
sto ziemskich. Pankowski kazat Medrcom przeméwi¢ gtosem indywidualizmu,
rozpisat swoéj sceptycyzm poznawczy na $cierajgce sie racje bohateréw fi-
lozoficznego moralitetu. Posta¢ najbardziej konsekwentna w zwatpieniu
usytuowat w kregu mysli egzystencjalnej, obarczajac ja odpowiedzialnos-
cig samodzielnego wybierania wartosci. Wybor ten zawiera sie w stowach:
"Mys$l wolna i watpigca - ja szanuje".

Obrazowym urzeczywistnieniem tego stwierdzenia jest opowiadanie "Ko-

w23

zak' . Wskazuje ono na dychotomicznos$¢ cztowieka, ktoéry w cieniu zycia

oficjalnego realizuje pragnienia wyzwolonej wyobrazni. Panko - Kozak,
zrzucajacy na krotkie chwile sztywny kostium oficjalnos$ci, aby zamani-
festowaé swobode, to znak twoérczej wolnosci i poszukiwan nie znajacych
gramie. W takim kierunku idg dokonania Pankowskiego w dziedzinie drama-

tul4. Narzedziem ksztattowania osobliwego $wiata utworéw dramaturgicznych

G. W Me n z e 1, Piotr Bruegel Starszy, przet. A. M Linke, War-
szawa 1969.

23 M Pankowski, Kozak, w. M Pankows ki, Bukenocie,
Krakéw 1979.

24 M Pankowski, Nasz Julo Czerwony i siedem innych sztuk,
Londyn 1981; Teatrowanie nad Swietym barszczem, Londyn 1989.
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okazuje sie swoisty jezyk - plebejski, a zarazem poetycki, operujacy
dialektyzmaml i kunsztownymi pseudonimami, ale nade wszystko obfitujgacy
w wulgaryzmy i skojarzenia z fizjologig. Nieufno$s¢ wobec wygtadzonego
jezyka sSrodkdéw masowego przekazu tgaczy sie z kwestionowaniem prawd po-
wszechnie akceptowanych. Podejmuje wiec autor tematy z dziedziny histo-
rii (Jadwiga i JagieHo, Zygmunt August, Ludwik Il Bawarski), aby po-
przez nie wyeksponowa¢ nie prawidtowosci dziejowe, lecz indywidualne
tragedie Jednostek roéznigcych sie od otoczenia, a czesto naznaczonych
pietnem dwuznacznosci moralnej. Tworzy swiat ludzi uwiktanych badz w me
chanizmy historii, badz we wiasne obsesje, leki i sado-masochistyczne
sktonnosci. Bohaterowie ci to rézne kreacje postaci “marginesowca", przy
czym "marginesowos¢" nalezy tu odczytywaé¢ jako znak odmiennosci psy-
chicznej. D#tugi korowdd tego typu oséb rozpoczat Matuga - Swiadomy swego
okrucienstwa odkrytego w obozie zagtady. Temat ten powraca w sztuce
"Teatrowanie nad Swietym barszczem"25, ktérej dwuptaszczyznowos$¢ prezen-
tuje Polske wspobiczesng - hotdujaca w uroczystych obchodach krwawej
przesztosci wojennej - oraz, poprzez akcje retrospektywng, demitologizu-
je nasze falszywe wyobrazenie doswiadczenn obozowych dzisiejszych komba-
tantéw. Stwarza te okrutng rzeczywistos¢ z naturalistyczng wiernosciag
w szczegOtach i przez podkreslenie drastycznosci realiow. Deklarujacy
swobode dramaturg nie waha sie kwestionowa¢ dotychczasowe kryteria este-
tyczne, co zauwaza Alain van Crugten: "Pragnieniem Pankowskiego jest
ukazanie czlowieczenstwa w catej petni nie zatrzymujac sie na uswieco-
nych kryteriach estetycznych. Pankowski wychodzi poza pojecie piekna
stuzgce jeszcze nierzadko za alibi erotyzmu, po to, zeby z gtebin duszy
cztowieka wydoby¢ w jej stosunkach z ciatem strony jak najmniej za-
szczytne"”N.

Somantyzm postaci Pankowskiego objawia sie nie tylko w zaakcentowa-

niu erotyzmu, ale takze w zaznaczeniu ich utomnosci fizycznych lub psy-8

Tekst, ktéry uzyczyt tytutu drugiemu, wymienionemu powyzej, zbio-
rowi dramatéw Pankowskiego.

26 . . . . .
A. . van Crugten, Marian Pankowski, kozak i moralista, "Oficy-

na Poetéw” 1975, nr 3, s. 17.
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chlcznych. Determinujga one zachowania ludzkie, nadaja egzystencji wymiar
tragiczny, a potegowane w artystycznej kreacji urastajg do roli samoist-
nych komplekséw. Swiat okaleczonych i samokaleczacych sie bohateréw od-
syta znéw do obrazéw P. Bruegla. Podobienstwo to wyraza sie w ksztatto-
waniu odcztowieczonych w swym gniewie sylwetek ludzkich, podkreslaniu
ich biologicznych funkcji i wzajemnego ponizania sie w trakcie za-
chtannej gry w zycie. Postacie Bruegla znajdujg sie w nieustannym ruchu
- w zamknietym kregu gwattownych namietnosci. Podobnie bohaterowie Pan-
kowskiego - poruszajg sie w rytmie pozadan, lecz ruch ten tylko pozornie
przebiega linearnie (w czasie historycznym), a naprawde sprowadza sie do
ograniczonego kota czasu psychicznego. Obecnos$¢ kultury flamandzkiej w
dziele polskiego pisarza przejawia sie rowniez w scenach karnawatowych
korowodéw, ostrym kontrastowaniu scenerii 1 dychotomicznym ujmowaniu
cztowieka. Wyrazem tego sa wprowadzane do dramatéw kukty, marionetki,
znieruchomiate osoby ozywiane na znak rezysera lub groteskowe imitacje -
karykatury bohateréw. Tym samym realizuje sie w tekscie wielogtosowosc
potwierdzona nie tylko konstrukcjg postaci, ale takze obecnoscig chorow,
zréznicowanych gtosow, podwojnych bohaterow. Cziowiek tak przedstawiony
Jawi sie rozdarty wewnetrznie, oscylujacy miedzy skrajnosciami, zarliwy
w dazeniu do zrealizowania siebie w catej petni.

Flandria - ojczyzna Dyla Sowizdrzata, specyficznej obyczajowosci
manifestujgcej nieskrepowanie sztywnymi normami oraz kwestionujgca nie-
wzruszono$¢ autorytetdw - przyswojona zostata przez Pankowskiego. Arty-
stycznym urzeczywistnieniem $wiadomosci flamandzkiej w literaturze na-
szego wieku sg teksty Michela de Ghelderode. Dramaturg ten Istote swego
teatru okreslit w lapidarnej autointerpretacji: “Mo¢] Teatr zaludniaja
monstra, poniewaz sa wszedzie w zyciu, na ulicach, w mieszkaniach, wokét
nas, sg nami! Tylko konwenanse, z ktérymi nie musze sie liczy¢, wymagajg
udawania, ze sie 0 nich nie Wie"27. Stowa te réwnie dobrze mozna odnies$é
do tlumacza Ghelderodowego dramatu “Hop Signor!“ - M Pankowskiego,

ktéry piszac na temat przekltadanego autora wskazat na zwigzek Swiata

Cyt. za: M de Ghe l1der ode, Teatr. Wybrat, wstepem opa-
trzyt, przetozyt Z. Stolarek, Warszawa 1971, s. 19.
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belgijskiego pisarza z polskim wiekiem XVII - obfitujacym w krwawe za-
jazdy, postacie zabijakéw, ludzi stabych i okrutnych zarazem28. Surreali-
styczne wizje teatralne Pankowskiego wykazuja wiele cech wspodlnych
z poetyckim dramatem stynnego Flamanda. Obaj siegaja do pierwiastkéw
ewangelicznych - traktowanych czesto & rebours Ilub bardzo swobodnie.
U Polaka sg to motywy Raju, pokion Medrcéw Wschodu, symbolika chrzesci-
janska w postaci znakéw krzyza i ryby lub groteskowo skarykaturowane
zewnetrzne przejawy kultu. Obecno$¢ tych tematéw nie oddaje swiatopogla-
du autora, lecz zaznacza przywigzanie do kultury dziecinstwa lub stuzy
wypowiedzeniu obrazoburczej prawdy - Jak w dramacie '"Nasze srebra"29
Tekst ten to polemika z ciggle zywymi w Swiadomosci Polakéw ideatami
Sienkiewiczowskimi zredukowanymi przez Pankowskiego do okrutnej grote-
ski30. Wznoszenie wiwatéw, wzajemne przekrzykiwanie sie na zebraniach
kotek emigranckich i czyszczenie srebrnego guza o mocy magicznej - to
znaki polskiego "patriotyzmu", do ktérego dotacza sie powierzchowne
traktowanie religii. Rzecz konczy sie wspélng zabawg przy wtdrze Choéru
Flach, co potwierdza w szyderczej ironii fakt ciggtego trwania chochole-
go tanca z "Wesela". Swiat wspoélczesny - zautomatyzowany przez wytwory
techniki, zunifikowany przez znoszace roéznorodnos¢ dziatanie telewizji,
wstrzgsany skrajnosciami politycznymi - przenika sie w dramaturgii Pan-
kowskiego z tradycja. Jej ambiwalentne dziatanie ujawnia sie w ograni-
czaniu swobody, gdyz podsuwa gotowe stereotypy, ale i w tym, ze ocala
tozsamos¢ kulturowa jednostki lub narodu.

Temat niesp6jnosci wewnetrznej cztowieka przewija sie w wielu teks-
tach prozatorskich Pankowskiego. Artystyczng technika zaznaczajaca te
niezgodnos$¢ jest wpisanie postaci w sytuacje rozmowy toczonej na ptasz-
czyznie stéw, mysli i $wiatopogladéw. Swiadomosé wyczerpania konwencji

powiesciowych przywodzi pisarza do zarzucenia narracji jednogtosowej#

Tamze, s. 37.

29M.Pankowski, Nasze srebra, w M P an kKo ws K i, Tea-
trowanie nad $wietym barszczem, Londyn 1989.
30 . . . .
S. Frenkiel, Sprawa Pankowskiego, "Oficyna Poetow" 1975,

nr 1, s. 14 - 15.
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| oddania inicjatywy bohaterom. Tak dzieje sie w opowiesci “Granatowy
Goﬁdzik"31, w ktorej zderzajg sie ze sobg odmienne Swiaty dwéch emigran-
tow: inteligenta i emeryta wspominajgcego przedwojenne sensacje. Para ta
- w toku prowadzonego dialogu - ujawnia zdarzenia przeszte i terazniej-
szos¢ zabarwiong nutg nostalgii. Z czasu minionego wywotana zostaje,
opowiedziana z gawedziarskg swada sanockiej polszczyzny, historia barw-
nej postaci Smorodiny. ROznica miedzy rozméwcami rysuje sie zwilaszcza
w sferze Jezyka. Intelektualista przemawia okragtymi zdaniami o popraw-
nych strukturach sktadniowych, co w Jezyku méwionym brzmi nieautentycz-
nie. Jego partner postuguje sie stowem potocznym, zabarwionym dlalektyz-
marai. Niezgodno$¢ przenosi sie na ptaszczyzne myslenia 1 odczytywania
rzeczywistosci. Dla inteligenta wazne sg mechanizmy historii, dla emery-
ta sprawy marginalne, lecz. blizsze konkretowi zycia. Pojawiajacy sie
w zakonczeniu motyw ryby pozornie ich taczy, ale faktycznie oznacza nie-
mozno$¢ porozumienia. Owe ryby - ziaczone, lecz poruszajgce sie w prze-
ciwnym kierunku - to tradycyjny znak podwdjnosci, rozmijania sie dazen.
Dialog rozpada sie na dwa rownolegle biegnace monologi, ktére dowodza
wzajemnej obcosci bohateréw zamknietych w swej egzystencjalnej samotno-
Sci.

Wyzwolony spod kontroli narratora dialog uzyskuje samodzielnosé
w kolejnych tomach prozy32. Swiat przedstawiony w tych tekstach ksztattu-
je sie we wzajemnych Interakcjach postaci. Interakcje nie sa podporzad-
kowane fabule lecz stajg sie celem samym w sobie, co daje w efekcie no-
wy typ prozy. “Przedmiotem zainteresowania staje sie dynamika pojedyn-
czego zdarzenia, a tym samym dynamika interakcji. W konsekwencji prowa-

dzi to do powstania nowego typu kompozycji powiesciowej, ktéra Jest za-
33

sadniczo odmienna od kompozycji powiesci fabularnej””". Uwaga odbiorcy3
M Pankowski, Granatowy Gozdzik, Warszawa 1975.
2
31 M Pankowski, Rudolf, Londyn 1980, wydanie krajowe: War-
szawa 1984; M PankowsKki, Patnicy z Macierzyzny, Londyn 1985,
wydanie krajowe: Lublin 1987.
33 A Chojnacki, Sytuacja miedzyosobowa w powiesci - struk-

tura, funkcje, znaczenie, w. Dialog w literaturze, pod red. E. Czapleje-
wicza i E. Kasperskiego, Warszawa 1978, s. 112.
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skupia sie na grze prowadzonej przez bohaterow i na S$ledzeniu zmian,
ktére w toku ich wzajemnego oddziatywania zaistniejg. Wspotpartner dia-
logu aktywnie uczestniczy w formowaniu rozbitego na fragmenty sSwiata
"Patnikbw z Macierzyzny”. Stanowi swego rodzaju projekcje czytelnika
rekonstruujgcego barwng mozaike rzeczywistosci z drobnych jej elementéow.
To, ze jest on Europejczykiem wprowadzanym w sprawy polskie przez narra-
tora, pozwala na skonfrontowanie odmiennych punktéw widzenia, a nawet
usprawiedliwienie ironicznego $miechu, ktérym dystansuje sie do naszej
obrzedowo-magicznej wspoéiczesnosci. Sytuacja miedzyosobowa rysujgca sie
w teks$cie "Rudolfa” nm charakter wyraznie dynamiczny. Relacje wzajemne
bohateréw rozwijaja sie od przypadkowego spotkania do trwatej przyjazni
potwierdzonej korespondencjg. Ta wymiana miedzyosobowa nabiera - ze
wzgledu na jej przedmiot - cech dyskusji Swiatopogladowej. Tytutowy Ru-
dolf prezentuje postawe skrajnego egoizmu potwierdzonego homoseksualnymi
zwigzkami erotycznymi. Natomiast jego partner usituje bronie tradycyjnej
moralnosci. Ich wzajemne oddzialywania nie prowadzg do rozstrzygniecia

sporu, chéd "mowa' ciata brzmi bardziej przekonywajagco niz gtos
rozsadku. Spotegowany dialog to znak wielorodnosci Swiata, obrona przed
sprowadzeniem Jego barwnosci do jednoznacznych wymiaréw. Z faktu uczy-
nienia z metody dialogicznej istotnego narzedzia ksztattowania rzeczywi-
stosci utworu artystycznego wynikaja konsekwencje natury ideowej i for-
malnej. Powstaje dzieto w swej strukturze myslowej otwarte na roéznorod-
nos$¢ i opowiadajgce sie po stronie wielosci Swiatopogladow, a takze do-
magajgce sie uznania jego prawa do poddawania w watpliwos¢ ustalonych
prawd. Rodzi sie w procesie dialektycznym i dialektycznego odbioru wma
ga. Proponuje odbiorcy wspoétuczestnictwo w nadaniu mu petnego ksztattu,
cho¢by dlatego, ze Swoje walory brzmieniowe (aliteracje, rymy, rytm)
ujawnia dopiero w gtosSnym odczytaniu.

Rudolf jest jednym z wielu bohateréw Pankowskiego okazujgcych osten-
tacyjnie swg seksualno$¢. Gestem jednoznacznym odrzuca wszystko, co
przeciw ciatu jest skierowane. Takie przedstawienie postaci pozostaje
w wyraznym zwigzku z poglagdami Georgesa Bataille’g na sprawe erotyzmu
oraz sformutowaniami Michela Foucaulta na temat dosSwiadczenia transgre-

sji. Bataille hierarchizuje erotyzm wyrézniajac erotyzm ciata, serca
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i sacrum, a zarazem wskazuje na degradujacy sens tego pierwszego”.
Wswietle ustalen francuskiego pisarza i filozofa cielesna sfera tycia
cztowieka nmm wymiar tragiczny, e”yt ociera sie o doswiadczenie $mierci
i pograza w samotnosci, tym bardziej, z. podlega zawsze nakazom lub za-

kazom. Przekraczanie tychze nie znosi Jedna* eranicy, lecz jg utwierdza,

jak podkresla Foucault: "{...] transgresja przekroczg i nie przestaje
ustawicznie przekracza¢ Unii, ktéra natychmiast zamyka sie za nia
[...]1, wycofuje sie az po horyzont nieprzekraczalnoscl” . Pankowski sta-

wia swoich bohateréw wobec najrézniejszych granic: Swiadomosci,
obyczajéw, jezyka, normy moralnej, lecz fakt, ze kaze im je kwestionowac
nie oznacza, te sam przeciw nim wystepuje. W Swiecie jego wizji arty-
stycznych negacja dokonuje sie czesto, lecz jest takze miejsce na afir-
macje zycia - peinego, we wszystkich jego odcieniach, tacznie ze skraj-
nymi przejawami.

Ptaszczyznag odkrywczych poszukiwan jest u Pankowskiego jezyk, co sy-
tuuje jego pisarstwo w kregu eksperymentatoréw i poetow “stowiarzy”. Sam
autor deklaruje sie po stronie jezyka nieugtadzonego i tak ripostuje
w "Matudze" ewentualnym przeciwnikom: "A ci, ktérym ta nowa za ostra,
za graniasta i nazbyt plebejska: niechaj wachajg wianecki ruciane, a te
dziecieline, co panienskim rumieficem pata i napala¢ sie nie moze [.,.]
A nam, Przygoda! Nam uczta na stoncu osadzonym na ptask na Synaju. Nam
panskoplebejski chéd w strone brzucha macierzystej Nocy. Nam wieczna w
polszczyznie rozroba!™ (M., s. 8). Istota metody jezykowej Pankowskiego
polega na rewaloryzowaniu stéw i docieraniu do ich pierwotnych znaczen
przez odrzucenie spietrzonych wokét nich pdél semantycznych. Stowa odzy-
skuja swoja wiasciwg tres¢ dzieki wykresleniu senséw przydanych im przez
konwencje literackie. Powracajg do swoich zZroédet, jak zauwaza Z. Bien-

kowski: "Wytarte z aluzyjnos$ci, niuansu, przepychu, wieloznaczenia,8

G. Bataille, Wprowadzenie do antropologii erotyzmu, prze!l.
M Ochab, w. Odmiency. Wybo6r, opracowanie i redakcja M. Janlon 1 Z. MaJ-
chrowski, Gdansk 1982, s. 341.

35 M Foucault, Przedmowa do transgresji, przet T. Komendant,

w. Osoby. Wyboér, opracowanie 1 redakcja M Janion 1 S. Rosiek, Gdansk
1984, s. 305.
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btyszcza nowonarodzeﬁlem"?’s. Odczytujgc "Matuge" Jako wyraz nieufnosci do
stowa, wigcza jag Bienkowski w nurt europejskiej prozy lat szescédziesig-
tych cenzurujgcej stowo”. Sprzeciwia temu T. Nyczek, ktory dowodzi,
ze bogactwo jezykowe potwierdza raczej zaufanie do stowa i wiare w moc
jego oddzia’:ywaniaoo. Te <wa odmienne stanowiska nie wykluczajg sie
Jednak, lecz dopetniajg- Przepych jezyka Pankowskiego, niekiedy wrecz
barokowy, to popis odkrywczosci i inwencji stowotwdrczej. Tworca dociera
do nowych jego warstw - zwlaszcza plebejskich, odkrywa bujng, kipiaca
bogactw«« synonimoéw sanockg mowe. Jest ona dla niego prawdziwg ojczyzna,
gdy* w niej brzmi stowo polskie nie ugtadzone, ale ostre, kolokwialne
i wulgarne. Jednoczes$nie eksperymenty Jezykowe Pankowskiego sg wyrazem
sprzeciwu wobec skonwencjonalizowanej literatury: "Ta potrzeba porowny-
wania. Rzeczywistos¢ Jak dzieci, parami. Co$ jak co$ - 1 Juz literatu-
ra"39. Zbanallzowane stowa nalezy odrze¢ z ich "literackosci', przywroécic
im istotne znaczenia i szuka¢ dlan nowych kontekstow. Praktyka ta dopro-
wadza do poetyki ekspresjonistycznej40- obliczonej na poruszenie wy-
obrazni czytelnika, a nie relacje o Swiecle. W tak rozumianej kreacji
Jezykowi przypada rola odkrywania nowych pokitadéw wzruszen i tamania
granic doznan powszechnych. Konsekwencja przekraczania barier jest "nie-
okrzesanos¢" tej literatury. A tym, ktérzy nie chcg sie z tym pogodzic,

stawia autor cigg pytan: "Cztowiek cztowiekowi...cztowiekiem? Gnoéj ubi-

jany butami przemocy, to co? Mam tych ludzi tugiem i wrzatkiem, i ston-8
36 . j . . i . . .
Z. BienkowsKki, Pamietnik wyobcowania, w. Z. Bienkowski,
Modelunkl, Warszawa 1966, s. 368.
! Tamze.
38 . . L. . . .
T. Nyczek, Geba, pupa i Kiepura, "Miesiecznik Literacki"
1976, nr 9, s. 132 - 134.
39 . . . .
M PankowsKki, Lida, w M Pankowski, Bukenocie,
Krakéw 1979, s. 140.
40 . ,
Por.: Cz. Mitosz, Matuga z kacetéw, "Kultura" 1960, nr 3.

54



cem wybieli¢ i na biekitnym powietrzu rozwiesi¢? | skowronkami przysy-
pac?"4l.

Plebejski jezyk staje sie wyrazem $wiatopogladu autora i narzedziem
ksztattowania rzeczywistosci literackiej w wymiarze realistycznym i sur-
realistycznym jednocze$nie. Poszczeg6lne elementy "Swiata" Pankowskiego
sg zywymi konkretami, ale catos¢ dzieta wynyka sie takim odniesieniom.
Tworzy obraz magiczny, korespondujacy z poetyka snu, odsytajacy do gro-
teskowych wizji malarskich. Ta surrealistyczna kreacja mieni sie wieloma
barwami i tgczy w sobie wielo$¢ przenikajacych sie dialektycznie gtosow.
Na ich skrzyzowaniu nalezy szuka¢ autorskiej prawdy o czitowieku bronia-
cym swej suwerennosci, mino uwiktan w wewnetrzne i zewnetrzne ogranicze-
nia. Dialog, z ktérego pisarz tak chetnie korzysta, wzbogaca te twor-
czo$¢ o pierwiastki innej kultury, przywotuje tradycje rodzimg, umoz-
liwia stawianie trudnych i bolesnych pytan. Odpowiedz na nie Jest juz

przywilejem odbiorcy.

41 M Pankowski, op cit., s. 148.
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