Zofia Mejszutowicz-Bochenska

BORYS PASTERNAK
WOBEC PRADOW FILOZOFICZNO-ESTETYCZNYCH SWOJEJ EPOKI

Twoérczo$s¢ Borysa Pasternaka jest tak bardzo zintelektu-
alizowana, ze mozna by mysli jego i poglady utozyé w system,
ktory wykazatby niewatpliwe zbieznos$ci i podobiennstwa z wie-
loma wspétczesnymi systemami filozoficznymi - Nietzschego
i Bergsona, Husserla i przedstawicieli szkoty marburskiej
oraz filozofig chrzesScijanskga. Borysa Pasternaka nie sposoéb
oderwaé¢ od czasow, w ktorych zyt. Witwoérczosci jego znajdu-
jemy wszak réwniez ciekawg interpretacje marksizmu.

Mimo tak wielu punktéw stycznych ze wspoéiczesna filozo-
fig, do tworcy powieéci "Doktor Zywago" nalezatoby odnie$é
stowa, jakie wypowiedziat na temat innego wybitnego poety
Gabriel Marcel:

"(...) pamieta¢ nalezy, ze uzywanie
w zwigzku z twoérczoscig Rilkego wyrazen
technicznych ze stownikéw zawodowych fi-
lozofow stanowi zawsze pewna nieostroznos$¢”

Zastrzezenie tego rodzaju jest niezbedne, chociaz Borys
Pasternak nalezy do tych nielicznych pisarzy, ktérzy prze-
ciez filozofie uprawiali zawodowo, jak choéby sSwiadczg o tym
rozprawy filozoficzne z lat 1910-1913. Rozproszone za$ wyk-
tady z teorii poznania, estetyki i etyki odnajdziemy niemal
w kazdym z jego utworéw pisanych prozg. W sposéb najbardziej
bezposredni poglady swoje na temat sztuki, kultury, ich 2Zré6-
det i funkcjonowania w zyciu jednostki i spoteczenstwa zawart
poeta w "Liscie zelaznym", chronologicznie pierwszym szkicu
autobiograficznym, poswieconym R.M. Rilkemu. W korespondencji
z angielskim tlumaczem” swojej prozy Borys Pasternak okreslit
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sens i cel szkicu jako wewnetrzng potrzebe wymiany mySli
zmzytelnikiem oraz pewnego rodzaju dialog z Zachodem. Wy
powiedz ta upowaznia do przyjecia tekstu "Listu zelaznego"
za punkt wyjscia i podstawe dla niniejszych rozwazan, bez
koniecznos$ci rezygnowania z tej perspektywy, ktéra wynika
z bardziej szerokiego kontekstu tworczos$ci jego autora.

Pierwsze zainteresowanie filozofig pojawito sie u poety
za posrednictwem muzyki, inspirowane przez uwielbianego prze-
zen mistrza,wybitnego kompozytora rosyjskiego Aleksandra
Skriabina. Spory Aleksandra Skriabina, gtoszgcego pochwate
nadcztowieka, amoralizm, nietzsoheanizm, z Leonidem Paster-
nakiem, ojcem poety, byly jego pierwszymi lekcjami filozofii»

"(...) Skriabin podbijat mnie sSwiezoscig

swego usposobienia. Kochatem go do szalenstwa.

Nie Wnik{ajqc w istote jego sadow, bytem po je-

go stronie"4.

Uwielbienie, jakie zywit dla kompozytora, ksztattowato
w duzym stopniu, przynajmniej w okresie wczesnej mitodosci,
postawe zyciowg i osobowo$¢ Borysa Pasternaks.

"Rozwazania Skriabina o nadcztowieku
- pisat w swojej kolejnej autobiografii -
wynikaty z odwiecznie rosyjskiego dazenia
ku temu, co nadzwyczajne. | istotnie, nie
tylko muzyka, azeby co$ znaczy¢, musi by¢
nadmuzyka, ale wszystko na Swiecie, azeby
by¢ sobg, musi siebie przerasta¢. Cztowiek
i dziatalnos$¢ cztowieka, powinny zawierac
w sobie element nieskonnczonosci, ktéry kaz-
demu zjawisku nadaje charakter, czyni je
okreslonym"5

W duzej mierze pod wpltywem Skriabina Borys Pasternak
rozpoczat i porzucit swoje studia nad teorig kompozycji.
Porzucit wowczas, kiedy, jak to sam powie, miat wszelkie
podstawy do triumfu. Szes$cioletni okres wysitkbw zakonczyt
sie znakomicie zdanym egzaminem u samego Skriabina. Jednak-
ze podziw dla filozofii mistrza zwyciezyt w nim che¢ zosta-
nia kompozytorem. Wiemy, ze przyszty poeta byt pozbawiony
absolutnego stuchu muzycznego, totez mimo nowych i ciekawych
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pomystéw kompozycyjnych realizowanych w swoich utworach
muzycznych, doszedt do przekonania, ze osiggniecie przezen
owego "elementu nieskonczonosci' w dziedzinie muzyki jest
niemozliwe. 2 tych samych powodoéw i w podobnych okolicznos-
ciach porzuci zaledwie w kilka lat p6zniej Studia filozo-
ficzne u Hermanna Cohena. Ten rodzaj perfekcjonizmu okresli
robwniez jego droge twodrczag jako poety i prozaika. Pytanie,
czy byto to przejawem rozproszonych w atmosferze epoki idei
nietzscheanizmu, czy tez, jak w wypadku Skriabina, wynikiem
odwiecznie rosyjskiego dagzenia ku temu, co nadzwyczajne,
czy wreszcie romantycznym marzeniem o peini zycia, wypada
pozostawi¢ bez odpowiedzi.

Pierwszym prébom piéra towarzyszyty gruntowne studia
filozoficzne, najpierw na Uniwersytecie Moskiewskim, a nas-
tepnie w Marburgu. Wybér Marburga nie byt przypadkowy.

"Wiekszo$¢ - napisze Borys Pasternak w swo-

jej autobiografii - entuzjazmowata sie Bergsonem.

Zwolennicy getyngenskiego husserlizmu znajdowali

oparcie w Szpecie. Wyznawcy szkoty marburskiej

pozbawieni byli przewodnika i, pozostawieni sami
sobie, tgczyli sie w przypadkowe grupy bedace
odgatezieniami tradycjj., ktéra szta jeszcze od

Sergiusza Trubeckiego"O.

Jednej z takich nieformalnych grup przewodzit Dymitr
Samarin, potomek znanego stowianofila. Nalezat do niej tak-
ze Borys Pasternak, wyraznie zafascynowany osobowoscig te-
go spadkobiercy najlepszych tradycji rosyjskich. W przysz-
tosci poglady i losy Dymitra Samarina przekaze poeta po
czeéci wdziejach doktora Jurija Zywago, a po czeéci w hi-
storii tycia jego wuja - Mikotaja Wiedieniapina.

Przedstawiciele ezkoty marburskiej przyciggali uwage
swych rosyjskich zwolennikébw moze nie tyle istotg stworzo-
nego przez nich systemu filozoficznego, oo Swiezos$cig i ory-
ginalnoscig pogladéw, dazeniem do doskonatos$ci, przekona-
niem o koniecznos$ci wiecznego poszukiwania wiedzy. Borysowi

Pasternakowi trudno jednak byloby odméwié¢ dogtebnej znajo-
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mosci systemu H. Cohena i Jego uczniow. Szczegd6lng uwage
poety przyciaggneta koncepcja psychologii Paula Natorpa.

W swojej mitodzienczej rozprawie "0 przedmiocie i metodzie
psychologii"7 zdaje sie on podziela¢ poglad niemieckiego
filozofa o niemozliwosci bezposredniego ujecia zjawisk
Swiadomosci oraz o rekonstrukcyjnym, wtéornym charakterze
psychologii. Natomiast niewatpliwie samodzielng interpre-
tacje systemu Cohena zawiera rozprawa rosyjskiego pisarza

z r. 1910 "Symbolizm a nieSmiertelnos$¢"8. Teoria poznania
twércy szkotly marburskiej ograniczata sie do analizy poz-
nania naukowego. Borys Pasternak pojeciem poznania ogarnat
takze sztuke. Wten sposéb wyprzedzit niemal o kilkanascie
lat rozwazania na ten temat innego przedstawiciela szkoty
marburskiej - Ernesta Cassirera. Podobnie jak pézniej Cassi
rer, dowodzit "symbolicznej", umownej istoty kazdej sztuKki
w tym samym sensie, w jakim mozna moéwi¢ o "symbolice algeb-
ry". Nigdy jednak wiecej nie powrécit do tej mysli w posta-
ci Scisle teoretycznej”

Autor powieséci "Doktor Zywago" byl przede wszystkim ar-
tystg, bowiem jedynie jako artysta mégt w pewnym momencie
stwierdzi¢ jatowos$¢ wszelkich sporéw i dyskusji filozoficz-
nych. Zawsze byt daleki od dogmatyzowania pewnych prawd
i zadnego ze wspodiczesnych mu systemoéw myslowych nie przy-
jat w catosci, podobnie jak nigdy nie ulegt bez reszty te-
orii czy programowi konkretnej grupy czy szkoty literackiej
Jak wiekszos¢é pisarzy i poetow jego pokolenia, Borys Paster
nak mniemat, ze forma jest samg istota dzieta, jest: jego
sensem i tresScig. Wierzyt w site muzyczng i plastyczng sto-
wa, zdolnos$¢ przekazywania wszelkich zjawisk, dostepnych
zmystom i ponadzmystowych, a przeciez wbrew temu i na prze-
kér wszystkim aktualnym orientacjom literackim wtasnie tres$
ci nadal znaczenie pierwszorzedne.

Za swoje pierwsze prawdziwie tworcze dosSwiadczenie uznat

poeta dopiero trzeci z kolei zbiér wierszy "Zycie - siostra
moja" . Podtytut zbiorku ("Lato 1917") sugeruje przyczynei
i sens Jego artystycznych poszukiwan i rozwigzan.
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"Kiedy zas$ pojawito sie tzycie - siostra
moja*, gdzie doszty do gtosu catkiem niewspot-
czesne obszary poezji, ktére odstonity mi sie
owego rewolucyjnego lata, stato sie dla mnie
catkowicie obojetne, jak nazywa sie sita, kto-
ra zrodzita te ksigzke, gdyz byta ona niepo-
miernie wieksza ode mnie i od otaczajgcych
mnie poetyckich koncepcji"l*

W kazdym z wierszy tego cyklu artystyczna wizja rzeczy-
wistosci jest maksymalnie zobiektywizowana. Stad powstaje
wrazenie, by sparafrazowa¢ samego autora, ze to temat jest
miarg, jaka napisany zostat wiersz. Tematem za$ zbioru "Zy-

cie - siostra moja" jest wtasnie zyoie owego lata 1917 roku,
przedstawione w taki sposéb, iz daje réwnocze$nie odczucie

ciggtosci, przemijania i chaosu, bowiem wszystkie mozliwe
zywioty biorg w nim udziat - przyroda, mitos¢, literatura,
sztuka i codzienno$¢é. Nieodtgcznie od tematu pojawia sie

w wierszach pytanie o sposOb jego istnienia oraz o granice
i mozliwos$ci poznania. To pytanie, w tym samym stopniu co
temat, okres$la strukture utworéw Borysa Pasternaka.

"Pasternak - pisat swego czasu Jurij Tynia-
now - stworzyt nowy typ utworu literackiego.
Stad szczegdlnie zobowigzujacy charakter jego
tematem. Jego temat nie wychyla sie, jest umo-
tywowany tak mocno, ze sie o0 nim, nie wiadomo
dlaczego, nawet nie mowi"l1l.

Oow nowy typ utworu to za kazdym razem préba nowej synte-
zy poznawczej, w ktérej przedmiot i forma poznania tworza
pewna strukture, bedgog podstawowym warunkiem poznania Swia-
ta.' Forma to nic innego, jak logiczne uzasadnienie poznania.
Nie jest to oczywiscie logika mys$lenia teoretycznego. Tra-
dycyjne pojecie logiki zostaje tu rozszerzone.

"Jeslibym, - podkreslit poeta w swojej
autobiografii - majac dos¢ wiedzy, zdolnosci

i wolnego czasu, zamierzal teraz pisa¢ o este-

tyce twodrczosci, to zbudowatbym ja na dwdch po-

jeciach - na pojeciu sity i symbolu. Pokazatbym,

ze w odréznieniu od nauki, ktéra traktuje natu-

re jak przekrdj stupa Swiatta, sztuke interesu-
je zycie, kiedy przenika przez nie promien sity.
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Pojecia sity uzytbym w tym najszerszym rozumie-

niu, w jakim uzywa go fizyka teoretyczna, z tag

tylko rdéznica, ze nie chodzitloby o zasade sity,

ale o jej gtos, o jej obecnosé. Wyjasnitbym, ze

w obrebie samowiedzy sita nazywa sie uczuciem

"Symbol" jest swego rodzaju zapisem syntetycznego obra-
zu zycia, "sita" - przejawem duchowej aktywnosci twoércy. To
za jej Sprawg "CZQéCi rzeczywistosci wzajem wobec siebie obo-
jetne", czesto nagromadzone chaotycznie, tworza obraz Swia-
ta, ktéry niewatpliwie stanowi probe wyjscia z tego chaosu.
Sztuka, podobnie jak nauka, nalezy do form poznania. Tyle
ze w nauce reguty konstruowania syntez daje logika, w sztuce
za$ aktywnos$¢ duchowa twoércy, autentyzm jego przezycia. For-
my poznania w sztuce, analogicznie do nauki, sg formami ap-
riorycznymi. Inna rzecz, ze podlegajg one zmianom. Nie cho-
dzi o zasade "sity" - podkresla poeta - chodzi o jej obec-
nosé, o to wreszcie, by gtos ten nie zabrzmiat falszywie.

Wdziele literackim "sita" spetnia funkcje parametru,
ktoremu podporzgdkowane sga wszystkie elementy utworu, gdyz
to on ostatecznie uzasadnia i wyznacza granice poznania
i dlatego powinien by¢ przedmiotem statej troski artysty,
przedmiotem wszelkich jego zabiegdw metodologicznych w ob-
rebie utworu. Wspos6b najbardziej przejrzysty zostato to
uwidocznione przez samego poete w opowiadaniu "Dziecinstwo
Luvers" * , bedacym tematycznym dopetnieniem cyklu "Zycie -
siostra moja".

W tym momencie omawiania estetyki Borysa Pasternaka nie
trudno bytoby wykaza¢ jej zbieznos$ci ze wspobiczesng myslg
filozoficzng. Otéz wprowadzone przezen pojecie "sity" i jej
znaczenie w dziele literackim nasuwa analogie z Bergsonowskim
pojeciem intuicji, ktéora "wynika z zycia i przez to wnika
w zycie" i nie pozwala na jego zafatszowanie. Z kolei "re-
alizm" poety, filozofia metafory, stwierdzenie, iz sztuka
"jest realistyczna przez to, ze nie eama wymyslita metafore,
lecz znalazta jg w naturze i Swiecie odtworzytamoze przy-
pomina¢ realizm fenomenologéw. Sposéb precyzyjnego i logiczne-
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go ujmowania zycia, problem metodologii twdrczosci mozna by
wprost odnies¢ do doswiadczen, jakie wynidst poeta ze szko-
ty H. Cohena.

Przeprowadzony powyzej zabieg niczego jednak w przypad-
ku Borysa Pasternaka nie wyjasnia: ani sity jego twodrczosci,
ani znaczenia w dziejach literatury rosyjskiej i europej-
skiej, ani fascynacji jego poezja i proza obecnie.

Poeta przyznawat samokrytycznie, ze byt pozbawiony abso-
lutnego stuchu muzycznego. Jakby w zamian za to wtadal abso-
luthnym stuchem literackim.

Gtos owej "sity", o ktérej pisat w "Liscie zelaznym",
nie zabrzmi czysto, jezeli podmiot, twdrca utworu, nie be-
dzie podlegat jej dziataniu w tej samej mierze, co przed-
miot. W koncu podmiot i przedmiot, twierdzili marburczycy,
sg jedynie elementami tego samego poznania. Autentyzm prze-
zycia, ta logika dzieta sztuki, polega na odczuciu i zrozu-
mieniu przez artyste, iz nalezy do tego samego Swiata, kto6-
ry usituje poznaé¢, zaréwno w przesztosci, jak i terazniej-
szos$ci lub przysztosci. Czas historyczny powinien odczuwac
artysta w tym samym stopniu co czas terazniejszy i przyszity.
Tylko woéwczas symbol przezen stworzony moze by¢ prawdziwy.

Z chwilg uwzglednienia aspektu prawdziwos$ci dzieto sztu-
ki przekracza granice poznania, ogarniajac sobg problemy
etyki albo, $scislej, utozsamiajgc zagadnienia poznania
i etyki.

W literaturze przedmiotu znajdujemy sugestie, ze to
Pasternakowskie odkrycie wigze sie z gtebokim przezyciem
religijnym, jakie miato miejsce w jego biografii na prze-
tomie lat trzydziestych i czterdziestych”~-'. Sledzac uwaznie
droge tworczg poety trudno bytoby sie z tym zgodzi¢. Doko-
nato sie ono niewatpliwie wczes$niej, wrezultacie nieustan-
nych poszukiwan przez autora "Listu zelaznego" owego "ele-
mentu nieskonczonos$ci" oraz wynikajgcych stad jego wyrze-
czen, przeobrazen i przeksztatcen jego poglagdow na sztuke
i zycie.
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"Wiekszg koniecznos$cig w zyciu - pisat
poeta - Jest tracenie niz nabywanie. Ziarno
nie wzejdzie, jes$li nie umrze. Trzeba zy¢
bez wytchnienia, patrze¢ naprzéd i syci¢ sie
zywymi zasobami, ktére wraz z pamiecig two-
rza zapomnienie1®.

i'e |_:k
Wskazniki wyznaczajace sens twdérczych poszukiwan Borysa

Pasternaka podlegaty zmianom, chociaz za kazdym razem dawa-
ty Swiadectwo prawdzie. W okresie powstawania cyklu "Siostra
- zycie moje" sg to nadzieje zwigzane z koniecznoscig nadej-
§cia rewolucji, a umitowanie zycia, w odczuciu poety, utoz-
samia sie w tym czasie z rewolucjg. Wlatach dwudziestych
tym czynnikiem wspotksztattujgcym twoérczos¢ Pasternaka jest,
jak niegdy$ u Puszkina, nieubtagana sita  historii, zas
w pOzniejszej twodrczosci zgoda na rzeczywisto$sé, a wtasciwie
na martwote tej rzeczywistosci, che¢ przeciwstawienia jej
czego$, co jest od niej silniejsze - zycia i tradyciji.

To pojecie tradycji Borys Pasternak znacznie rozszerzyt.
Widziat jg przede wszystkim w przynaleznos$ci Rosji do kul-
tury europejskiej i w osobliwosciach tej kultury, polegajg-
cych na odwiecznym zderzaniu sie w niej pierwiastka pogan-
skosci i chrzescijanstwa, na zywotnos$ci idei chrzescijan-
stwa, podatnych na wszystkie upodobnienia, ktéorymi spogla-
dajg nan wywodzace sie z niego wieki. Cnrystianizm w rozwo-
ju kultury petni, wedtug Borysa Pasternaka, funkcje tej sta-
tej wiadomej, niewiadomg za$ - za kazdym razem nowg - jest
aktualny moment biezgcej kultury”.

Z punktu widzenia tradycji, tych wiecznych Zrédet zycia,
ocenia poeta wszystkie otaczajgce go elementy rzeczywlstos-
ci. Totez 6w "hybrydyczny marksizm", jaki cechowat ofi-
cjalng ideologie radzieckag lat trzydziestych, czterdziestych
i piecdziesigtych, pozbawiony sity, wynikajgcej z tradyciji,
nie mogt byé, zdaniem Borysa Pasternaka, przydatny dla pozna-
nia zycia. Tej wtasnie jego niefunkejonalnos$ci dowiédt autor
w powiesci "Doktor Zywago". natomiast w listach do Pawia
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Miedwiediewa z r. 1929 pisat o zupeinej jego bezuzytecznos-
ci w odniesieniu do badan literatury”~. Filozofia "hybry-

dycznego marksizmu" uzasadniata jedynie dretwote aktualnej
rzeczywistosci. "Przebudowa sSwiatéw i okresy przejsciowe"

okazaty sie dla zwolennikow tej ideologii celem samym w so-
bie. Stad pochodzi "jatlowos$¢ tych wiecznych ich przygoto-

wan", a przeciez, wyjasnia bohater tak popularnej obecnie
powiesci, - "cztowiek rodzi sie aby zy¢, a nie przygotowy-
waé sie do 2ycia"2

Zgodnie z powyzsza reguta, znaczenie wspoétczesnych pisa-
rzowi tworcow polegato na sile ich sprzeciwu wobec aktualnej
martwoty. Borys Pasternak wysoko cenit poezje M Cwietajewej
A. Achmatowej, U. Gumilowa, 0. Mandelsztama, S. Jesienina,
lirykbw gruzinskich - P. Jaazwilego i T. Tabidzego. $mierc
Witodzimierza Majakowskiego - poety rewolucji i przysztosci
- byta w odczuciu Pastemaka najbardziej wymownym protestem
przeciwko martwocie zycia. Dlatego tez Chrystus z ostatniego
rozdziatu powieéci "Doktor Zywago" jest obdarzony ciezarem
realnych biografii twércow rosyjskich, bezposrednioscig ich
wyczucia moralnego, samotnosciag i watpliwosciami.

Borys Pasternak nie poprzestawat na tworzeniu sztuki,
chciat zrozumie¢ sens sztuki wtasnej i cudzej. Wtym znacze-
niu byt racjonalistg, a dla $cistosci dodajmy: racjonalistg
idealistycznym. Programowo, ale takze z temperamentu i powo-
tania, nie zaktadat nigdy "czystos$ci" sztuki. Na przetomie
lat dwudziestych i trzydziestych sekundqwat M. Bachtlnowi
w jego krytyce formalizmu rosyjskiego I. Nie chciat zrezyg-
nowa¢ z okres$lenia swego stosunku do zycia i epoki historycz-
nej, z zademonstrowania w swej twoérczosci dokonanego wyboru
moralnego. Z tego wzgledu jest najwierniejszym spadkobiercag
dziewietnastowiecznych tradycji rosyjskich P. Dostojewskiegc
i L. Toistoja. Sita, ktéra czerpat z tradycji, pozwolita nmu
na zainspirowanie w dziejach literatury rosyjskiej zjawisk
absolutnie nowych. Tylko o jednym z nich wypada powiedzieé
w konteks$cie obecnych rozwazan. Podporzadkowujgc poszczegdl-
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ne elementy utworu nadrzednym, apriorycznym formom poznania,
Borys Pasternak ostatecznie przekreslit granice, dzielgce
poezje od prozy. Powstaty catosci tematyczne ("Siostra - 2zy-
cie moje" i "Dziecinhstwo Luvers", "Spektorski” i "Opowiesc",
"Doktor Zywago"), ktore funkcjonuja w $wiadomosci czytelni-
kow na zasadach odmiennych anizeli jakiekolwiek inne utwory,
sprzyjajac rownocze$nie pojawieniu sie nowych gatunkéw i od-
mian w literaturze rosyjskiej. Przed mniej wiecej wiekiem
ten sam skutek, z doktadnie odwrotnej przyczyny, osiggnat
A. Puszkin, ustalajgc rygorystyczny przedziat pomiedzy po-

ezjag a proza.

PRZYPISY

* Cytuje za Mieczystawem Jastrunem, Poeta catos$ci sto-
wa i litery w: Mieczystaw Jastrun, Poezja i rzeczywistos$¢,
Warszq}wa 1965. s. 165.

Chodzi tu o George’a Reavey’'a, znanego angielskiego
slawiste i poete, autora ksigzki o Pasternaku: The Poetry
of Boris Pasternak 1914-1960, New York 1959.

~ List Borysa Pasternaks pochodzi z 20 listopada 1932

r ., opublikowany w: Litieraturnoje nasledstwo, t. 93» Mos-
kwa 1983, s. 733.

* Borys Pasternak, Szkic do autobiografii w: Borys
Pasternak, Drogi napowietrzne i inne utwory, Warszawa 1973,
s. 42.

N lbidem, s. 47.
~ Borys Pasternak, List' zelazny w: Borys Pasternak,

Drogi7napowietrzne i inne utwory, Warszawa 1973, 3. 405.
Boris Pastiernak,0 priedmietie i mietodie psichoto-
gii, Slavics Hierosolymiana, Slavic Studies of the Hebrew

University, Jerusalem 1979.
Q

Referat*Symbolizm a nieSmiertelnosé¢*zaginat. Jego
tezy powtdrzyt autor w"Szkicu do autobiografii”. Borys Pas-
ternak, Szkic do autobiografii, op. cit., s. 69.

5 Boris Pastiernak, siestra moja - zyzn’. Leto 1917,
w: lzbrannoje w dwuch tomach, t. |, Moskwa 1985.

'L> Borys Pasternak, List zelazny, op. cit., s. 515.

Jurij Tynianow, Okres przejsciowy, w: Jurij Tynia-
now, Pakt literacki, Warszawa 1978, s. 161.
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Borys Pasternak, List zelazny, op. cit,, a. 445.
N Boris Pastiernak, Dietstwo Luwiers, Moskwa 1983.
* Borys Pasternak, List zelazny, op. cit., s. 446.

~ Andrzej Drawicz, Statos¢ w zmiennosci. 0 liryce Bo-
rysa Pasternaks, "Znak", 1984, Nr 351-352 /2-3/, s. 306.

~  Borys Pasternak, Szkic do gutobiografii, op. cit.,
s. 80.

Borys Pasternak, List zelazny, op. cit., s. 481.

18 Okreslenie to nalezy do Borysa Pasternaka. Odnajdu-
jemy je w liscie poety z 20 sierpnia 1929 r ., adresowanym
do P.N. Miedwiediewa, teoretyka literatury (1891-1938)

i przyjaciela M. Bachtina. Wspomniany list zostat opubli-
kowany w: Litieraturnoje nasledstwo, t. 93, Moskwa 1983,
s. 708.

Ibidem, s. 708.

Borys Pasternak, Doktor Zywago, Oficyna Literacka
1983, przedruk za wydaniem Instytutu Literackiego, Paryz
1967, s. 271.

Gtéwnie w listach do P.N. Miedwiediewa z r. 1929.
Miedwiediew firmowat swoim nazwiskiem ksigzke M. Bachtina:
P.N. Miedwiediew, Pormalnyj mietod w litieraturowiedienii.
Kriticzeskoje wwiedienije w socyotogiczeskuju poetiku, Le-
ningrad 1928.

3ohba MenwyToBUY-boxeHBbCKas

BOPUC TIACTEPHAK N ®WNJTOCOPCKO-SCTETUHECKME TEYEHUA EFO BPEMEHA

McxonHoOW TOYUKOW Ana cTaTbW MNOCAY>KUNU aBTobuorpagpunyeckme
ouepkn bopuca MacTtepHaka ("OxpaHHaa rpamoTa", "/logm v noJso-
XKeHnA"); O4HOBPEMEHHO YyuUTbIBaeTcad U 60/1ee LUMPOKMIA KOHTEKCT
ero npomun3BefeHUn.

MoaT, HecMOTpA Ha ero npogeccuoHasibHble 3aHATUA (UIoco-
thmei B monogoctu, He 6bi1 Punocogom-TeopeTukom. K dwmnocopmnm
OH npuven 4vepe3 My3blky. b pganbHeiwiem acteTmuyeckme wugen bopwu-
ca lMacTepHaka opmMupoBasinCb, Npexae BCero, Mo BVAHVEM pa3s-
MbILLWIEHNIA Hag BOMNpPOCamMu, KOTOpble BOJIHOBa/IM €ro B TOT WM VIHOM
MOMEHT KaK XYyOOXXHUKa WM >e BcTaBaly nepej HAM B CBA3UM C OC-
MbIC/IEHMEM TBOpPYECTBA €ro npefilecTBEHHVNKOB N COBPeMEHHUKOB
B PYCCKOW n 3anajHo-eBpONemncKon nutepartype.

BmecTe c 3BosoUMeEN TBOpYecTBa NwucaTesia CKaagbliBaninch
BO34eNCTBMEM BeCbMa pPasHOO0b6pasHbIX (UNOCOPCKNUX CUCTEM €ro CyX-
OeHua o ninTtepaTtype M MUCKYCCTBe, OT/IMYaBLUMECH 3amMeyaTe/IbHbIM
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BHYTPEHHVMM €AMHCTBOM. CMbIC/T 3TOF0 €AUHCTBA COCTOUT B MOHUMA-
HAN UM MPOU3BeAeHU MCKYCCTBa KakK CBOEro poja anpuopHbIX (opm

no3HaHWMA, onumpasLUMXcAa Ha MoHATUA “"cunbl" n "cmumsBona". B npe-
Aenax camMoco3HaHus "cusion" noaT HasbiBaeT "4yBCTBO", "CMMBO-
nom" cBOeO6pa3Hy 3anncb CUMHTETUYECKOro obpasa >XU3HW.



