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Kiedy $wiat toczy nieustanng debate nad sytuacja wspolczesnych kobiet, dzieli
rzeczywisto$¢ na me¢ska i damska, analizuje z laboratoryjng wrecz precyzja wszelkie
aspekty zycia kobiet, gotycyzm odkrywa te oblicza kobiecosci, ktore wspotczesnosé
zepchneta na margines naszej spotecznej swiadomosci. Niczym nieskrepowany, wy-
mykajacy si¢ tatwym, jednoznacznym klasyfikacjom $wiat gotyckiej konwencji budzi
do zycia kobiete uspiong przez schematy monotonnej, banalnej i bolesnie realnej co-
dzienno$ci. Kultura grozy zywi si¢ tym, co racjonalne spoteczenstwo odrzuca, zapew-
niajac tym samym réwniez nowe miejsce kobiecie. Wyznacza jej nowe role w swojej
fantasmagorycznej rzeczywistosci.

Wspoltczesny gotycyzm wydaje si¢ by¢ kulturowo nienasyconym tworem, swo-
jego rodzaju intertekstualng hybryda. Sita gotycyzmu tkwi w jego niezwyklej zdol-
nosci transformacji elementéw kultury, mitéw i archetypow, znanych od setek lat,
ktére wykorzystuje do tworzenia swoistego posepnego bricolage. Powstata nowa
konwencja, w ktorej wszelka, jakze chetnie gdzie indziej odrzucana inno$¢ znalazta
swoje miejsce. Odmienno$¢ ta, budzaca groze, ale jednoczesnie takze ciekawos¢ i fa-
scynacje, jest przeciez najistotniejszym elementem kultury grozy. Historia ludzkosci
to rdwniez historia ,,innego”, obcego”, ,,ignorowanego” czy tez ,,przesladowanego”.
Jednym z takich klasycznych gotyckich motywow jest kobieta — kobieta przesladowa-
na, inna, odrzucona, kobieta bliska sitom natury i mocom nadnaturalnym, ale tez ko-
bieta fascynujaca, §wiadomie wykorzystujaca swoja seksualnos¢ i wladze, jaka dzigki
niej zyskuje. H.P. Lovecraft wskazuje wlasnie na elementy nadprzyrodzone, jako te
trwale zwigzane z gotycyzmem, ktore fascynuja, ujawniajac pierwotng sktonnos¢ do
admiracji bostw'. Zwigzane ze $wiatem nadnaturalnym kobiety demony, wampirzyce,
czarownice, bedace personifikacja zta, staja si¢ wigc jednocze$nie obiektem adoracji,
jak i zrodtem pierwotnych lekéw. Kultura gotycka oparta nie tylko na indywiduali-

! Zob. H.P. Lovecraft, Nadnaturalny horror w literaturze, Warszawa 2000.
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zmie, ale i tradycji romantycznej, gotycyzmie literackim i filmowym, zawsze pod-
kreslata rolg kobiety, stawiajac ja na swoistym piedestale, a jednoczesnie ukazywata
w zupelie nowym $wietle, w rolach odrzucanych przez konwencjonalne, patriar-
chalne spoteczenstwo. Gotycyzm calkowicie zmienit kobiete, nadat jej nowe tajem-
nicze, ale takze silne, wladcze i destrukcyjne oblicze. Byto to mozliwe m.in. dzigki
docenieniu roli erotyki przez romantyzm. Jak podkresla Claudon, motyw kobiety
ztowieszczej rodzi si¢ wraz z romantyzmem. Kobieta w romantyzmie jest bowiem
nie tylko muzg i obiektem pozadania, ale przede wszystkim zrodtem cierpien. Wyob-
raznia romantyczna dostarcza nam bogaty repertuar kobiecych osobowosciz. Wsrod
nich jedng z najwazniejszych jest kobieta wampir. Interesujacego opisu dostarcza
B. Zwolinska, ukazujac jednoczesnie szersze, spoteczne, a nie tylko kulturowe tlo tej
mitycznej postaci:

Kobieta wampiryczna przez fakt swej antyrodzinno$ci doskonale wpisuje si¢ w antymat-
zenskie poglady romantykéw, zbuntowanych przeciw mitosci zinstytucjonalizowanej,
zgodnej z konwenansami i prawem. Wampirzyca stata si¢ przedstawicielkag wolnej, nie-
okietznanej mitosci, ktdcacej si¢ z normami moralno$ci. Reprezentowata erotyke grozna,
aczkolwiek catkowicie autonomiczng, daleka od malzenskich nakazéw i zakazow?.

Wspotczesna kultura gotycka zwraca uwagg nie tylko na elementy wyzwolenia
duchowego kobiety fatalnej czy kobiety wampira, ale takze na aspekt estetyczny,
dzigki ktoremu archetyp wampirzycy czy zmystowego wampa jest dzi$ tak powszech-
ny nawet w kulturze masowej, juz nie tylko we wspotczesnym gotycyzmie. Motywy
femme fatale i wampirzycy przeplataja si¢, kreujac nie tylko postaci literackie czy
filmowe, ale przede wszystkim ksztattujac wspotczesny model kobiety. Jak pisze
Zwolinska:

Wampirzyca, obdarzona wspanialg uroda, tak eksponowang we wszystkich wampirycz-
nych historiach, przejmuje w zwigzku milosnym rol¢ prowodyra, jest istota silniejsza,
jakby na przekdr swej stabej, kobiecej naturze. [...] Potaczenie motywu kobiety fatalnej
z motywem wampira narzuca szczegdlna tozsamos¢, gdyz kobieta fatalna czgsto przy-
pomina wampira i odwrotnie — wampirzyca nosi typowe znamiona kobiety femme fatale
— zaréwno bujna urode, kokieteryjny, uwodzicielski sposob usidlania upatrzonej ofiary,
jak tez doprowadzenie kochanka do nieuchronnej kleski*.

Kolejnym potaczeniem postaci kobiety fatalnej i wampira jest nie tylko zbiez-
no$¢ cech charakterologicznych i podobienstwa zachowan, ale element deprawacji
kobiety niewinnej przez wampira, przejscie od kobiety niewinnej do demoniczne;.
M. Janion podkresla istotno$¢ tego elementu przemiany, transgresji, ktorej sprawca
jest wampir, dla ksztaltowania si¢ postaci kobiety fatalnej’. Powie$¢ Brama Stoke-
ra Dracula niewatpliwie zwrdcita uwage na archetyp kobiety przemienionej, postaci

2 Zob. F. Claudon, Encyklopedia romantyzmu, Warszawa 1997.

3 B. Zwolinska, Wampiryzm w literaturze romantycznej i postromantycznej, Gdansk 2002, s. 202.
4 Ibidem, s. 206-207.

5 M. Janion, Wampir. Biografia symboliczna, Gdansk 2004, s. 208.



62 Anna Andrusiewicz

tylez tragicznej, demonicznej, co wyzwolonej. Pojawia si¢ tu bowiem dualizm ty-
powy dla wampirzycy. Transformacja jest nie tylko koncem, $miercig kobiety, jej
nieodwracalng deprawacja, ale jest tez poczatkiem, wyzwoleniem, rebelia, praw-
dziwym ,,przebudzeniem”. Zwolinska rowniez zwraca uwage na t¢ dwoistos$¢ sy-
tuacji kobiety zwampiryzowanej, w ktorej nastepuje zachwianie tradycyjnych rol
kobiecych, staje si¢ ona antymatka, antyzona, a zwiazek z nig réwnoznaczny jest
z destrukcjg®. Kobieta poddana takiej transgresji, przejsciu do nowego wymiaru ko-
biecosci, tamie tabu zwigzane z seksualno$cia i dominacja ,,stabej ptci”.

Te wtasnie cechy zapewnily kobietom zwampiryzowanym trwate miejsce w ka-
nonie klasycznych gotyckich bohaterek i w taki tez sposob byty i sg do dzi$ przed-
stawiane w kulturze grozy. Sg one nierozerwalnie zwigzane ze wspotczesnym goty-
cyzmem, cho¢ zrodet tych demonicznych kobiecych postaci nalezy szuka¢ znacznie
wczesniej.

Od czasow antycznych w mitologiach 1 wierzeniach réznych kultur pojawiaty
si¢ kobiece demony, postaci budzace groze, o poteznej sile. Czesto ich nadnaturalna
moc taczona byta z seksualnoscia, tym samym lokujac je w sferze tabu. Petola za sta-
rozytny pierwowzor wampira podaje posta¢ Empuzy — kobiecego demona z orszaku
Hekate’. Jedna z pierwszych mitycznych demonicznych kobiet byta wywodzaca sie
z mitologii hebrajskiej Lilith®, biblijny kobiecy demon, ktora pozniej stata si¢ takze
pierwowzorem kobiety-wampira i wampirzycy-kusicielki. Obok Lilith na ksztatt ko-
biety-wampira ogromny wplyw miata tez posta¢ Lamii, antycznego kobiecego upiora,

¢ B. Zwolinska, Wampiryzm w literaturze..., s. 205.

7 Empuza zdolna byta wciela¢ si¢ w rozne postaci, np. suki, krowy czy tez picknej mtodej kobiety, ktora
obcowata z me¢zczyznami pozbawiajac ich sit witalnych. Ten kobiecy demon uwodzacy mezezyzn zdaje si¢
by¢ pierwowzorem wampira, mimo iz mniej rozpowszechnionym niz mit Lilith. Zob. E. Petola, Wampiry
i wilkolaki. Zrédla, historia, legendy od antyku do wspélczesnosci, Krakow 2004, s. 36-40, s. 54-57.

8 Lilith (takze Lilu, Ardat lilith) — kobiecy demon wywodzacy si¢ z tradycji talmudycznej i folkloru
zydowskiego. W tradycji zydowskiej znana jako pierwsza, niewierna zona Adama. Lilith do tradycji he-
brajskiej zaadaptowana zostata z wierzen $wiata mezopotamskiego i asyryjsko-babilonskiego, gdzie byta
nie tylko utozsamiana z demonem, ale takze z kobieta lubiezna. W $redniowiecznej tradycji rabinistycznej
Lilith jest tez jedng z czterech zon diabta i drgczycielka niemowlat. Stowo [lilith czgsto etymologicznie
interpretowane jest w odniesieniu do hebrajskiego terminu /aila, oznaczajacego noc (Lilith pojawia si¢
i atakuje w nocy, czesto tez utozsamiana jest ze zwierzgtami nocy — puszczykiem lub sowa podptomy-
kowka). W ikonografii Lilith przedstawiana jest czg¢sto jako skrzydlata bogini przynoszaca $mier¢, jest
tez archetypem wampira. W literaturze postbiblijnej wystepuje jako demon nocy. W folklorze zydowskim
Lilith pojawia si¢ jako uwodzicielska kobieta o dtugich wlosach, czgsto ze skrzydtami. Mowi si¢ o niej:
..Zaden mezczyzna nie moze samotnie spa¢ w domu; ktokolwiek $pi w domu sam, ten niechybnie dostanie
si¢ w sidta Lilith”. Posta¢ Lilith pojawiata si¢ w pézniejszych wiekach rowniez poza krggami kultury zy-
dowskiej, na jej $lady mozna natrafi¢ w kulturze dunskiej i niemieckiej. W kulturze popularnej XX wieku
legenda Lilith zostata wykorzystana w stynnym komiksie 7he Tomb of Dracula (1974 r.), gdzie pojawia si¢
postac Lilith, corki Draculi, a takze w jednej z najpopularniejszych gier RPG w klimacie gotyckim Vampi-
re: The Masquerade, gdzie Lilith jest matka nowego klanu wampiréw The Gangrel. Zob. E. Petola, Wampi-
ry i wilkolaki..., s. 40-43; Lilith, hasto w: W. Kopalinski, Stownik mitow i tradycji kultury, Warszawa 1985,
s. 599; J.G. Melton, The Vampire Book. The Encyclopaedia of the Undead, London 1999, s. 421-424.
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wampira, pozbawiajgcego mezczyzn energii seksualnej®. Z tradycji antycznej wywo-
dza sie takze strzygi, striges, strix!?, bliskie postaci wampira. Okre$lano tym mianem
zardwno czarownice, jak i nocne ptaki o kobiecych cechach fizycznych, wysysajace
krew matych dzieci. Strzygi pojawiajg si¢ ponownie w mitologii stowianskiej jako
réwnoznaczne z postaciami wampira i upiora. Popularny na catej Stowianszczyznie
mit wampira, nieumartego, jest jednak mitem czy tez przesagdem uniwersalnym, co
podkresla Jean-Paul Roux!'. Kobiece demony pojawiajg si¢ tez w wierzeniach ludow
anglosaskich, gtownie pod postacig wampirzyc, juz od XII wieku. Nawet legendarny
Vlad Dracula'? (pierwowzor jednego z najpopularniejszych bohateréw popkultury),
miat rowniez swoj zenski odpowiednik w Elzbiecie Batory, osobie rownie okrutniej
jak wotoski ksigzg'®. Jak glosi legenda, ksi¢zna kapata si¢ w krwi mtodych dziewic
dla podtrzymania urody. Znana byta z innych licznych okrucienstw wobec swoich
poddanych i wrogow, sadyzmu i rozwigztosci seksualnej. Byta posadzana o wampi-
ryzm i kanibalizm. Dzigki swej niechlubnej historii znalazta state miejsce w kulturze
grozy, posrod innych kobiet demonicznych. Legenda Krwawej Hrabiny wielokrotnie
ozywata na kartach powiesci grozy i tasmie filmowej'. Byla tez inspiracjg dla rocka
gotyckiego. Jej histori¢ wykorzystali m.in. czescy muzycy z formacji XIII Stoleti,
poswigcajac jej utwor Elisabeth'. Brytyjski Cradle of Filth wydat ptyte zainspiro-
wang Elzbietg Batory, zatytulowana Cruelty and The Beast (Okrucienstwo i bestia).
Hrabina pojawia si¢ nawet w popularnej grze komputerowej Diablo II. Juz wigc nie
tylko alternatywna kultura gotycka, ale 1 kultura popularna czerpie ze ztowrogich le-
gendarnych kobiecych postaci, tworzagc nowe masowe ikony. O ile zto, mityczne,
nadnaturalne, ale o ludzkim, prawdziwym obliczu, stato si¢ juz nieodlgcznym ele-

® Lamia, hasto w: W. Kopalinski, Stownik mitéw..., s. 573; Zob. E. Petola, Wampiry i wilkofaki...,
s. 49-53.

0 Strzygi, hasto w: W. Kopalinski, Stownik mitow..., s. 1114; Zob. E. Petola, Wampiry i wilkofaki..., s. 44,
s. 58-59.

" J.P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢, Krakow 1994.

12 Vlad IV Tepes Dracula, urodzony w 1430 r., zabity w 1477 r., wojewoda Siedmiogrodu. Rzadzit Wo-
toszczyzna, Transylwania i Motdawia. Imi¢ Dracula, Dracul mozna interpretowa¢ dwojako: od rumunskie-
go ,,drac” — diabel, lub od ,,drago” — smok. Stowo ,,tepes” — palownik, zwigzane bylo z ulubiona metoda
us$miercania wrogéw. Wedhug ludowych przesadow po $mierci zamienit si¢ w wampira. Legenda tego
wotoskiego ksigcia powrdcita do masowej wyobrazni dzigki najstynniejszej powiesci gotyckiej autorstwa
Brama Stokera Dracula (po raz pierwszy wydanej w Londynie w 1897 r.). Zob. E. Petola, Wampiry i wil-
kotaki..., s. 330-340; J.G. Melton, The Vampire Book..., s. 196-204.

3 Elzbieta Batory (1560-1614), ksiezna wegierska zwana Krwawg Hrabing. Za swoje zbrodnie zostata
osadzona i skazana w 1611 roku. Zob. J.G. Melton, The Vampire Book..., s. 34-39.

14 Posta¢ Elzbiety Batory byla wiele razy wykorzystywana w filmach grozy, gltownie klasy B. Jednym
z najglosniejszych byt Countess Dracula (1971, rez. P. Sasdy). Takze Daughter of Darkness (1971), Le-
gend of Blood Castle (1972), Ceremonia sangrienta (1973), Scarlet Countess (2001), Countess Dracula’s
Orgy of Blood (2004). Pojawia si¢ tez w kinematografii w jednej z nowel filmowych sktadajacych si¢ na
film Waleriana Borowczyka Opowiesci niemoralne (1974).

15 X1II Stoleti w swojej tworczosci czgsto wykorzystuje folklor rumunski i stowianskie legendy zwiazane
z postaciami wampirow i wilkotakow.
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mentem wspotczesnej kultury, to w kobiecym wydaniu wydaje si¢ by¢ szczegdlnie
atrakcyjne dla masowej publicznosci.

Mityczne kobiety demoniczne, przywrocone do zycia przez tradycje romantycz-
ng, historyczne postaci, jak chocby Elzbieta Batory, jak i te stworzone przez gotycka
wyobrazni¢, przybraty nowe formy w XX wieku, kiedy to juz nie tylko literatura,
ale takze kinematografia podsuwata masowej publiczno$ci coraz to nowe bohater-
ki, budowane na arechtypicznych, demonicznych postaciach kobiecych. Juz poczatki
kina miaty swoja femme fatale — wampa. Wamp jest w prostej linii spadkobierczynig
gotyckiej wyobrazni i romantycznej demonicznej tradycji. Wraz z przeniesieniem ro-
mantycznych arechetypdéw kobiety fatalnej na kinowy ekran narodzit si¢ wamp — fem-
me fatale, pozbawiona nadnaturalnych mocy, co nie znaczy, ze mniej ztowieszcza,
wiadcza i destrukcyjna. Motyw wampa jest dzi§ w kulturze gotyckiej réwnie popu-
larny, co archetyp wampirzycy. Filmowe role wampa wykreowala po raz pierwszy
w niemych filmach Theda Bara, pozostajaca do dzi§ symbolem mrocznej uwodzi-
cielki o orientalnych korzeniach. Jednak mistycyzm, tajemniczo$¢ i groza postaci
wampa czgsto posunigta byta do granic groteski i parodii. Mimo to bohaterki Bary do
dzi§ maja ogromny wptyw na gotycka stylistyke 1 kobiecy wizerunek w ruchu goty-
ckim. Baddeley wprost pisze, iz Theda Bara byta pierwszg oryginalng gotycka femme
fatale, a egipska egzotyka obecna w kreowanych przez nig postaciach znaczaco
wplyneta na ksztattowanie si¢ gotyckiego wizerunku i symboliki z nim zwigzanej, jak
chocby egipskie krzyze Ankh czy makijaz stylizowany na egipski, z mocnym podkre-
$leniem oczu'®. Starannie wypracowany wizerunek wampa, modyfikowany przez ko-
lejne dekady, na trwate wpisat si¢ juz nie tylko w gotycka stylistyke, ale tez wptynat
na to, jak kreujg siebie i chcg by¢ postrzegane niektdre kobiety w kulturze gotyckiej.
Motyw kobiety fatalnej, silnej, dominujacej i demonicznej jest na trwate zwigzany
z gotycyzmem zarowno klasycznym jak 1 wspotczesnym.

Elementem wartym podkreslenia przy omawianiu postaci kobiety fatalnej w go-
tycyzmie jest czas jej dziatan i scenografia. Wyraznie jest on bliski gotyckiej prze-
strzeni, ztowrogiej przyrodzie, a przede wszystkim porze aktywnosci wampirzycy,
kobiety fatalnej — nocy. Noc na stale taczy gotycyzm i postaci kobiet demonicznych,
a takze rodzi nowe popularne gotyckiec motywy, jak kobiety lunatyczne, przemiang
pod wplywem nocy, bezsenno$¢, somnambulizm!”. Gotycka scenografia i przestrzen
nieco rozni si¢ w klasycznym gotycyzmie z meskim bohaterem i gotycyzmie kobie-
cym'®. Przestrzen i lokalizacja wydarzen jest waznym czynnikiem wptywajacym na
transformacje kobiecych bohaterek gotyckich, takze na transformacje ich tradycyj-
nych rél. Dom, jako przestrzen przynalezna kobiecie, zmienia si¢ w element sceno-
grafii nasyconej groza i ukrytymi zagrozeniami. Przestaje by¢ oaza bezpieczenstwa,
natomiast zaczyna utozsamiaé wszystkie kobiece Igki. H. Wheatley utozsamia je
z niepokojem skupionym wokot zmieniajgcego si¢ statusu kobiety, a takze przemocg

16 G. Baddeley, Gothic Chic. A Connoisseur’s Guide to Dark Culture, London 2002, s. 47.
17 Szerzej to zjawisko opisuje M. Janion, Wampir..., w rozdz. 21: Lunatyczne kobiety, s. 200-207.
18 Zob. R. Miles, Introduction to Special Number: Female Gothic, ,,Women’s Writing” 1994, vol. 1(2).
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w rodzinie!®. Dom, inaczej niz nawiedzony zamek w gotycyzmie klasycznym, ukrywa
swoje ztowrogie oblicze, staje si¢ miejscem uwigzienia, zniewolenia i przemocy. Jak
pisze Wheatley, w kobiecym gotyku ,,domy sg przedstawiane jako labirynty, klatki,
zamkniete przestrzenie, z ktorych bohaterka nie moze uciec i gdzie nie znajduje do-
mowego spokoju”?. Mamy tu do czynienia ze swoistg transgresjg symboliki zwigza-
nej z przestrzenig domowa, a takze transformacja zagrozenia zwigzanego z gotycy-
zmem, z nadnaturalnego i mitycznego na rzeczywiste i realne.

Kobieta fatalna, tamigca obyczajowe i1 kulturowe tabu, silna i dominujgca, jest
nie tylko jednym z kluczowych elementow gotycyzmu, ale ma takze istotny wptyw
na to, jak ksztattowata si¢ meska posta¢ we wspdtczesnym gotycyzmie i na jej nie-
watpliwe sfeminizowanie. Wedlug G. Baddeleya, meskie leki, ktore nasility sie
w latach 90. wraz ze wzrastajaca rolg kobiety, nie tylko juz na forum spotecznym, ale
i politycznym, przywotaty postaé femme fatale znowu na pierwszy plan. Z drugiej jed-
nak strony by¢ moze atrakcyjnos¢ kobiety fatalnej polega na tym, iz istnieje spotecz-
ne przyzwolenie na zachowania skandalizujace czy niepoprawne politycznie, ktore
w wykonaniu meskich bohaterow nie mogg juz zaistnie¢ w kulturze popularnej?'.
Ta kulturowa feminizacja zta, niezaleznie od epoki, zwigzana byta ze spoleczng rolg
ipozycja kobiety. Kobieta fatalna, przedstawiona na kartach powiesci czy na kinowym
ekranie, byta odpowiedzig na potrzeb¢ emancypacji, wladzy i odejscia od tradycyj-
nych 16122, Jak zauwaza M. Janion, rowniez kobiety-pisarki, dgzace do emancypacji,
rozwijaty mitologi¢ kobiety fatalnej, wyposazonej w pozory wiadzy, sprawowanej
w imi¢ ,,wiecznej kobieco$ci”™?.

Podobnie jak kino i literatura, rowniez telewizja wykorzystywata motywy goty-
ckie, a w tym postaci kobiet demonicznych, tworzac nowe bohaterki obecne w wy-
obrazni masowej publiczno$ci. Jedng z postaci wykreowanych przez telewizje byta
w latach piecdziesigtych Vampira®** (Maila Nurmi), gospodyni amerykanskiego
horror show. Pierwowzorem tej telewizyjnej postaci byta bardzo popularna Morty-
cja Addams — bohaterka jednego z najstynniejszych gotyckich komikséw Rodzina
Addamséw®. Nurmi czerpata tez inspiracje do budowania swojej ekranowej 0so-
bowosci z magazyndéw fetish i bondage, jak choéby ,,Bizzare”. Stworzyta unikalny
styl, skrzyzowanie zmystowej wampirzycy z dekadencka, dominujaca femme fatale,
ktéry do dzi$ jest wyraznie widoczny w subkulturze gotyckiej. Nurmi dotaczyta do

Y H. Wheatley, Swojskos¢, marginalizacja i telewizyjne adaptacje gotyckich powiesci dla kobiet, [w:]
Gotycyzm i groza w kulturze, pod red. G. Gajdy, A. Izdebskiej, J. Pluciennika, £.6dz 2003, s. 170.

2 Ibidem, s. 175.
2 G. Baddeley, Gothic Chic..., s. 214.

22

Zob. M. Bogucka, Gorsza plec. Kobieta w dziejach Europy od antyku po wiek XXI, Warszawa 2006.

23

M. Janion, Wampir..., s. 213.

2 Program prowadzony przez Nurmi emitowany byl przez kalifornijska stacje KABC TV w latach

1954-1956.

%5 Ten popularny komiks stworzony przez Charlesa Addamsa ukazywat si¢ na tamach amerykanskiej ga-
zety ,,New Yorker” przez pot wieku (1932—-1988).
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nielicznego grona popkulturowych ikon zwigzanych z gotycyzmem. Wyprzedzita
tez fascynacj¢ subkultury gotyckiej specyficznym wizerunkiem i zapozyczeniami
ze sceny fetish. Obok Vampiry warto tez wymieni¢ Elvire, ktéra cztery dekady
pbézniej przywrocita do zycia gotycki wizerunek w telewizji, czynigc go na powrét
bardzo popularnym. Cassandra Pettersen, ktora kreowata postaé Elviry, doczekata si¢
jeszcze wigkszej popularnosci niz poprzedniczka. Stata si¢ ikong kultury popularne;j,
a jej posta¢ wykorzystywano w komiksach i filmach (m.in. Elvira’s Hounted Hills
z 2001 r.). Nawet telewizyjny stroj Elviry zyskat popularnos¢ jako najbardziej atrak-
cyjny 1 najczeséciej kupowany kostium na Halloween w USA. Elvira natomiast zy-
skata sobie miano America’s favourite Mistress of the Dark. Warto tu zaznaczy¢,
iz popularnos$¢ Elviry zbiegla si¢ w czasie z coraz wigkszym rozwojem subkultury
gotyckiej, ktora swoich idoli szukata nie tylko na muzycznej scenie, w kinie czy kla-
sycznej gotyckiej powiesci XIX-wiecznej, ale takze w telewizyjnych przekazach.

Popularnos¢ elementdéw kultury grozy i atrakcyjno$é kobiecych bohaterek czer-
piacych z estetyki i konwencji gotyckiej sprawita, ze obok telewizji rowniez reklama
— najbardziej komercyjny przekaz medialny — zaczela czerpac z bogactwa gotyckiej
ikonografii. Klasyczny gotycyzm jest jednak zjawiskiem zbyt surowym, nieuchwyt-
nym, wymagajacym od odbiorcy specyficznych cech osobowosciowych i wrazliwo-
$ci nastawionej na okreslony rodzaj estetyki, aby mogt bez modyfikacji stuzy¢ re-
klamie. Jest zbyt odlegty od codziennos$ci, budzi zbyt duzy Iek i grozg. Jak zauwazyt
H.P. Lovecraft, gotycyzm stawia swoim odbiorcom wysokie wymagania, oczekuje
specyficznych kompetencji, niezb¢dnych do wilasciwego zrozumienia i docenienia
jego tresci:

Okrzepty na kanwie elementarnych i najglebszych prawd, gltgboko zakorzeniony w umy-
stach 0so6b o odpowiedniej wrazliwosci. [...] Odwotywanie si¢ do widmowej grozy jest
trudne, gdyz wymaga od odbiorcy nieprzecig¢tnej wyobrazni oraz dystansu do codziennego
zycia. [...] Lecz odpowiedni stopien wrazliwosci pozwala czasami, by niezbadany stru-
mien wyobrazni wtargnat do ukrytych zakatkéw umystu najzagorzalszych realistow?.

Reklama, chcac w skuteczny sposdb wykorzystac¢ gotyckie postaci kobiece wam-
pirzycy czy tez demonicznej femme fatale, musiata dokona¢ modyfikacji konwencji
gotyckiej, czesto o$mieszajac ja czy tez sprowadzajac do form parodii, dla ztago-
dzenia efektu, a takze dostosowaé do gustdéw masowej publiczno$ci. Publicznosci
oswojonej z kulturg grozy, ale w jej wymiarze masowym, popularnym, a nie tym
mitycznym, pierwotnym, bezwzglednym i okrutnym. Tak wiec gotycyzm w rekla-
mie ulega licznym transformacjom, ktdre odzierajg go z jego naturalne;j sity. Parodia
i pastisz pozbawiaja go prawdziwej grozy, ale jednocze$nie wzmacniajg sit¢ perswa-
zji. Oswojenie elementdw gotyckich, odarcie z ich pierwotnych znaczen, nadanie im
charakteru alegorii, ktére majg wywotac proste skojarzenia, ma na celu zamienienie
Swiata gotycyzmow, nierealnej fantazji, w miejsce dla odbiorcy znane i niebudzace
Igku. Co za tym idzie, zmienia si¢ rowniez rola kobiety w tym quasi-gotyckim przeka-

26 H.P. Lovecraft, Nadnaturlny horror-..., s. 14.
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zie. To, co ma przyciagnac odbiorce, to ucieczka od tradycyjnie pojmowanego pigkna
na rzecz tego bardziej tajemniczego, mrocznego, zmystowego, ale i niebezpiecznego.
Femme fatale to nie tylko bohaterka literacka i filmowa, ale tez gotycka ,,kobieta do-
skonata”. Smiata, przekraczajaca granice, nienaturalnie wrecz pickna, a jednoczesnie
$miertelnie niebezpieczna, jest idealng bohaterka reklam. Niestety, ta jej uniwersal-
no$¢ i reklamowa atrakcyjnos¢ sprawia, iz wydaje si¢ traci¢ swoja nadnaturalng site
iniezalezno$¢, zdobyta z takim trudem. Gotycka bohaterka w reklamie zostaje uprzed-
miotowiona, odarta ze swoich pierwotnych cech.

Motyw kobiety fatalnej, wampa, zostal wykorzystany w niezliczonej ilosci re-
klam, zaréwno telewizyjnych jak i prasowych. Te najbardziej osadzone w konwencji
gotyckiej, to choc¢by stynna kampania Smirnoff ///usion, ktora pokazuje kilka goty-
ckich pigknosci, wystylizowanych na wampirzyce przegladajace si¢ w lustrze, jednak
tylko jedna z nich, widziana przez pryzmat butelki Smirnoffa, jest prawdziwa, gdyz
jak prawdziwy wampir nie ma lustrzanego oblicza. Ta reklama jest doskonatym przy-
ktadem transgresji gatunkow i intertekstualnosci tresci przekazu. Zmystowa, uwo-
dzicielska kobieta wampir ,,sprzedaje” tez szminki Diora, ukazujac spod umalowa-
nych ust wampirze kty. W innej kampanii eteryczna kobieta odziana w gotyckie szaty
promuje sprzet elektroniczny firmy Bang&Olufsen. Gotyckie pigkno bardzo czesto
wykorzystuja koncerny kosmetyczne, ktore za pomoca makijazu i reklamy chcg prze-
nie$¢ swoje klientki w fantastyczny, bajkowy $wiat gotyckiej legendy (np. kampania
Lancome Chrysalide). Subkultura gotycka zostata w humorystyczny sposob pokaza-
na w kampaniach takich uznanych firm, jak Dell, Kodak, Gap czy Heineken. Czaso-
pisma zapetniajg si¢ wiec reklamami pigknych wampow, bajkowych wrozek, fetyszy-
stycznych postaci lub futurystycznych cyborgéow rodem z mrocznej przysztosci.

Jezyk reklamy wspaniale zongluje naszymi marzeniami i pragnieniami, podsu-
wajac gotowe rozwigzanie — produkt. Produkt naznaczony jest przeciez kodem zna-
czeniowym, a to reklama informuje odbiorce o tym znaczeniu, ale tez utatwia iden-
tyfikacje z okre§lonymi grupami spotecznymi, a w przypadku reklam odwotujacych
si¢ do sfery fantastycznej — identyfikacj¢ z naszymi pod$wiadomymi pragnieniami
i marzeniami. Reklama z elementami kobiecego gotycyzmu oferuje namiastke tego,
czym moze by¢ kobieta — kobieta fatalna z (pozorng) wtadza.

Sita kobiety w gotycyzmie tkwi w jej nieustannej zdolnosci transgres;ji i transfor-
macji. Kultura grozy jest odpowiedzig na spoteczng i obyczajowa stygmatyzacj¢ ko-
biety, ktora nie poddaje si¢ normom kultury dominujacej, spotecznym konwenansom
i ograniczeniom, jakie ze sobg niosg. W postaci kobiety fatalnej wydaje si¢ by¢ ukryta
wszelka odmiennos¢, inno$é (nie tylko kobieca), ktora poprzez site (cz¢sto nadnatu-
ralng, jako wyraz bezsilnosci w §wiecie realnym) znajduje swojg forme¢ wyzwolenia.
Femme fatale ma wigc wszystkie te cechy, ktorych wspolczesne spoteczenstwo za-
chodnie zdaje si¢ nie dostrzegaé, ktore stara si¢ wyeliminowac, a ktore gotycyzm tak
chetnie eksponuje. Jest wigc gotycka kobieta demoniczna w XXI wieku bastionem
wolnosci, rebelii, seksualnego uwolnienia, ale i destrukcyjnej sity 1 braku nadziei.
Transformacja kobiety w gotycyzmie dokonuje si¢ na dwdch ptaszczyznach. Pierw-
szg jest transformacja samej kobiety — przemiana, jaka si¢ w niej dokonuje, wzrost
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samoswiadomosci, poczucie sity, wladzy, niezaleznos$¢, oswobodzenie. Drugg plasz-
czyzng jest transformacja spotecznej odmiennosci i innosci w posta¢ kobiety fatalnej,
co mozna juz bylo zaobserwowaé¢ w XIX-wiecznej tworczosci kobiecych autorek,
a do dzi§ wida¢ w kinie czy literaturze grozy. Niewatpliwie oblicze gotycyzmu za-
wsze byto silnie nacechowane pierwiastkiem zenskim, a wspotczesna kultura gotycka
wyraznie t¢ feminizacj¢ podkresla, dajac kobiecie po raz kolejny mozliwo$¢ spotecz-
nego i kulturowego wyzwolenia.

Transformations of a woman in Gothicism. Cultural feminization of evil

Abstract

Modern Gothicism is a cultural hybrid, a sinister bricolage, that uses and transforms many
classic archetypes, myths and elements, known from centuries. With a unique ability of trans-
gression and modifications, it has always attracted all differences and dissamility that western
civilisations tries so hard to ignore, avoid or hide. One of such cultural threads is a woman,
which personify social oppression, isolation, persecution, alienation and unknown. Gothicism
seeks her strength in both supernatural, miraculous abilities and feminine power, fascination
and freed sexuality. The article analyses cultural feminization of evil in an aspect of Gothicism,
starting from mythical and antique feminine characters, through medieval Slavonic vampire
beliefs and legends, historical persona of Elisabeth Bathory, to seductive femme fatales from
early 20th century films, and modern mass culture with it’s dark feminine icons.

Feminizing of evil is particularly well portrayed through classic gothic archetype — female
vampires, which, well known from antique times, became notably popular thanks to 19th centu-
ry Romanticism. Thanks to romantic sensibility vampire becomes much more than just a part of
folklore. Female vampire symbolises cultural rebellion, sexual emancipation, social revolution
and breaking oppressive social norms. She also denies all traditional female social roles. Mo-
dern characters of femme fatale and vamps are continuation of demonic women’s phenomenon.
Still present, not only in Gothicism, but also in a mass culture, equally fascinate and revolt.

Woman'’s transformation in Gothicism has two different dimensions. The first emphasises
her liberation and emancipation through evil. Second one is transformation of of social and
cultural differences and dissimilarity into the feminine gothic character.



