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Stanistaw Moskata
Prekolumbijska rzezba Meksyku
i jej wptyw na mojq tworczosc

Po raz pierwszy ze sztukg prekolumbijska zetknalem si¢ w roku 1980, kiedy
to jako stypendysta rzadu meksykanskiego wyjechalem na roczny staz artystyczny
do miasta Meksyk. Duzo wczeséniej interesowalem si¢ sztuka Meksyku, ogladalem
filmy i albumy jej po$wigcone oraz — okazjonalnie w muzeach — oryginalne dzieta
artystow prekolumbijskich. Jednak zobaczy¢ to wszystko w Meksyku, w naturalnym
otoczeniu, to zupelnie co innego. Od pierwszego momentu bytem i nadal jestem
zauroczony sztuka tego egzotycznego kraju, w ktérym rzeczywisto$¢ splata sig
z fantazja, terazniejszo$¢ z przeszloécia, a ludzie spotykani na ulicy maja twarze
antycznych posagéw, rzezbionych przez ich przodkéow.

Ponownie pojechatem do Meksyku w roku 1984. Tym razem wspdipracowatem
z tamtejszym Instituto Nacional de Investigacion y Experimentacion Plastica (Instytutem
Badan i Eksperymentéw Plastycznych). Dzigki tej instytucji méj dwuletni pobyt
w Meksyku moglem poswiecié podr6zom do miejscowosci znanych z wykopalisk
archeologicznych, zwiedzaniu muzedw oraz pracy tworczej.

Do Meksyku nadal wracam chgtnie, gdy tylko nadarzy si¢ okazja. Za kazdym
razem jego kultura oczarowuje mnie na nowo, za kazdym razem mam wrazenie, ze
ogladam te zabytki po raz pierwszy.

Bogactwo i réznorodno$é prekolumbijskich kultur Meksyku stwarza ciagle
nowe, zaskakujace sytuacje. Oszatamia teoretykdw sztuki calego $wiata. Zwodzi ich
i kusi do wysnuwania coraz bardziej fantastycznych teorii na temat ludéw, ktére
zamieszkiwaty tereny obecnego Meksyku i catej Ameryki Srodkowej. Naukowcy
i historycy z wielu odlegtych krajow jada tam, aby po$réd ruin dawnych wspaniatych
cywilizacji szuka¢ odpowiedzi na odwieczne pytania: skad przyszli, kim byli, co sta-
rali si¢ osiagnaé, dokad odeszli ci, ktorzy te sztuke tworzyli.

Obszar Ameryki Srodkowej w czasach prekolumbijskich stanowil niezwykle zto-
zona mozaik¢ ludow, jezykdow i kultur. W ciggu stuleci byt zamieszkiwany przez rézne
plemiona, ktére wzajemnie na siebie oddziatywaly. Rozwdj tych kultur nie zostal jeszcze
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doktadnie zbadany, a wykopaliska archeologiczne ciagle jeszcze nie sa traktowane
z nalezyta powaga.

Do najwazniejszych ludéw zamieszkujacych dawniej obszary dzisiejsze-
go Meksyku zaliczy¢ mozna: Olmekow, Totonakow, Huastekdw, Teotihuakan, Toltekéw,
Zapotekéw oraz Majow. Najwigkszy rozwdj sztuki prekolumbijskiej naukowcy po-
dzielili na nast¢pujace okresy:

2000 p.n.e. — 1200 p.n.e. — przedklasyczny wczesny

1200 p.n.e. — 800 p.n.e. — przedklasyczny $redni

800 p.n.e. — 200 n.e. — przedklasyczny p6zny

200 n.e. — 250 n.e. — ksztattujacy

250 n.e. — 900 n.e. — klasyczny

900 n.e. — 1521 n.e. — poklasyczny

Od roku 1521, kiedy to Hernan Cortés zniszczy! stolicg Aztekéw — Tenochtitlan,
rozpoczgla sig nowa epoka w dziejach Meksyku, epoka kolonialna. Hiszpanie sys-
tematycznie niszczyli zabytki dawnych kultur i mordowali Indian. Wyroby ze zto-
ta przetapiali, a ztoto wywozili do Hiszpanii. Budowle burzyli, a z uzyskanego tak
materialu budowali na ich miejscu koscioty. RzeZzby rozbijali, kroniki palili. Obecnie
naukowcy zadaja sobie wiele trudu, aby z resztek, ktére przetrwaty, odczytaé przesztosé
tego kontynentu.

Sposrdd dyscyplin sztuki wizualnej rzezba jest ta dziedzina, ktéra oprocz wzroku
angazuje jeszcze jeden z pigciu zmystéw — dotyk. Zeby zrozumieé rzezbe, przede
wszystkim nalezy wziaé pod uwagg interakcj¢ bryty i przestrzeni. Bryta, uformowa-
na z konkretnego materiatu, moze by¢ zwarta, z wewngtrznym rytmem, ktory ksztattuje
caloé¢ kompozycji w zgodzie z otaczajaca ja przestrzenia, lub moze posiadaé perforacje
i nieregulamy obrys. Tak w jednym jak i w drugim przypadku, zajmujac konkretne
miejsce w przestrzeni, bryta wchodzi z nia w $ciste relacje.

W rzezbie nowoczesnej, formowanej z czg¢éci ruchomych, drutéw oraz materia-
tow przezroczystych, relacja ta ulega zmianie. Przestrzen zaczyna byé czynnikiem
dominujacym, a materialy, ktorych artysta uzywa, stuza jedynie do jej podkreslenia.
Pomijajac jednak tg cechg rzezby, zawsze byta ona bryta, dookota ktérej mozna wodzi¢
wzrokiem i doznawa¢ tréjwymiarowych wrazen, ulegajacych zmianie w zaleznosci od
punktu widzenia miejsca.

Rzezba to zorganizowana i zamknigta w formie przestrzen, i chociaz brzmi to
jak paradoks, zamknigcie przestrzeni uwalnia formeg, ozywia martwa materig. Sita,
ktora daje zycie tej formie, jest intuicja tworcza artysty. Kamien, drewno, glina cera-
miczna i kazdy inny material rzezbiarski sa catkowicie podporzadkowane tej intuicji,
natomiast warto$¢ estetyczna dzieta jest wytworem socjalnym. Arty$ci w swojej
tworczosci odzwierciedlajg spoteczenstwo, w ktorym zyja, dlatego sztuka musi by¢
rozpatrywana w kontek$cie mentalnosci twércow i ich $rodowiska.
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Miara wszystkich rzeczy w antycznym Meksyku byta mitologia, ktora we wszech-
$wiecie wyznaczala cztowiekowi miejsce bardzo skromne. Wedtug Popol Vuh, Ksie-
gi Rady Narodu Quiche (Indian Majéw z Gwatemali), bogowie stworzyli cztowieka,
aby ich adorowat i zywit, poprzez ofiary sktadane z krwi i serc ludzkich. Cztowiek byt
ich pomocnikiem w ustawicznej walce o utrzymanie porzadku kosmicznego, a tym
samym o niedopuszczenie do zaglady §wiata.

Tematy rzezby przedhiszpanskiej sa bardzo zréznicowane. Oscyluja pomigdzy
tymi, ktére mniej lub bardziej starajg si¢ nasladowaé nature, a tymi natadowany-
mi znaczeniami ezoterycznymi, prezentowanymi w formie zawitych znakéw. Rzezby
te, naturalistyczne lub abstrakcyjne, przedstawiaja poprzez symbolike akceptowang
przez spoleczenstwo fundamentalne do$wiadczenia ludzkie. Najwazniejsza jednak
funkcja, jaka spetniala rzezba prekolumbijska, byla interpretacja mitéw w celu stwo-
rzenia wyobrazen bogow oraz przedmiotéw kultowych.

Bogowie w Meksyku byli uciele$nieniem sit natury. Okrutni jak ona, demonicz-
ni i destrukcyjni, wielcy i przerazajacy, ale nigdy pigkni. Ich wyobrazenia nie miaty
dostarczaé doznan estetycznych, stuzyly do wywotania uniesien religijnych, uniesien,
ktére podsycane narkotykami, prowadzity na ottarz ofiarny.

Mieszkancy antycznego Meksyku byli wnikliwymi obserwatorami przyrody. Z taka
samg dokladnoscia, z jaka rejestrowali ruchy ciat niebieskich (wiedza astronomicz-
na w Meksyku przedhiszpanskim stata na wiele wyzszym poziomie niz w Europie),
obserwowali i inne fenomeny natury. Umieli tez wykorzystaé je do wlasnych celow.
Te intensywno$¢ widzenia mozna zaobserwowaé réwniez w ich twdrczosci arty-
stycznej. Jednakze, pomimo pewnego realizmu w detalach, artysta prekolumbij-
ski w wigkszosci przypadkow nie reprodukowat rzeczywistoéci. Uwazat jej naslado-
wanie za nieistotne i bez znaczenia. Dostrzegal natomiast ukryty sens rzeczy. Jego
celem bylo przedstawienie §wiata takim, jakim byt on wedlug jego koncepcji, czyli
wedtug koncepcji spoteczenstwa, do ktérego nalezal. Kreowat symbole, poprzez ktore
pragnal odgadna¢ tajemnice przyrody, uporzadkowaé wszech$wiat, zrozumieé rzeczy-
wisto$¢. Jego dzieta byly realizacja zaméwien spotecznych. On sam jako artysta si¢
nie liczyl. Tworzenie byto czgscig kultu.

Artysci prekolumbijscy nalezeli do warstwy kaptanskiej. Tworzenie podobizn
bogéw otaczano tajemnica, a ich tworcy w czasie pracy odizolowani byli od spote-
czenstwa, zamknigci w miejscach przeznaczonych wylacznie do tego celu.

Diego de Landa, ktoéry w czasach konkwisty byt biskupem Jukatanu, jedne-
go ze stanéw Meksyku, w dziele zatytutowanym Relacion de las cosas de Yucatan
(Relacja o rzeczach na Jukatanie) opisuje, ze rzezbiarze w okresie tworzenia posa-
g6w bogdw zobowiazani byli do przestrzegania okreslonego rytuatu, do ktérego migdzy
innymi nalezalo: palenie specjalnych kadzidet, spryskiwanie tworzonych podobizn
wiasng krwig jako ofiara dla bogow, poszczenie i abstynencja seksualna. Jakiekolwiek
odstepstwo od tego rytualu uwazane bylo za cigzkie przewinienie i karane.
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Posagi przedstwiajace bogéw czgsto posrodku piersi posiadaly otwory, w ktdre
wkladano serce wykonane ze ztota lub jadeitu, co odbywato si¢ podczas wielkiej
ceremonii. Dopiero po umieszczeniu serca podobizna uwazana byta za boska.

Pierwsze przyktady rzezby prekolumbijskiej to figurki ceramiczne. Duze ilosci
takich figurek, w ktérych widaé juz pewna dojrzatosé artystyczna, znaleziono
w okolicach Tlatilco. Pochodza one z okresu przedklasycznego wczesnego, a datowa-
ne sa na okoto 1500 lat p.n.e. Przedstawiaja przewaznie nagie kobiety, przystrojone
w kolie i bransolety. Twarze i fryzury tych figurek opracowane sa z duza doktadnoscia,
natomiast zupetlnie brak zainteresowania poprawnoscia anatomiczng postaci.

Ceramika byta w Meksyku materiatem najbardziej rozpowszechnionym i zwigza-
nym z najstarsza forma ekspresji plastycznej. Uzywana byta we wszystkich kulturach
i okresach na terenie catej Ameryki Srodkowej. Tematycznie rzezbiono w niej to samo,
co na przyktad w kamieniu. R6znice wynikaly jedynie z wlasciwosci technologicznych
materiatu. Po niektoérych grupach Indian pozostaly wylacznie rzezby i wyroby cera-
miczne, i tylko dzigki ceramice wiedza o nich przetrwata do naszych czaséw.

Rzezba Olmek6w. W latach 1250-950 p.n.e. rozwingta si¢ na terenach obecne-
go Meksyku pierwsza wielka kultura Ameryki Srodkowej, znana jako kultura Olmekoéw.
Olmekowie uwazani sa za najstarszych rzezbiarzy w catej Ameryce Srodkowej. Dzieki ich
tworczosci rzezba prekolumbijska osiagneta formy monumentalne. Rzezbili w kamie-
niach twardych, jak bazalt, jadeit, krysztat gorski, oraz mniej twardych skatach wulka-
nicznych. Do dzi$ nie wiadomo, jakich technicznych sposobow uzywali, aby osiagnaé
tak precyzyjne efekty w tak twardym tworzywie. Ich rzezby to przewaznie gigantyczne
monolity; kolosalne gltowy, stele, olbrzymie oftarze ofiarne. Cecha charakterystycz-
na rzezby olmeckiej to lojalno§é wobec materiatlu. Wtasnie ta lojalno$cia wobec
kamienia byt urzeczony angielski rzezbiarz Henry Moore. Wedtug niego, wiernos¢
materiatowi nie ma sobie réwnej w zadnym innym okresie sztuki. Cecha ta dotyczy nie
tylko kamienia, wyst¢puje niezaleznie od materiatu, z jakiego wykonano rzezby.

Teoretycy sztuki kulture Olmekéw uwazaja za kulturg-matke wszystkich p6z-
niejszych kultur Ameryki Srodkowej. Dzieje sig tak nie tylko dlatego, Ze oni pierwsi
rozwingli koncepcj¢ sztuki mityczno-religijnej, ale przede wszystkim z powodu
stworzenia przez nich form i tendencji, ktore zdeterminowaly dziatalno$¢ artystyczng
tego okresu, dzigki czemu zostala ona zaliczona w poczet wielkich kultur §wia-
ta. Rozkwit rzezby olmeckiej, a wraz z nia rzezby prekolumbijskiej, przypada na
okres klasyczny. W okresie poklasycznym monumentalna rzezba zaistniata ponownie
w dzietach Indian Toltekéw i Majow, a nastepnie raz jeszcze, tuz przed najazdem
Hiszpanéw, u Aztekéw.

RzeZzba Zapotekéw. Kultura Zapotekéw rozwingla si¢ na terenie dzisiejszego
stanu Oaxaka. Zapotekowie prawie wcale nie zajmowali si¢ rzezba w kamieniu, po
mistrzowsku natomiast rzezbili w glinie ceramicznej. Byli $wietnymi architektami,
swoim rzezbom nadawali wymiar architektoniczny. W ich dzietach detale podporzad-
kowane zostaly bryle i wilaczone w cato$¢ kompozycji. Rzezbili przewaznie figury
bogoéw i ludzi, stojace lub siedzace, peine majestatu i wielkosci. Jezeli byty to podobizny
bogow, to przedstawiali je z atrybutami pozwalajacymi na identyfikacje.
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Ceramika Zapotekow to rzezby w petnym tego stowa znaczeniu. Monumentalne
i harmonijnie ksztaltujace przestrzef, jednocze$nie bogato zdobione reliefem lub kolo-
rem. Bryly charakteryzuja sig silnymi kontrastami, co zwigksza jeszcze ich przestrzen-
no$¢ poprzez gr¢ $wiatla i cienia. Calo$¢ stwarza wrazenie ruchu, ale jest to wylacznie
ruch form, gdyz same figury przedstawiane sa statycznie.

Zapotekowie byli rzezbiarzami odwaznymi w swych poszukiwaniach i oryginal-
nymi w rozwigzaniach tworczych. To wlasnie oni podniesli ceramike prekolumbijska
do rangi dziet wykonywanych w kamieniu czy brazie. ’

Rzezba Maj6éw. Sztuka Majow uwazana jest powszechnie za szczyt osiagnigé
dawnych ludéw Ameryki Srodkowej. Naukowcy badajacy kultury prekolumbijskie
stwierdzili, ze dziela wykazuja wiele podobienstw ze sztuka azjatycka i afrykanska,
atakze grecka. Trudno umiejscowié w czasie poczatek kultury Majéw. Pelny jej rozkwit
nastapit w okresie klasycznym. Mimo duzego wptywu innych kultur prekolumbijskich,
zachowata ona swoj odrebny charakter.

Jako materialéw rzeZbiarskich Majowie uzywali kamienia i gliny ceramiczne;j.
Rzezby ich pelne sg idealistycznego humanizmu. Poprzez formy naturalne i organiczne
przedstawiaja obiektywna rzeczywistos¢. Artysta zachwyca si¢ rzezbiong kompozycja,
»WYyZywa si¢” w swej tworczosci, tworzy z uczuciem. W kompozycji przewaza har-
monia i réwnowaga, nie intesywnos$¢ ekspresji, jak w dzietach artystéw z innych
kultur prekolumbijskich. Rzezby, a zwlaszcza plaskorzezby, w ktérych Majowie
byli mistrzami — zdobili nimi §ciany swoich budowli — zwracajg uwage harmonijnym
uktadem kompozycji, doskonatoscia proporcji i migkkos$cia linii. Czgsto pokryte sa
hieroglifami, a stanowiac razem z,nimi nierozerwalna calo$¢ kompozycyjna, uzupetniaja
si¢ nawzajem. Niestety, bardzo rzadko udaje si¢ rozszyfrowacé te przekazy.

W sztuce Majow poczesne miejsce zajmuje religia, jednak stosunek do niej jest
zupetnie inny niz na przyktad Olmeké6w. Sztuka Majow uczlowiecza bogéw, zniza ich
do poziomu ludzi. Czasem wrgcz trudno odgadnaé, kogo przedstawia dana rzezba,
boga, czy tylko kaplana.

W ceramice Majowie wykazywali duzo inwencji tworczej, jezeli chodzi o forme,
doprowadzili tez do perfekcji pokrywanie ceramiki kolorem. Tematycznie w rzezbie ce-
ramicznej przedstawiali bog6w, ludzi i zwierz¢ta. Czesto tez wzorowali sig na owocach,
muszlach i innych formach organicznych, tworzac na ich podstawie nowe, fantazyjne
kompozycje. Petna przepychu dekoracyjno$é sztuki Majow spowodowata, ze ich styl
okresla si¢ mianem baroku Ameryki Lacifiskie;j.

Kultura zachodu. Tym mianem historycy sztuki okreslaja kultury, ktére rozwi-
nely si¢ na zachodzie Meksyku, chociaz zaliczane sg do cywilizacji prekolumbijskich
Ameryki Srodkowej, maja zupelnie odmienny charakter. Obszar, ktéry obejmowaty
swym zasi¢giem, to co najmniej osiem stanéw obecnego Meksyku, czyli ponad 40%
terytorium $rodkowej czgéci kraju. Najciekawsze zabytki pochodza z trzech stanéw:
Jalisco, Colima i Nayarit. Wigkszo$¢ odnalezionych rzezb datuje si¢ na okres klasyczny
oraz poklasyczny. Na te okresy przypada najwiekszy rozkwit kultury zachodu.

Podobnie jak u Zapotekéw, gtéwnym materialem rzezbiarskim byta glina cera-
miczna. RzeZby maja charakter catkowicie §wiecki, brak w nich cech monumentali-



1. Kietkowanie, glina szamotowa, 1995, 65x45, fot. M. Stec



2. Kietkowanie Il, glina szamotowa, 1995, 60x35, fot. M. Stec
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zmu i symbolizmu. Ulubione tematy to ludzie i zwierzeta oraz sceny z zycia codzien-
nego, traktowane z jowialnoscia, ironia i pewna skfonnoscia do karykatury. Wydaje sig,
ze artysci tej kultury starali si¢ utrwali¢ w glinie ulotno$¢ chwili. Ich postacie przed-
stawiane sg z naturalna swoboda, co w tworczosci artystow prekolumbijskich nalezy
do rzadkosci. Wszystko to $wiadczy o odmiennej strukturze spotecznej i mniejszych
réznicach w hierarchii niz u innych ludéw starozytnego Meksyku.

Sztuka zachodu koncentrowala si¢ na kulcie zmartych przodkéw, a rzezby w wigk-
szo$ci przeznaczone byly na ofiary dla nich. Arty$ci kultury zachodu umieli uchwycié
w swoich dzielach esencj¢ formy i ruchu. Tworzac struktury o duzej integracji pla-
stycznej, w ktorych bryla i przestrzen przenikaja si¢ harmonijnie, wprowadzali styli-
zacje podobne rzezbie wspoétczesnej. Aby osiagnaé zamierzony efekt, postugiwali si¢
uproszczeniami i deformacjami konstrukcyjnymi, nie biorac pod uwage proporcji po-
staci ani naturalnosci ich ustawienia, a jedynie ekspresjg.

W kulturze zachodu powstaly tez jedyne w swoim rodzaju ceramiczne rzezby-ma-
kiety: doméw, $wiatyn, a niekiedy calych wiosek. Uzupetniane figurkami ludzi i zwie-
rzat, tworzgc swoiste scenki. Rzezby te sg jedynymi dokumentami, ktére méwig o tym,
jak zyli ludzie w tamtych czasach. Na ich podstawie antropolodzy mogli zrekonstruowaé
owczesne budowle.

Z bogatej gamy nakladajacych si¢ na siebie kultur przedhiszpanskiego Meksyku
wybralem te, ktore w rzezbie wypowiadaly si¢ najcelniej, ktére do tej dziedziny sztu-
ki wniosty nowe $rodki wyrazu oraz wywarly na mnie szczeg6lne wrazenie i posred-
nio wplyngly na moja twérczoéé. Co prawda, krytycy sztuki w Meksyku, ogladajac
dokumentacje fotograficzna mojej tworczosci z okresu poprzedzajacego pierwszy pobyt
w ich kraju, zdecydowanie stwierdzali w niej wplywy sztuki prekolumbijskiej. Rodzaj
artystycznego przeczucia, czy po prostu uniwersalnos¢ sztuki...?

Moje dawne rzezby, ze wzgledu na ekspresjg tresci, nie formy, mozna poréwnac
do sztuki Aztekéw lub Olmekéw. Nasycone byty symbolikq méwiacg o rzeczach osta-
tecznych i ogdlnoludzkich, jak zycie, mito$é, $mieré. Podczas pobytu w Meksyku moje
widzenie $wiata i jednoczeénie moja twérczos¢ ulegaty powolnej ewolucji. Przede
wszystkim odkrytem na nowo ceramike jako materiat rzeZbiarski. Przed rozpoczg¢ciem
studiéw w Akademii Sztuk Pigknych bylem ceramikiem z wyksztalcenia i zamilowania,
ale kiedy po ukoficzeniu studiéw zaczatem uprawia¢ rzezbe w tym materiale, odczutem
pewnego rodzaju dyskryminacjg ceramiki jako tworzywa rzezbiarskiego. Artysci chet-
niej tworzyli w gipsie, z nadzieja, ze kiedy$ bedzie mozna zrealizowaé gipsowe rzezby
w brazie. O ile dobrze pamigtam, udato sig¢ to tylko nielicznym.

Rzezba w glinie ceramiczne;j jest tworczoscia, ktéra szczegdlnie wymaga udzia-
tu zmystu dotyku w procesie tworzenia. Modelujac bezksztaltny materiat, reka artysty
bezposérednio formuje bryle i przestrzen. Herbert Read wyrazit opinig, ze cerami-
ka przewyzsza prostota i trudno$ciami, jakie stwarza podczas obrdbki, inne materialy
rzezbiarskie. Jest najlatwiejszym materialem, jezeli chodzi o konstruowanie form
podstawowych, i zarazem najtrudniejszym, bo najbardziej abstrakcyjnym.
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W Meksyku podejécie do ceramiki i do tworczos$ci w ogdle jest zupetnie inne niz
w Polsce. I chociaz nie wszyscy rzezbiarze zajmuja si¢ twérczoscia w tym tak nobi-
litowanym przez minione wieki materiale, ceramika ma duze grono zwolennikéw.
Wielu artystéw o §wiatowej renomie, obok prac w brazie czy kamieniu, prezentuje
na wystawach rzezby ceramiczne. Ujmujac to inaczej, nikogo nie interesuje, z jakie-
go materiatu zostata wykonana rzezba. Liczy sig¢ efekt.

Najlepiej wyrazit to znakomity niemiecki teoretyk sztuki Paul Westheim, ktéry
W swoim eseju na temat ceramiki prekolumbijskiej pisze:

Dziwi mnie, Ze istnieja jeszcze umysty, ktore oceniajac dzieto sztuki, nie zwracaja
uwagi na jego ideg¢ i forme, lecz na material. Wedhug tego kryterium prawdziwa rzez-
ba ogranicza si¢ do takich materialéw jak kamien i braz, podczas gdy rzezba ceramiczna,
rzezbiona w pospolitej glinie, moze ubiegaé si¢ w najlepszym wypadku o zaliczenie jej
do rangi sztuki mniejszej. Ta absurdalna postawa traci swoj sens, gdy mamy przed soba
produkcje¢ artystyczna ludéw prekortezyjskich. Bo czy mozna na przyklad, omawiajac
rzezbg antycznego Meksyku, ominaé Zapotekéw tylko dlatego, ze poza nielicznymi
stelami, swoje oryginalne wizje plastyczne realizowali w glinie ceramicznej? Réwniez
w Tlatilco nie ma rzezby w kamieniu. Z gliny ceramicznej sa tysiace, tysiace dziet, w ktérych
kultura zachodu prezentuje swoja inwencj¢ tworcza!.

W Meksyku uleglo tez zmianie moje podejscie do tworczosci w ogdle. Dawnie;j,
rzezbigc odczuwalem caty cigzar odpowiedzialno$ci za wypowiedz realizowane-
go dzieta. Moje odczucia siggaly swymi korzeniami do epoki romantyzmu, kiedy
to artysta tworzy! w natchnieniu, a w swoich dzietach usitowal przekazaé¢ potomnym
caly arsenat wiedzy i madrosci zyciowej. Pouczal i osadzatl odbiorce.

W Meksyku nauczytem si¢ pokory wobec odbiorcy sztuki. Zrozumialem, ze
w pewnym sensie jest on wspotautorem dziela. Moja twdrczos$¢ stala sie pogodniej-
sza. Zaczatem przetwarzaé i rozwija¢ formy zaczerpniete z natury. Zrozumiatem, ze
najbardziej prozaiczna forma stworzona przez przyrode moze by¢ zrédlem inspiracji
artystycznej, a poprzez rece artysty nabiera magicznej mocy, stajac si¢ znakiem — symbo-
lem w wielkiej ksigdze dorobku artystycznego $wiata. Wiasnie takiego odbioru otacza-
jacej nas rzeczywistosci uczyli mnie Majowie, Zapotekowie oraz anonimowi rzezbiarze
kultury zachodu, kiedy btadzac po salach ogromnego Muzeum Antropologii w miescie
Meksyk ogladatem ich wspaniate dzieta, kompozycje pelne realizmu i abstrakcji, sym-
bolizmu i naturalizmu, obawy przed nieznanym i radosci zycia. Wszystko to potaczone
geniuszem tworczym artysty prekolumbijskiego w niepodzielng cato$¢.

! P. Westheim, Arte antiguo de Mexico, Mexico, D.F. 1977, Edicioncs Era, s. 51
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Ukoniczyt studia na Wydziale Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. W Instytucie
Sztuki Akademii Pedagogicznej w Krakowie pracuje od 1988 roku (od roku 1996 na stanowisku
adiunkta). Obecnie peini funkcj¢ kierownika Katedry Rzezby. Zajmuje si¢ rzezba, grafika
unikatowg i poezja.

W ramach studiéw podyplomowych i wlasnych poszukiwan twérczych odbyt staz
artystyczny w latach 1976-1977 w Akademii Di Brera w Mediolanie, a nastgpnie dwukrotnie
w miescie Meksyk: w latach 1980-1981 w Escula Nacional de Artes Plasticas San Carlos i w latach
1984-1986 w Centro Nacional de las Investigaciones y Eksperimentaciones Plasticas.

Od roku 1980 jest zwiazany ze $rodowiskiem artystycznym Meksyku, wspolpra-
cuje m.in. z czasopismami ,,Uno Mas Uno” i ,,Cuestion” oraz z uczelniami Universidad
Autonoma Metropolitana, Anahuac del Sur, Universidad Nacional Atnonoma de Mexico, gdzie
goscinnie prowadzi zajgcia i prezentuje swoje prace.

Od roku 1972 zorganizowat 15 wystaw indywidualnych (Wtochy, Meksyk, Polska) oraz brat
udziat w ponad 50 wystawach zbiorowych, zdoby! wiele nagréd i wyrdznien. Jego prace znajduja
si¢ w zbiorach Universidad Nacional Autonoma de Mexico oraz Wydziatu Kultury i Muzeum
w Tarnowie, jak réwniez w prywatnych kolekcjach w kraju i poza jego granicami.

Pre-Columbian Sculpture in Mexico and Its Influence on My Artistic Output

Abstract

The area of Central America in pre-Columbian times was a mosaic of peoples, languages and
cultures. Over centuries it was inhabited by various tribes in mutual interaction, among which
the major ones were Olmecs, Totonacs, Huastecs, Teoticuacan culture, Toltecs, Zapotecs, Aztecs
and Maya. Some of these cultures found their best expression in sculpture introducing their
own and new expressive means. Their art was most influential and indirectly affected my own
creative output. That is especially visible in ceramic sculpture. Ceramics as a sculpting material
was oldest and most widely used in Mexico. What some cultures left behind were only sculptures
and pottery, and it was thanks to ceramics that we could gather knowledge about them.



