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Pisarz tak czy inaczej zawsze pisze autobiografie!

Jako motto postuzyly mi stowa bohatera powiesci Zyty Rudzkiej, ktéry w ten spo-
sob odpowiedzial na pytanie, o czym pisze powie$¢. W jakims stopniu wypowiedz t¢
odnic$¢ mozna do literatury wspélczesnej, bowiem jednym z bardziej interesujacych
zjawisk tworczosci powojennej jest ekspansja autobiografizmu. Tendencja ta nie sta-
nowi oczywiscie niczego nowego w literaturze polskiej czy powszechnej i wiaze
si¢ z kryzysem fikcyjnosci literatury, czyli z postawa antyfikcji®. Przemyslaw Cza-
plinski uwaza, z¢ histori¢ prozy po roku 1945 da si¢ opisa¢ jako naprzemienne na-
silanie si¢ dwoch postaw — fikcyjnej i antyfikcyjnej®. Jednak zjawisko antyfikcji nie
zadomowilo si¢ na dlugo w literaturze powojennej, poniewaz schylek lat osiemdzie-
siatych i poczatek dziewi¢cdziesiatych przyniost jej kryzys. Zadecydowalo o nim
wiele czynnikéw, ale najwaznicjszym stala si¢ zmiana oczekiwan czytelniczych
1 odradzajacy si¢ krytycyzm spoleczny. Odbiorca zaczal dostrzega¢ niezbyt wysoka
warto$¢ literacka utworéw dokumentarnych, zwiazana zapewne z banalizacjq tre-
§ci oraz przesytem rynkowym. Przemystaw Czapliniski i Piotr Sliwifiski w swym
przewodniku po wspolczesnej literaturze polskicj celnic podsumowuja:

w latach dziewigédziesigtych naczelne kryteria oceny to ,,sprawno$¢ warsztatowa”, a nie

autentycznosé, ,,zmyst fabulacji”, a nie prawdziwo$é, ,rzemiosto opowiadania™, a nie
majsterkowana gaweda. Estetyczne stangto nad etycznym?.

Jak zatem, z perspektywy poczatkow nowej dekady, prezentuje si¢ literatura lat
dziewigédziesiatych? Na wstepie podkresli¢ nalezy, ze przede wszystkim jest ona sku-

1 7. Rudzka, Biale klisze, 1zabelin 1997, s. 89.

* Zob. P. Czaplinski, Wobec literackosci: Przygoda antyfikeji, [w?] Slady przelomu. O prozie polskiej
1976-1996, Krakéw 1997, s. 11-33.

% Ibidem, s. 11.

4 P. Czaplinski, P. Sliwinski, Literatura polska 1976-1998. Przewodnik po prozie i poezji, Krakéw 1999,
s. 278-279.
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piona na poszukiwaniu wlasnej tozsamosci, probie wypracowania diagnoz minione-
go okresu oraz uchwyceniu prawidlowosci ,nowych czasdéw”. Jednak pogodzenie
tych wyznacznikéw niesie w sobie duze trudnosci i dlatego dazy ona do ,,narracji
pojemnej”*, ktora zawiera w sobie ,,wtrety autobiograficzne i ostentacyjne zmysle-
nie, erudycyjny esej i klasyczng fabule™S. Przemyslaw Czaplinski w artykule pt. #3-
zwania prozy polskiej lat dziewigédziesiqtych pisze, iz proza ostatniej dekady XX
wieku, ogladana z perspektywy 2000 roku, ,,przegladala magazyny powiesciowej
tradycji w poszukiwaniu odpowicdzi na trzy podstawowe wyzwania, ktdre postawi-
1a przed nig zmieniona rzeczywistos¢™’. Chodzilo tu oczywiscie 0 wyzwanie mime-
tyczne, biograficzne i gatunkowe.

Stefan Chwin probuje sprosta¢ tym wyzwaniom, kreujac swe fabuly na pograni-
czu autobiograficznej prawdy i zmyS$lenia. Zajmujac si¢ tworczoscia gdanskiego pro-
zaika, temat ten chcialabym rozwina¢ pod katem jego literackiej autokreacji®. Jerzy
Jarzebski w artykule Powiesé jako autokreacja® twierdzi, ze wprowadzenie do lite-
ratury wiasnego zyciorysu nie jest sprawozdaniem z Zycia autora, ale skladaniem
biograficznego mitu z rzeczywistych faktow, czyli kreacja literacka. Posluzenie si¢
biografia jako tworzywem literackim prowadzi do zderzenia pomi¢dzy prawda in-
dywidualng a zbiorowa. Dlatego moze ona stanowi¢ model rzeczywistosci, ,,}aczacy
ponadindywidualne z indywidualnym, jednostkowe ze spolecznym™?°. Autor kieruje
uwagge ku samemu sobie, traktujac wlasna osobg jako przedmiot penctracji i obiekt
twoérczej manipulacji. Podejscie takie prowadzi do wniosku, ze osobowo$¢ zostaje
ustanowiona w akcie literackiej kreacji. Jerzy Jarzgbski zwraca jednak uwage, ze:

»Stworzy¢ siebie” to zadanie nie tak latwe, jak stworzy¢ postaé fikeyjna, ,ja” bowiem
rzadzi si¢ prawami nie do kofca rozpoznanymi i niechg¢tnie poddaje si¢ zamystom twor-
cy, a czasem wprost staje dgba i zaprzecza wykreowanemu autoportretowi. Dlatego au-
tokreacja nigdy nie jest ,zamknigta”, kolejne wizerunki whasne odrywaja si¢ w posta-
ci ,,bohater6w™ i rozpoczynajg zywot autonomiczny, wystawiane na prob¢ w przestrze-
ni dialogu z odbiorcami'®.

Istotny dla autokreacji jest fakt, iz literatura nie zawsze przestawia autoportret
pisarza, lecz jaki$ zmitologizowany ,,projekt”*? osobowosci. Autor przedstawiajac
swa postawe wobec rzeczywistosci wybiera i zaklada maske, ktdra jest gra z kon-
wencja, z czytelnikiem, z wlasnym $rodowiskiem.

S Ibidem, s. 283.

¢ Ibidem.

7 P. Czaplinski, Wizwania prozy polskiej lat dziewigcdziesiqtych, hitp://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/ es_
proza_lat 90, s. 1-11.

8 Zob. J. Jarzebski, Powiesé jako autokreacja, Krakow 1984, s. 412-430.

? Ibidem.

1 Ibidem, s. 414.

1 Tbidem, s. 423.

2 Thidem.
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Wszystkie utwory Stefana Chwina stanowia swego rodzaju ,,przestrzen auto-
biograficzng™?, ktéra mozna podzieli¢ na dwic kategoric. W skiad pierwszej wej-
da dwa utwory bezposrednio zwigzane z biografia autora — Krétka historia pewne-
go zartu (1991) i Kartki z dziennika (2004). Zas pozostale powiesci zaliczy¢ moz-
na do kategorii drugicj, gdziec watki autobiograficzne rozwijanc sq pomi¢dzy prawda
a zmyS$leniem — Hanemann (1995), Esther (1999), Ztoty pelikan (2003). Czas juz,
aby przedstawi¢ sposoby tworzenia literackiej autokreacji przez autora wymienio-
nych wyzej utworbw.
ra byla moda literacka lat dziewig¢cdziesiatych. Ten autobiograficzny esej opowia-
da o dojrzewaniu, o przekraczaniu progu dorosloéci. Swiat powojennego Gdan-
ska ogladamy oczyma dziecka, czyli autora powiesci, ktory przedstawia nam rze-
czywisto$¢ swojego dziecinstwa i odkrywania $wiata dorostych. Nie byla to rze-
czywisto$¢ jednorodna, lecz wiclowarstwowa. Na warstwy te skladaly si¢ kultury:
niemiecka, polska i kresowa, wyznania: katolickie i protestanckie oraz zasadni-
czo rozne estetyki i ideologie: mieszczanska, stalinowska i hitlerowska. Nie byly one
dla mtodego bohatera oczywiste, odkrywal je stopniowo. Dziccigcy narrator jest jak
na swoj wiek powazny. Probujac oswoi€ otaczajaca go rzeczywisto$¢, zadaje czasem
naiwne, czasem trudne pytania: ,jak wlasciwie odroézni¢ zlego czlowieka od dobre-
go?""  Czym byla $émieré? — i odpowiada zaraz — To chwila, w ktdrej bedziesz le-
zal zupelnie goly na mokrym drewnianym stole w szpitalnej lazience i kazdy be-
dzie mégt robi¢ z toba wszystko™s. Mimo swej mlodzieficzej niewinnosci bohater
udziela nad wick powaznej, a wrgez brutalnej odpowiedzi, w ktdrej zawarta jest
wiedza czlowieka dorostego. Ten prosty zabieg wskazuje, jak autor rekonstruujac
spojrzenie dziecka, przedstawil swoj swiatopoglad. Punktem wyjscia w tej opowie-
$ci byla PRL-owska realno$é i codzienno$¢ wzmocnione przez biograficzny konkret,
ktory pojawia si¢ mimochodem, wpleciony w jakas opowies¢.

O czlowieku, ktory patrzyt na mnie z fotografii, Babcia Celifiska mowita ,.draf”, ,.ten...
dran, co spalil Warszawe™. [...] On spalil Warszawg 1 nawet calg Polske, oni spalili dom,
w ktérym Babcia mieszkala na Mokotowie's.

Z fragmentu tego dowiadujemy si¢, Ze babcia autora nazywala si¢ Celiniska, ze
pochodzila z Warszawy, konkretnie z Mokotowa. Sa to fakty biograficzne ogdlnie
znane, nic wymagajace potwicrdzenia. Ponadto opowiadajac swoja histori¢ narrator
uzywa nazw ulic, dzielnic, budynkéw, ktére bez watpienia odnosza si¢ do Gdanska.
Ale co pocza¢ z nastegpujacym opisem?

13 Zob. Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny, [w:]| Wariacje na temat pewnego paktu. O autobiografii, pod
red. R. Lubas-Bartoszynskiej, Krakéw 2001, s. 54.

14 8. Chwin, Krotka historia pewnego zartu, wyd. I zmienione, Gdafisk 1999, s. 25.
18 Ibidem, s. 56-57.
16 Ibidem, s. 8.
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(c6z warta bylaby Poznanska bez pana Z., bez pani Litewkowej, pani Pawlikowskiej,
Janiakow, Bogdanowiczow, Mierzejewskich czy Korczynskich, chociaz nie wszystkich
lubitem tak samo)"".

Nagromadzenie nazwisk sasiadow pelni funkcj¢, ktéra mozna nazwaé utwier-
dzajaca czy potwierdzajaca. Przywolani ludzie staja si¢ niejako Swiadkami tego,
¢o narrator opowiada — potwicrdzaja jego prawdomdéwnosé¢. Jednak odbiorca nie
jest w stanie sprawdzi¢ ich autentycznosci. I wlasnie wtedy czytelnik zawiera ,,pakt
autobiograficzny™® z autorem. Pakt ten — wedlug Philippe’a Lejeune’a — to umo-
wa zawarta mi¢dzy autorem a czytelnikiem, polegajaca na uznaniu wewnatrz teks-
tu tozsamos$ci nazwiska autora, narratora i bohatera. Nie istnieje wtedy koniecznos$¢
sprawdzania autentycznosci kazdej informacji, poniewaz zostala juz potwierdzo-
na przez nazwisko autora na okladce. Natomiast wszystkie migjsca niedookre§lone
sa przez czytelnika konkretyzowane, co nie wplywa na zasadniczy odbiér utwo-
mu. Jest to oczywiscie przejaw autokreacji autora, demonstrujacego w ten sposob
szacunck dla realnosci, ktéra w tym przypadku shuzy jednak tworzeniu prywatne-
g0 mitu pisarza.

Rekonstruujac literacka biografie Stefana Chwina, warto spojrze¢ na Krétkq hi-
storig pewnego zartu przez pryzmat pogladéw zawartych w Kartkach z dziennika.
Oto co pisze na temat swego dojrzewania w Gdansku:

Cébz to byta za piorunujaca mieszanka! Ciepty wilenisko-kresowy katolicyzm mojego Ojca.
Poglebiona, filozofujaca religijno$¢ Mamy [...]. Duch protestantyzmu zaklgty w architek-
turze gdanskich ulic i przedmiotach domowych, ktoreémy odziedziczyli po Niemcach.
Do tego w szkole komunistyczna tresura duszy. [...] Egzotyczni marynarze z ,,wolne-
go $wiata” na ulicach Gdyni. Konne tabory cyganskie na face za naszym domem. Rosyj-
ski oficer mieszkajacy naprzeciwko z zona krakowianka. A nad nami, na pigtrze, rodzi-
na policjanta z Freie Stadt Danzig, [...]w sklepie za$ narzekanie na Zydéw i naigrywanie
si¢ z mojego wujka, ktéry mocno ,.zaciagal” z wilefiska. Kresowa arkadia ,,malej ojczy-
zny”? Dajmy sobie spokdj. Piszac Krdtkq historig, w jakiej$ chwili zdatem sobie sprawe,
ze to byt po prostu jaki$ diabelski kociol®.

Chwin piszac w ten sposdb zrywa z pewnego rodzaju kanonem postrzegania prze-
strzeni ,,maloojczyZznianych”, bowiem motyw ten realizowany jest zawsze w okre-
Slonej strategii artystycznej. Najczgséciej polega ona na usytuowaniu akcji utwo-
ru w konkretngj przestrzeni — migjscu, zamicszkiwanym przez zgodnie wspdtzyjace
spolecznosci oraz na idealizacji, mityzacji tego miejsca. Mamy tutaj do czynie-
nia z ,ja” autorskim, zachowanie ktérego okresli¢ mozna — parafrazujac cytowane
wczesniej okreslenie Jerzego Jarzgbskiego — jako ,,stajace deba”®® i zaprzeczajace
jednemu z wykreowanych wizerunkow. Autor na chwile ,,zapomniat si¢” i zrezyg-

17 Ibidem, s. 35.

13 Por. Ph. Lejeune, Pakt autobiograficzny.

¥ 8. Chwin, Kartki z dziennika, Gdansk 2004, s. 231.
20 Por. J. Jarzgbski, Powiesc jako autokreacja...



Autokreacja literacka w twérczo$ci Stefana Chwina 151

nowal z opiewania swej prywatnej ojczyzny. A przeciez wlasnie to 0w ,,diabelski ko-
ciol” uksztaltowal §wiatopoglad pisarza, ktdry zawazyl na calym jego zyciu i znalazt
odzwierciedlenie w tworczosci.

W trzech powiesciach Stefana Chwina najmniej jest watkow odsylajacych
do ,,ja” autorskiego, czyli jego autokreacji. Nie zostaly one mocno wyeksponowane,
ale wprawny czytelnik nie ma problemu z ich wychwyceniem. Szczegoélnie dzieje si¢
tak w przypadku Hanemanna i Zlotego pelikana, natomiast w Esther dominuja inne
warstwy, ktdre biografi¢ i doswiadczenia autora spychaja na dalszy plan.

W Hanemannie i Esther autor odsyla czytelnika przede wszystkim do miejsca,
w jakis sposob wiazacego si¢ z jego zyciem. Hanemann to opowies¢ o splatanych
dzicjach Gdanska w okresic Wolnego Miasta, podczas wojny i w czasach powojen-
nych. Jej bohaterem jest Niemiec, reprezentant zanikajacej warstwy dawnego gdan-
skiego mieszczanstwa, profesor anatomii, ktérego narzeczona Luiza ginie podczas
katastrofy statku pasazerskiego w Glettkau-Jelitkowie. Natomiast akcja Esther ulo-
kowana zostala w Warszawie. Oba wymienione miasta maja zwiazek z biografia au-
tora. Gdansk jako miejsce urodzenia, dojrzewania i zakorzenienia, natomiast Warsza-
wa to miasto rodzinne babki i matki pisarza. Jednak pehniejsza wizje autobiografii li-
terackiej Chwina mozemy osiagnaé czytajac te powiesci poprzez Kartki z dziennika,
w ktorych spotykamy komentarze pisarza objasniajace lub dopowiadajace niektore
historie ¢zy postaci z obu utwordw. Najwigcej takich komentarzy jest na temat Ha-
nemanna. Chwin przytacza cickawa opowies¢ dotyczaca gléwnego bohatera ksiazki.
Twierdzi on mianowicie, ze wymyslit Hanemanna, chociaz nazwisko takie widzial
wczesnicj na starym niemieckim cmentarzu. Do stworzenia tej postaci zainspiro-
wac¢ go mogly rowniez opowiesci matki, wspominajacej niemieckich lekarzy, kté-
1zy po wojnie zostali w Gdansku, a wyjechali okolo 1946 roku. Natomiast podczas
pewnego spotkania autorskiego w Niemczech, Chwin widziat, wydany przez polskie
wiladze, dokument zezwalajacy Niemcowi o nazwisku Hanemann na wyjazd z Gdan-
ska dokladnie w tym samym czasie, w ktorym Polske¢ opuszczali pozostali niemiec-
¢y lekarze. W Hanemannie powrdcito réwniez echo zdarzen z dziecinstwa autora.
Wspomina on mianowicie, ze gdzie§ w latach sze$¢dziesiatych na Motlawie zatonat
prom i wypadek ten na dlugo utkwil chlopcu w pamigci. Podobnie bylo z widokiem
utopionej mlodej kobiety, ktora morze wyrzucito na brzeg kolo mola w Sopocie?.
Z Kartek z dziennika dowiadujemy si¢, Ze zdarzenia tego typu, cho¢ nie zawsze tak
dramatyczne, wplywaly na fabuly powstajacych powiesci.

Najwiccej watkdéw odsylajacych do biografii znajduje si¢c w Ziotym pelikanie.
Sa one tatwe do wychwycenia, ale autor podejmuje tez swego rodzaju gre z czy-
telnikiem. Ot6z opisywane wydarzenia rozgrywaja si¢ w Gdansku, gléwny bohater
— Jakub jest wykladowca na Uniwersytecic Gdanskim, jego rodzice byli wysiedlen-
cami, a on urodzit si¢ tuz po wojnie. Fakty, ktore bezposrednio odsylaja do biogra-
fii Chwina. Poza tym — podobnie jak mialo to miejsce w Hanemannie — zostaja one
uszczegbdlowione, a nawet potwicrdzone przez nagromadzenic nazw ulic, instytucji,

21 8. Chwin, Kartki z dziennika, s. 76-78.
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zabytkoéw Gdanska i jego okolic. Gloéwny bohater byl tez $wiadkiem wydarzen gru-
dniowych i strajku w stoczni. Wiadomo, Ze sa to czasy mlodosci autora Zlotego Pe-
likana. Pojawiaja si¢ osoby publiczne znane czytelnikowi. Ksiadz Tadeusz to prze-
ciez nikt inny jak ksiadz Jankowski, a gdyby kos$ watpil w ten fakt, to na wlasciwy
tok rozumowania naprowadza go koscidl $w. Brygidy, proboszczem ktdrego jest
ksiadz Tadeusz. Przyklady te obrazuja bezposredni sposob nawiazywania do biogra-
fii. Wspomniatam jednak o pewnej grze, ktéra Chwin proponuje czytelnikowi. Z jed-
ngj strony proste zabicegi odsytajace do zyciorysu autora, do wspdlczesnego Gdanska.
Z drugiej za$ Stefan Chwin nie przejmuje si¢ realiami i nie troszczy o prawdopodo-
bienstwo opisywanej historii. Ilustracja tej tezy jest notka umieszczona na czwartej
stroni¢ ksigzki, w tym przypadku ni¢ jest to jeszcze tre$é utworu, ale micjsce, gdzie
czytelnik zwykle szuka danych bibliograficznych. Dowiadujemy si¢ z niej, iz:

W ksiazce tej znalazly si¢ glosy 1 parafrazy gloséw m.in. Leszka Kolakowskiego, Arol-
da Schwarzeneggera, Zbigniewa Herberta, Bridget Jones, kardynala Ratzingera, Erne-
sta Hemingwaya, [pomijam w tym miejscu szereg nazwisk — dopisek M. C.], $rednio-
wiecznych alchemikow, mojej Zony oraz stu tysiecy osob, ktore znatem blizej lub dalej.
Kto ciekaw niech znajdzie®.

Na pierwszy rzut oka wydawaloby si¢, ze jest to intertekstualna polemika badz
nawiazanie do pogladow wymienionych osob. Jednak zard6wno umieszczenie not-
ki praktycznie poza tekstem, jak i dobdr nazwisk $wiadczy o ironicznym charak-
terze wypowiedzi. Najdobitniej za$ przemawia ostatnie zdanie: ,,Kto ciekaw niech
znajdzie”, przeciez to nic innego jak nawigzanie do Gombrowiczowskiego: ,. Koniec
i bomba, a kto czytal, ten traba!” to, co jednak bez problemu uchodzi Gombrowi-
czowi, budzi pewne zastrzezenia u Chwina. Autor Ferdydurke w calej swej tworczo-
Sci konsekwentnie wykorzystywal humor, ironi¢ i groteske. Natomiast bardzo po-
wazny autor Zlotego pelikana poprzez ten pojedynczy ,,wybryk” jawi si¢ jako inte-
lektualista prezentujacy czytelnikowi swoja wyzszo$¢.

W Zilotym Pelikanie mamy do czynienia z jeszcze jedna gra o charakterze au-
tokreacyjnym. Chodzi tutaj oczywiscic o wprowadzenic do $wiata przedstawio-
nego samego autora. Jakub dwukrotnie spotyka Stefana Chwina, nie pojawia si¢
wprawdzie jego nazwisko, ale nie ma watpliwosci, ze chodzi wlasnie o niego. Posta¢
ta ukazana zostala z pewna doza autoironii, przedstawionej w zderzeniu przemys$len
i spostrzezenr dworcowego zebraka Jakuba z postawa ,,moralnie zaspokojonego™?
autora powiesci o niemieckim profesorze anatomii.

Zazwyczaj pisarz nic tworzy w catkowitym oderwaniu od zycia, od swojej bio-
grafii, ale z nich czerpie. Podobnie postepuje Stefan Chwin, lecz w jego przypad-
ku jest to zabieg swiadomy, prowadzacy do stworzenia swojej literackiej biografii.
Jednak w migjscu tym powstaje pytanic: w jakim stopniu jest ona prawdziwa, a w ja-
kim poddaje si¢ literackiemu zmysleniu? Mysle, ze trudno byloby ten problem roz-

22 S. Chwin, Zioty pelikan, Warszawa 2004, s. 4.
2 Ibidem, s. 184.
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strzygna¢ i nie on jest najistotniejszy w tworczosci gdanskiego prozaika. Zajmujac
si¢ tym zagadnieniem istotniejsze wydaje si¢ wychwycenie sposobow kreowania sie-
bie, co sklada si¢ na biograficzny mit pisarza.

W analizowaniu autokreacyjnych zabiegéw Stefana Chwina jako najwigcej ,,mé-
wiace” jawia si¢ wspominane juz Kartki z dziennika. Wybor jednej z podstawowych
form autobiograficznych, zakorzenionej glgboko w historii literatury, odsyla czy-
telnika do tradycji gatunku. Jednak nie jest to klasyczny dziennik, a raczej jakas$
jego szczatkowa forma. Zreszta sugeruje to sam tytul — Kartki z dziennika. Utwoér
rozpoczyna si¢ od daty 7 stycznia i datowanie koficzy si¢ na 14 sierpnia. Bynaj-
mniej dzien ten nie stanowi konica Dziennika, autor nadal prowadzi swoje zapiski,
ale juz bez podzialu na dni czy miesiace. Ten brak konsekwencji jest zamierzony,
tym bardzicj z¢ daty te odsylaja raczej do czasu zapisu, a ni¢ maja nic wspodlne-
go z chronologia opowiesci. Pod wspomniang juz data 7 stycznia nastgpuje not-
ka Czekolada i gwiazdy opowiadajaca o okolicznosciach narodzin pisarza. Co wigcej
wydarzenia te mialy miejsce w kwietnin. Konsekwencji brak rowniez w wyborze
formy zapisu. Nazwy miesigcy podawane sa najczesciej jako cyfry rzymskie, ale
zdarzaja si¢ takze daty odnotowane slownie. Podejscie takie wskazuje na to, iz autor
nie przywiazuje uwagi do konsekwentnego realizowania zasad obranej przez siebie
formy gatunkowej. Wazniejsza jest tu tre$C, niz realizacja w okreslonym kanonie.
To oczywiscie postawa znaczaca, ktéra juz na planic gatunkowym pozwala wyeks-
ponowac ,.ja” autorskie.

Stefan Chwin w Kartkach z dziennika duzo miejsca poswigca problemowi pi-
sarza i pisarstwa. Pisanie i sprawa duszy, Pisarz i cudze oko, Pisanie i Duch Ziemi,
Wzmacniacze talentu, Talent i nerwy, Talent i homoseksualizm, Czy uregulowane
zycie plciowe wplywa na stan talentu? — to tylko niektore tytuly notek. Wyraza po-
glady na temat swojego warsztatu, dzieli si¢ komentarzami w sprawach ogolniej-
szych, a dotyczacych tworzenia, komentuje tworczo$¢ i sady innych. W komen-
tarzach i sadach stara si¢ by¢ obicktywny, co oczywiscic nic zawsze osigga. Jest
to zjawisko naturalne, ale stosowane nagminnie prowadzi do przedstawienia swo-
ich pogladow jako jedynych mozliwych do przyjecia przez czytelnika. W Kartkach
z dziennika obecna jest tez autoironia, ktora pojawia si¢ dos$¢ czesto we fragmen-
tach dotykajacych problemu pisarza. Z jednej strony poswigcajac temu tematowi tak
duzo miejsca i zastanawiajac si¢ nad problemami zwiazanymi z tworczoscia, glory-
fikuje nicjako swoje zajecic. Z drugiej zas wypowiada si¢ nast¢pujaco:

Pisanie — gra autystyczna. [...] Pisze zwykle ten, kto jest niepewny wlasnego istnienia.
[...] Pisze ten, kto jest zakochany w sobie. Narcyz z biczykiem i lustereczkiem. [...] Pisaé
to narzucaé si¢ innym.

Dorobek

Historia literatury: dwadziesicia ksiazek, pisanych przez dwadziescia lat, zmienia si¢ we
wzmiank¢ w encyklopedii ztozona petitem, ktora odczytujemy w trzy sekundy.

Zamiary

Autobiografia? A, bron Boze.

Raczejautografia®

2 8. Chwin, Kartki z dziennika, s. 144-146.
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Wypowiedzi tego typu swiadcza o pewnego rodzaju dystansie i ironicznym po-
dejsciu do siebie i zawodow, ktore wykonuje. Zawodow, bo Stefan Chwin to prze-
ciez nie tylko pisarz, ale takze krytyk i historyk literatury. Dlatego wyrazajac sady
na tematy zwiazane z literatura, robi to przez pryzmat obu profesji. Wyksztalcenie
i stanowisko profesora na Uniwersytecie Gdanskim znajduja odzwierciedlenie nie
tylko w ferowanych sadach, ale przede wszystkim w tworczosci. Polega to migdzy
innymi na demonstrowaniu swojego oczytania i wiedzy poprzez liczne nawiaza-
nia do literatury polskiej i powszechne;j, filozofii i sztuki. Z upodobaniem demon-
struje tez erudycje¢ i status spoleczny poprzez opowiesci o swej znajomosci, a nawet
zazytoéci z naukowcami, pisarzami, politykami. Jednak te dwa punkty widzenia skla-
niaja do zastanowienia si¢ nad szczeroscia wypowiedzi i sadéw autora. Pozostanic
to oczywiscie w kwestiach, ktorych nie da si¢ do kornca rozstrzygnaé.

Twoérczo$é Stefana Chwina w rozwazaniach tych potraktowatam jako integralng
calos¢, ktora odzwierciedla literacka autobiografi¢ autora. Jest to oczywiscie jed-
no z mozliwych odczytan utworéw gdanskiego prozaika. Warto w tym miejscu wspo-
mnie¢ chociazby o zwiazku omawianych utwordw z nurtem ,,matych ojczyzn”, ktdry
stanowi najczestszy sposéb komentowania jego tworczosci?s. Jednak Chwin w liScie
do Krzysztofa Unitowskiego, opublikowanego na tamach ,Fa-artu”, wyznaje:

Te ,1zeczy™, . korzenie”, ,,pamigé”, ,,mala ojczyzna”, ,,mieszczanstwo”, ,,genealogia miej-
sca” wloka si¢ za mng jak monstrualna pajeczyna, w ktora, kazdy chee mnie ztowié?.

Natomiast w Kartkach z dziennika wypowiada si¢ nastgpujaco:

Fala fascynacji tozsamoscig lokalna, odkrywana przez pisarzy, historykow, artystow, [...],
tropiacych ,,ducha miejsca” czy szukajacych korzeni, ktdra wprawdzie wezbrala niedaw-
no w Polsce, zostawita wyrazne $lady w polskiej kulturze. [...] W literaturze fascyna-
cja ta zaowocowala sporg iloScig udanych ksiazek, ktore na dodatek potrafity ,,ducha miej-
sca” pokaza¢ tak, ze wzbudzil zaciekawienie nie tylko w Polsce, lecz i poza jej granica-
mi. Nikt ,,prowincjonalizmu” czy ,Jokalne) ksenofobii” nie zarzuci z pewnoscig $laskim
powiesciom Olgi Tokarczuk, cieszynskim opowiesciom Jerzego Pilcha, bieszczadzkim
Andrzeja Stasiuka, gdanskim Pawla Huelle, czy — taka mam nadziejg¢ — moim?’.

Zderzenie tych dwoch przeczacych sobie wypowiedzi stanowi kolejny przykiad
autokreacji literackiej Stefana Chwina, pozwalajacej mu — poprzez ,,wkladanie roz-
norodnych masek” — tworzyé wlasng, zmitologizowana biografi.

¢ Zob. m.in. A. Baglajewski, Gdanskie miejsca, ,,Kresy” 1995, nr 2, s. 45-52; A. Baglajewski, ,, Fanatyk”
detalu i miejsca?, ,Fa-art” 1997, nr 4, s. 7-14; P. Czaplinski, Hanemann Stefan Chwina albo o krucho-
$ei istnienia, [w:] Lektury polonistyczne, t. 2, pod red. R. Nycza, Krakow 1999, s. 500-533; J. Szydlowska,
Obcowanie z tajemnicq. Topos Gdanska w prozie Stefana Chwina i Pawla Huellego jako literacki dyskurs
z przesziosciq i tworcza refleksja nad przysziosciq, [w:] Literackie strategie lat dziewigédziesiqtych. Prze-
tomy, kontynuacje, powroty, pod red. L. Hul, A. Staniszewskiego, Olsztyn 2002, s. 39-52; A. Ubertowska,
Literatura i miasto, ,,Przeglad Polityczny” 1997, nr 33/34, s. 106-110.

% S. Chwin — K. Unitowski, Wymiana listow, ,,Fa-art” 2000, nr 3-4, s. 86.
27 8. Chwin, Kartki z dziennika, s. 299-300.
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Literary Auto-Creation in Stefan Chwin's Qutput

Abstract

The article deals with the problem of literary auto-creation, which is presented on the ba-
sis of Stefan Chwin’s literary output. All works of the prose writer from Gdansk were treated
as a uniform whole, which mirrors the author’s literary biography, and which was divided
into two categories. The first one comprises two pieces directly connected with the author’s
biography, namely — Krétka historia pewnego zartu (1991) and Kartki z dziennika (2004). His
remaining novels form the other category, in which autobiographical motifs are developed
between the truth and fiction — Hanemann (1995), Esther (1999) and Zloty pelikan (2003). On
the basis of the enumerated works, the manner of self-exposure of Stefan Chwin’s personality
was demonstrated.





