. W ARIANTY
SOCJALNO-FUNKCJONALNE JEZYKA

MARIA SCHABOWSKA

Stownictwo wojenne (1939)

M nogos$¢ literatury o Il wojnie Swiatowej zrdznicowanej gatunko-
wo i tematycznie ma swoje dwa punkty odniesienia. 0 jednym z nich
moéwi sie, ze "tamte tematy i motywy stanowig o patosie etycznym na-
szej nowej literatury. Tamte wartosci sg dotad uktadem odniesienia,
wedtug ktérego okresla sie range spraw ludzkich i ocene charakte-
row" [Stepien, Trudne przygody... 19], drugi za$ to sul generis na-
rzucanie wojennej tematyki literaturze dla odwrocenia uwagi jej
czytelnikbw od problematyki wspoOtczesnej. Jest to swego rodzaju da-
ny czytelnikowi problem zastepczy.

Niezaleznie od czasu powstania dzielta o tematyce wojennej
i niezaleznie od autora tekstu widoczna jest w nim obecno$¢ tych
samych tropow, podobnej leksyki ekspresywnej oraz zblizonych struk-
tur stylistycznych. Stawinski pisat:

"Proza dokumentalna o ostatniej wojnie przyrasta do dnia dzi-
siejszego i staje sie coraz bardziej oczywiste, ze jest literaturg
z wihasnymi skonwencjonalizowanymi juz metodami redagowania prawdy,
z uformowang retoryka i topika" [Stawinski, Zaproszenie do tematu,
15].

SposO6b przedstawienia dziejow wojennych roku 1939 i powstania
warszawskiego, a wiec wojny przegranej, znajduje swoje uzasadnienie

w formie prezentacji. Widzenie tych wypadkéw jako "nieogarnionej
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lawiny zdarzen wypetniajacej czas wcigz nieprzeszty (...) jakby
zaden system interpretujgco-wartosciujgcy nie panowat (...) nad
ktebowiskiem wojennych dziejow" [Zaleski, Fakt i sens 271] dyktuje
ujecie tematyki w stylu naturalistyczno-ekspresjonistycznym, w kté6-
rym "cztowiek miazdzony przez przerazajgcy mechanizm upiornej wojny
byt wiasnie i tylko «Nieznanym Zoinierzem»” [Janion, Wojna i for-
ma 201].

Takie spojrzenie na wypadki wojenne determinuje dobd6r stowni-
ctwa w jego warstwie naddanej, metaforycznej, normy przyjete dla
funkcjonujacych stylow spotecznych w okreslonym momencie historycz-
nym pozostajg bowiem w zwiazku z konstrukcjg jezykowo-stylistyczng
gatunku literackiego [Kostkiewiczowa, Problemy 277].

Ekspresjonistyczno-naturalistyczna tonacja stylu nawigzuje do
takich odniesien metaforycznych, ktére mieszczg sie w odczuciach
ludzkich odbieranych zmystowo. Tak dziato sie w rozpatrywanym kregu
stownictwa zgrupowanym woko6t archisemu tematycznego strzela¢. War-
tos¢ synestezyjna bogatej grupy synonimicznej wyjsciowego czasowni-
ka ujawnia zwiazki wyrazéw z podstawowymi doznaniami zmystowymi,
przektadajagc je na niewyszukane, konwencjonalne metafory. Mimo bo-
gactwa synonimicznego (okoto 200 synoniméw) wyrazy te pozostajg w
kregu stownictwa czestego. Doznania akustyczne i wzrokowe tgczag sie
w procesie metaforyzacji w synestezje akustyczno-wzrokowo-dotykowo-
-ruchowo-emocjonalne, wyrazajgce tym integralnos¢ przezy¢, na zot-
nierza bowiem dziatajg jednocze$nie réznorodne skierowane przeciw
niemu akcje, reaguje on wiec na ztozone bodzce, wywotujgce odbiory
ztozone [Judycka, Synestezja 5-78]. Na oznaczanie czynnosci strze-
lania autorzy preferujg leksemy: trzask, trzaskaé¢, bi¢, huczed,
u wszystkich w podstawie metafory stosowana jest animizacja i per-
sonifikacja: szczekac¢, skomleé, ujada¢, mowié, jeczeé, zawodzic,

zaptakaé, zanosi¢ sie. Obok wyrazen stuchowo-emocjonalnych wprowa-
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dza sie wrazenia ruchowe i ruchowo-dotykowe: bi¢, kiebi¢ sie,
tupnaé¢, zamiataé¢, wtargngé, tratowac, sypacé, pomacaé, ry¢, rabac,
[Schabowska, W kregu stownictwal.

Leksemy z wyjsciowym czasownikiem strzela¢ wypetnialty wytoniony
przeze mnie krag tematyczny: wojna - strzelac.

Dla polskiej powiesci wojennej o wrzesniu wazne sg jeszcze dwa
kregi: wojna - wedréwka i wojna - przyroda.

Z uwagi na szczupto$¢ miejsca zajmuje sie nimi ogoélnie, opiera-
jac sie na materiale wyekscerpowanym z Polskiej jesieni J.J. Szcze-

panskiego.

WOINA - WEDROWKA

Wojna 1939 roku dla Polakéw upamietnita sie nie tylko kleskag
militarng, lecz takze wedrowka zaréwno wojska, jak i cywilnych
0s6b, totez stownictwo zwigzane z tym kregiem zajmuje “poro miejsca
w utworze i jest z punktu widzenia tematyki znaczagce.

Wyjsciowemu czasownikowi: wedréwka, wedrowac, ktory na tle
utworu staje sie hiperonimem, towarzyszg jako kohiponimy: marsz,
maszerowac; is¢ - jecha¢ [Lyons, Semantyka 1, 284, 289]. Te czasow-
niki noszg cechy wyrazéw neutralnych:

wedrowaty oddziaty (115), tempo marszu wzrosto (53), ciezki

marsz (105), wojenna wedrowka (54), wedrowaé¢ nocg (111), masze-

rowa¢ calymi dniami (81), jechaliSmy przez wzburzona Polske

(62).

Uwiktanie w kontekst tych stownikowo neutralnych wyrazéw wydo-
bywa z nich dodatkowag warto$¢ intensyfikujgca ich tres$¢, przydajac
semy: ‘trudny, ucigzliwy, niebezpieczny’.

Z hastowego wyrazu wedréwka wytaniajg sie dwa podrzedne wyrazy
iS¢ i jecha¢. W polu tematycznym i$¢ znajdujg sie leksemy, Kktore

nie zawsze bedg nawigzywaly do podstawowego znaczenia: ‘przemiesz-
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cza¢ sie poruszajgc nogami’, ale nie ma w tresci tych wyrazéw wpi-
sanej informacji, ze jest to inny sposéb poruszania sie. Kohiponi-
miczna grupa synoniméw ukazuje wielo$¢ rodzajéw przemieszczania
sie, co odpowiada w zupelnosci tematyce utworu:

wedrowac przez Polske: i8¢, ruszy¢, wyruszyé, opusci¢ wyzyne,

wkracza¢ do wsi, ruszy¢ traktem, zbliza¢ sie, nadejs¢,

podciggna¢ do przodu, kierowac sie na poétnoc, doprowadzi¢ bate-
rie, stawi¢ sie na koncentracje, wymarsz, przemarsz, pociggnac.

Wszystkie te czasowniki ruchu zawieraja tre$¢ hiperonimu:
wedrowac - i8¢, dodatkowo za$ informuja o kierunku ruchu w stosunku
do obiektu (opusci¢, wkraczaé¢, doprowadzi¢, wymarsz, ruszy¢, kiero-
wac sie, podciggnac¢ do przodu).

Semy zawarte w tresci czasownika badZz tez wnoszone do wyrazu
odpowiednie prefiksy: wy-, o0-, prze-, nad- wzbogacaja te grupe o
sktadniki pozgadane dla uwydatnienia tresci.

O ile w powyzszych przykitadach zostat wyeksponowany ruch ujety
jako przemieszczanie sie, to grupa nastepna wyloni inny aspekt tych
przemieszczen. W dalszym ciggu pozostajemy w Kkregu tematycznym
wedrowki, ale zostang tu uruchomione semy, ktére przydadzg makropo-
lu wedrowac sensy pejoratywne, poniewaz ewokuja beztad, zagubienie
i trudnosci wynikajgce z tak przebiegajacej wojny. Znajdzie sie tu
spora grupa czasownikow ilustrujgca adekwatnie obraz polskiego
wrzes$nia:

przebija¢ sie, przepychac¢ sie, przedosta¢ sie, kreci¢ sie,

dreptaé¢, wydosta¢ sie, biadzi¢, kluczyé¢, przewali¢ sie, dryfo-

wac, przeprawiac¢ sie, wplatac¢ sie, potyka¢ sie, zboczy¢, prze-
mykac¢ sie, dotgczyé, doganiaé, przeskoczy¢, dopasé¢, torowac
droge, skreci¢, dobi¢ wreszcie.

Kazdemu z wyrazéw grupy dopisany jest sem, ktéry najogélniej

uja¢ mozna jako ‘przemieszczac¢ sie z trudem’.
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Ta grupa czasownikéw z dopisanym semem, w jakikolwiek sposob
intensyfikujgcym ruch, charakteryzuje sie ekspresywnoscig, ktora,
jak wida¢, moze sie wyrazi¢ poprzez czasowniki metaforyczne (prze-
bija¢, dryfowac¢, przeskoczyé, dobic).

Szczegb6lnej ekspresji nabierajg czasowniki ilustrujgce prze-
mieszczanie sie wiekszych grup wojska. Masa ludzka uformowana w wy-
dtuzone szeregi ze wzgledu na swa liczebno$¢ przesuwa sie wolniej,
totez taki ruch konotuje czasowniki, ktore na tle kontekstu wydoby-
wajg zarowno wielkag liczbe ludzi, jak i wolne tempo przemieszczania
sie:

Przed nami nieustannym pochodem ciggnety réznorodne oddzialty w

gestym, drgajacym w upale pyle (145), droga ciggnatl nieustanny

pochdéd rozbitkéw (133), Pochdéd nasz sunie (...) jak karawana
jakich$ wygnancéw (225), eszetony ulanéw wsigkatly juz pomiedzy
otulone zielenig chatupy (117), tempo marszu stato sie $limaczo
leniwe (111), brneliSmy pod gére w scisku przewalajgcych sie
beztadnie taboréw piechoty (54), ciggnety kompanie piechoty

(143), osuwatly sie ze wzgbrza cienkie wezyki strzeleckich

druzyn (124), wypetznat diugi waz baterii (62), w skwarze, ku-

rzu i dymie bateria wlokta sie noga za noga.

Czasowniki ciggngé¢, sunaé, brnac¢, wypetznaé, wlec sie tgczy po-
wolne tempo ruchu, a obrazowi tego masowego, powolnego marszu przy-
dajg ekspresji takie komponenty zdania, jak: nieustanny pochdd, po-
chéd rozbitkéw, wygnancy, karawana, skwar, kurz, dym, pyt

Na zasadzie podobienstwa wystepuje w tekScie w miejscu ‘poru-
sza¢ sie w masie’ zleksykalizowana metafora pitynac. Przeniesienie w
sfere doznan wzrokowych (wygladaja tak, jak wydaje sie, wyglada
ptynaca korytem woda) jest zabiegiem konwencjonalnym [Dobrzyriska,
Metafora 119-120]. Tego typu metafory aktywizujg sie zwykle w odpo-

wiadajgcych im kontekstach. Te uruchamia konsytuacja (diugie szere-

gi maszerujgcego wojska):
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nieustannie przeptywajace odziaty (118), sptywatlty na droge
ditugie sznury taborow (143), oddzialy ptynely szerokg fala
(147), rozlata sie cizba zotnierska (233).

Czasownik ptynie moze wchodzi¢ w pole metaforyczne zdania, w
ktorym elementy implikowane sg stylistycznie przez nadrzedny cza-
sownik. Staje sie on wyrazem - kluczem i cate zdanie jest aktuali-
zowane leksykalnie tym czasownikiem

zbettana +tawica ptyngce tumy cywiléw (46), ciagnety bez-

ksztattnymi tawicami (147).

W powyzszych strukturach wykorzystano metonimie. Na zasadzie
przylegtosci sensow (woda, ptynaé, ryby - tawica) przeniesiono na-
zwe tawica na poruszajgce sie (ptyngce) ttumy. Inny charakter ma
porownanie, ktore wprowadza cate zdanie w sfere drugiego pola se-
mantycznego; za Markiewiczem mozna je nazwac¢ tropami kreacjoni-
stycznymi [Markiewicz, Wymiary 59].

Wyraz - klucz: is¢ w ttumie - ptynac¢ wyznacza nowe metaforyczne
pole semantyczno-asocjacyjne

chrzest monotonny, jak szurgot fali o burte okretu (...) byt

jedynym odgtosem naszego marszu (...) nie miatem busoli i nie

wiedziatem, dokad ptynie skrzypiacy korab baterii (233).

Z czasownikiem jechac¢ wiaza sie dwa semantemy ‘jecha¢ wozem’
i ‘jecha¢ wierzchem’, jechaliSsmy przez wzburzong Polske (62), naj-
czesciej czasownik ten wystepuje jako derywat prefiksalny denotuja-
cy relacje miedzy czynnoscig a obiektem, sg to czasowniki Kkierunko-
we [Wrébel, Merfologia 473] nazywajace zblizanie lub oddalanie od
obiektu. Wielos¢ prefikséw i ich roéznorodnos¢ eksponuje dynamizm
ruchu: wjezdzaé¢, dojezdzaé¢, wyjechaé, ujechaé, dopedzi¢, przyjez-
dzaé¢, wyjechac.

Odpowiednio do kontekstu sytuacyjnego moga pojawi¢ sie czasow-

niki, czasem z towarzyszacymi im rzeczownikami, tworzacymi skupie-
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nia Sciste, moze juz frazeologizmy, dynamizujgce akcje. Sg to nazwy
czynnosci ruchu ‘jecha¢ konno’ z zawartym inherentnie sensem ‘szyb-
ko': kiusowaé, pedzié¢, gnaé, lub z wpisang w zwigzek frazeologiczny
takg sama informacjg: ruszy¢ kilusem, wracac¢ galopem, jezdzi¢ galo-
pem, puszcza¢ sie klusem, jechaé¢ klusem, przejs¢ w galop, puscic
sie galopem. Rzeczowniki kitus i galop to obligatoryjne leksemy
zwrotu ‘szybko jecha¢ konno’. Swoistego rodzaju pleonazmem styli-
stycznym jest zintensyfikowany zwrot typu: sadzi¢ galopem, gna¢ na
oslep.

Inny nieco sposéb przemieszczania sie prezentujg czasowniki de-
notujgce jazde wozow i ciezarowek. Z uwagi na obcigzenie poruszaja
sie one wolniej. W tekscie temu zwolnionemu tempu jazdy odpowiada
grupa synonimicznych kontekstowo czasownikéw: toczy¢ sie, potoczyc
sie, wypetzngé, przewalac¢ sie, is¢:

Bateria toczyta sie jak gdyby bezwolnie (223), toczyty sie ka-

muflowane ciezaréwki (121), toczyty sie teraz wielkie dworskie

wozy (118), bateria wlokta sie noga za noga (147).

Wyekscerpowane z testu czasowniki i zwroty wypetniajg pole sty-
listyczne kregu tematycznego wedréwka wojenna. Uzupelniajg ten
krag, pozostajace z nim w zwigzku semantycznym wyrazone ekspressis
verbis rzeczownikowe nazwy czynnosci: pochdod, odwrét, odplyw,
ucieczka, poptoch, ktére nadajg podstawowemu czasownikowi charakter
wartosciujgcy. Wydarzenia wojenne (strzelaé¢, wedrowac) poszerzone
sa w utworze o najogllniej pojeta przestrzen, na tle ktorej wyda-
rzenia owe sie rozgrywajg. Totez w analizie wzieto pod uwage krag
tematyczny wojna - przyroda, uznajac, ze ten nadrzedny leksem wy-
twarza wilasne mikropole leksykalno - stylistyczne, obligatoryjnie

zwigzane z tematem gtownym.
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WOJINA - PRZYRODA

Polska ztota jesien zapisuje sie w powiesci Szczepanskiego dwo-
jako. Raz jako piekna, pogodna pora roku, to znéw jako pora wojny.
Tworzy to w utworze swoistg dychotomie opisu. Obraz pierwszy spo-
kojnej, pieknej jesieni zapisywany jest w czasie kroétkich przerw w
dziataniach wojennych, w czasie spokojnych przemarszéw. Przedmiotem
opisu jest stortce, niebo i ziemia:
storice: blask stoneczny zalewat jasnymi katuzami wrzosy polanki

(222), zar zachodu dopalat sie juz ostatnimi bityskami pur-

pury (150), Dzienn dopalat sie z ogromng przesadg barw i ko-
loréw (129);

niebo: senng nutg btyszczato letnie niebo (231), pogoda (...)
wzbierata gdzie$ gdrg, przesuwajac sie przez mleczny putap
mieciutkim przeczuciem ztota i biekitu (181), nad gltowami
pachngce, cieniste sklepienie, przez ktore chtodny blask
wieczornej zorzy sial sie miekko i drobno jak przez szybki
starego witrazu (75);

ziemia: Mgta lezata ptasko przy ziemi i jak pajeczyna motata sie
przezroczystag przedzg po sadach (83), #gki (...) dymity
ztotawym Swiattem (124), zielenity sie kepy matych zagajni-
koéw, spryskane delikatnie po brzegach kadmem jesieni (235),
cien (...) ciepty nasycony milg goryczg macierzanki i wrzo-
su (231), Pogoda upalnego popotudnia i jaskrawy bezruch

malw (...) zaskoczyly mnie swym wesotym spokojem (121).
Wybrane fragmenty opisu przyrody eksponujg przede wszystkim
barwy, zapachy i cisze. Gama barw eksponowana w pierwszym obrazie
(czerwien, bitekit, ztoto, srebro) nalezy do dodatnio konotowanych,
co bedzie miato istotne znaczenie dla tego opisu w poréwnaniu z
obrazem drugim przedstawiajagcym barwy wojny, czy barwy wojennej je-
sieni. Eksponowanie ciszy i spokoju wynika z adherentnie przydanych
tresci opisowi przyrody (mozliwos¢ jej kontemplacji, widzenia jej).
Szczegolnie nasycone ekspresjg, podkreslajagce wymienione uprzednio

sfery jest zdanie:
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Pogoda upalnego potudnia i jaskrawy bezruch malw (...) zasko-

czylty mnie swym wesotym spokojem (121).

Jaskrawy bezruch malw - to rodzaj oksymoronu. W opozycje wcho-
dzg tu leksemy z réznych przestrzeni semantycznych, barwa (jaskra-
wy) i ruch (bezruch). Ta pozorna nielogicznos¢ potaczenia wydobywa
sensy konotujagce w jednym wyrazeniu zaréwno piekno barw, jak i po-
zadany spokodj. Wesoty spokéj - drugi rodzaj oksymoronu poszerza in-
formacje o element konotujgcy pozytywnie owo "niedzianie sie” w
utworze. Zatrzymany w pamieci obraz nasuwa mysl o rzeczywistosci
sprzed czasu waojny.

Obraz drugi ukazujacy ingerencje wojny w spokdj przyrody, jej
niszczgce dziatanie, eksponuja zamienne wystepujace fragmenty tek-
stu. Ta przemienno$¢ opisu uwydatnia bardzo silnie opozycje miedzy
pierwszym i drugim obrazem:
stortce: Storice jednak palito coraz dotkliwiej i najmniejszy powiew

nie rozpraszat stojagcego nad lasem kurzu (177), storice
petza leniwie nad nami, przygniatajgc nam karki nieruchomym
strumieniem ciezkiego zaru (74), stonce stalo juz nisko,
przedwczes$nie porudziate poza zastong ciezkich dymoéw (146),

zasnutg chmurami kurzu, ktéry patal teraz goraczka przed-
wieczornej tuny (149);

iiebo: szary czad (...) rozmazywat sie brudno na bladym biekicie
(146), czarna chmura (...) zagarneta juz teraz pdét nieba
(177), upalne niebo nad nami (174);

ziemia: spieczona piaszczysta ziemial/ nabrzmiale legly zagtadg, za-
mykaty nas w ciasnej muszli toskotu, gwizdéw i wstrzgsow
(174), w skwarze, kurzu i dymie bateria wlokla sie noga za

noga (224).
W opisie przyrody towarzyszgcej wojnie widoczna jest jej inge-
rencja negatywna. Storice piecze, przygniata, pelza, a nie po prostu
Swieci. Przypisywane stonnicu czynnosci, nie sprzyjajagce cztowiekowi

- zoinierzowi - personifikujg dzialania natury. Jest to zabieg sty-

listyczny czesto stosowany w sytuacjach ekstremalnych dla jedno-
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stki. Widoczne jest tu sprzegniecie sie sit ludzkich i przyrody
skierowanych przeciwko cztowiekowi. Wspéiznaczg z tymi elementami
tekstu sktadniki, ktére nawigzujg do barwy wojennej jesieni. Prze-
waza w opisie kolorystyka przyciemnajgca obraz. Pojawiajg sie tu
okreslenia: porudziate, spieczone, szary, blady, czarny, Kkonotujac
barwy negatywne, a wiec wywotujgce zte skojarzenia. Wpisane w kon-
tekst rzeczowniki, przymiotniki i przystéwki, pozostajgce poza kre-
giem okreslen koloru, wspoéigraja z nakreslonym barwami obrazem:
skwar, kurz, zar, dym, goraczka, czad, chmura, zagtada, gwizd,
wstrzgs, dotkliwie, leniwie, upalny, ciasny. Wszystkie te leksemy
wprowadzajg doznania ludzkie w sfere odbiorow negatywnych. Cata ta
grupa lekseméw rysuje obraz zniszczenia; aktywizuja sie w niej cza-
sowniki nazywajgce procesy niepozadane: storice - piekio coraz do-
tkliwiej, petza leniwie (...) przygniatajgc karki; powiew - nie
rozpraszat kurzu; kurz - patat goraczka tuny; czad - rozmazywat sie
brudno; chmura - zagarneta po6t nieba. W obrazie pierwszym czasowni-
ki nie byly elementami znaczacymi, stylizujgcymi. W obrazie drugim
stajg sie leksemami wartosciujgcymi. Zestawienie skiadnikéw leksy-
kalnych pierwszego i drugiego obrazu ujawnia dychotomicznos¢ ujecia
przez uzycie réznych zaréwno pod wzgledem jakosciowym, jak i ilo-

sciowym wyrazen.

PRZYMIOTNIKI

biaty, przezroczysty, stoneczny, nieruchomy, ciezki, stojacy
jasny, zioty, senny, letni, (kurz), porudziaty, szary, blady,
mleczny, mieciutki, pachnacy, czarny, upalny, spieczony, ciasny,
cienisty, jaskrawy, wesoty, nieruchomy, zasnuty

ztotawy, ciepty, mity (chmurami),
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PRZYSEOWKI

miekko, drobno, delikatnie

dotkliwiej, leniwie, brudno,

noga za noga,

CZASOWNIKI

zieleni¢ sie, biyszczed,
sia¢ sie miekko, zalewac

jasnymi katuzmi

piec, petza¢, przygniatac,
wlec sie, rozmazywadc,

zagarna¢, zamykac

RZECZOWNIKI

stonce, blask, wrzosy, btysk,
purpura, czerwien, barwy, blaski,
pogoda, ztoto, biekit, sklepienie,
zorza, bezruch, malwy, spokdj,
mgta przedza, sady, tgki, zrodio,
zagajnik, kadm, cien, macierzanka,

Swiatto

Antonimiczno$¢ semantyczna i

stonce, kurz (nieruchomy),
strumien, zar, zastona, dym,
mrowie, chmura, gorgczka, tuna,
czad, zagtada, (ciasna) muszla,

toskot, gwizd, wstrzags, skwar

stylistyczna skladnikéw uczestni-

czagcych w rysowaniu tych dwu réznych obrazéw potrzebna jest autoro-

wi do ukazania tta rozgrywajgcych sie wydarzen. Niszczona przez

wojne przyroda staje sie drugim obok ludzi bohaterem wojny przegra-
nej. Totez formy uzytych tu tropow nalezg do tego samego inwentarza
srodkéw, ktére zastosowane byly w odniesieniu do stownictwa wojen-
nego, batalistycznego. W ten sposéb przy pomocy dodatkowych
zabiegobw autor poszerzyt tematyke wojenng o udziat przyrody w tych
dziataniach. Tonacja stylistyczna utrzymuje sie,

jak i poprzednio,

w naturalistyczno-ekspresjonistycznym opisie.
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Maria Schabowska

Vocabulaire de guerre (1939)

Le matériel du vocabulaire a été choisi dans les romans trai-
tant le sujet de la deuxiéme guerre mondiale. Le lexique du champ
thématique strzela¢ - zabija¢ (tirer - tuer) a été qualifié comme
significatif, ainsi que tous les synonimes adéquats, fondés sur le
principe de la réception synesthésique. On y trouve des réactions
auditives, visuelles, motrices et tactiles. Les métaphores conven-
tionnelles constituent ce groupe. Les champs thématiques correspon-
dant au déroulement et a la durée de la guerredu 1939 sont
spécifiques pour sa description, notamment: wojna - wedrowka (guer-
re-migration) parce que les opérations de guerre se déroulaient
ainsi, et wojna - przyroda (guerre-nature) démontrant d’une facon
peu banale [I'action destructive de la guerre. La confrontation de
I’automne d’or avec les images présentantles effets de guerre
augmente sensiblement [I’expression exposant [|'épouvante de la
situation. L’auteur a mis en relief ces unités lexicales qui appar-
tiennent au niveau émotif du vocabulaire.
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