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Wystepowanie pewnych wartosci (lub swiatw wartosci) w tekscie literackim jest
Zwigzane przede wszystkim z konstrukcjg Swiata przedstawionego oraz z jego
konkretyzacja. Chodzi o te elementy konstrukcyjne $wiata przedstawionego, relacje
miedzy nimi i ich hierarchie, ktore sg nacechowane aksjologicznie, a nacechowanie
to moze przybieraC okreslone ksztalty i formy jezykowe wdasciwe dla okreSlonych
warstw dzieta literackiego.

Swiat przedstawiony utworu literackiego okreSlony jest najczesciej jako literacki
obraz, ktory ,jmoze prezentowaC zarowno pewne uklady elementow dajacych sie
obserwowaC W rzeczywistosci, jak tez stwarza¢ nowe ukdady, czasami sprzeczne
z naszymi dodwiadczeniami poznawczymi, ale zawsze z elementdw dostarczanych
przez rzeczywistosC”1

Innym sposobem opisu warstwy znaczeniowej utworu literackiego jest trakto-
wanie $wiata przedstawionego jako ,,catoksztattu [...] zjawisk (standw rzeczy, proce-
sbw, przezyC, dziatan ludzkich), bedacych przedmiotowym korelatem semantycznej
warstwy wypowiedzi literackiej”2 A wiec Swiat przedstawiony jest opisywany i in-
terpretowany nie tylko w mmiej lub bardziej bezpoSredniej relacji do Swiata poza-
jezykowego (pozaliterackiego), ale w pierwszym rzedzie jako ,Jprzedmiotowy
korelat” semantycznej warstwy wypowiedzi literackiej. Bytaby to zapewne jedna
z czterech warstw dziela literackiego wyréznionych przez R Ingardena: , Istnieje
bowiem wsrod nich warstwa, Ktora stanowi strukturalny szkielet catego dzieta. Jest
nig warstwa catosci znaczeniowych”3,

Coraz czesciej niewystarczajgce juz do dokonania petnego opisu struktury i se-
mantyki dziefa literackiego pojecie Swiata przedstawionego, a nawet takie twory
pojeciowe, jak: ,catosci wyzszego rzedu4i ,wyzsze ukdady znaczenione™s zastepo-
wane sg w podejmowanych procedurach badawczych formutowaniem postulatow
0 charakterze semiotycznym lub SciSlej zwigzanych z semantyka lingwistyczna.
Pojawienie sie tej drugiej mozliwosci interpretacji tekstu dziefa literackiego stato sie
realne gtownie dzieki szerszym nawigzaniom teoretycznym do badan jezyko-
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znawczych. Tworzy sie bowiem komunikacyjng teorie badania dziela literackiego
opartg na modelu komunikacji jezykowej R. Jakobsona i jego teorii funkcji mowy6.

Podobng probe rozwiazania problemu interpretacji Swiata przedstawionego
w utworze literackim, lecz konsekwentniej i glebiej osadzong w teorii jezyka, podjat
JM. totman7 w pracy O znaczeniach we wtomych systemach modelujacych.
Wedtug niego ,,wtdrne systemy modelujace to takie struktury, u ktdrych podstaw
lezy jezyk naturalny. Ale nastepnie system wzbogaca sie o dodatkowa strukture typu
ideologicznego, etycznego, artystycznego badz jakiegokolwiek innego8. Ta dodatko-
wa struktura to takze struktura semantyczna tekstu literackiego, przy czym ,,znaki
posiadajace na poziomie jezyka rozne denotaty, na poziomie systemu wtornego
posiadajg wspdlny denotét”. A stad juz tylko krok do stwierdzenia, ze ,wtormy sys-
tem modelujacy o charakterze artystycznym konstruuje wiasny system denotatow,
ktory stanowi nie kopig, lecz model $wiata denotatdw w znaczeniu ogolnojezy-
kowym™9. Przyjecie tego typu propozycji analizy i interpretacji semantycznej tekstu
moze prowadzi¢ takze do wyodrebnienia wtornych systemdw modelujacych dla
pojedynczych nawet utwordw literackich lub takich, ktore mieszczg sie wytacznic
w przyjetym arbitralnie modelu $wiata denotatow. Jednakze wyrdznienie tak rozu-
mianych systemow semantycznych jest u £.otmana mozliwe tylko w opozycji lub, jak
chce autor, ekwiwelencji pomiedzy elementami roznych uktadow badz uktadow
reprezentujacych rozne poziomy semantyczne tekstu literackiego.

Zaleta koncepcji J.M. totmana jest podjecie proby opisu semantyki dziefa lite-
rackiego nie przez jego bezposrednie lub posrednie (przez konstrukcje swiata przed-
stawionego) odestanie do elementdw i relacji wystepujacych w $wiecie poza-
literackim, ale przez zbudowanie pewnego okreSlonego Swiata denotatow - modelu
0 odpowiednich relacjach (ekwiwalencjach) wewnetrznych tworzacych semantyczng
strukture tekstu. W zwigzku z intuicyjnie przeczuwanym brakiem i teoretycznymi
1praktycznymi trudnosciami w utworzeniu takiego modelu Swiata denotatow, ktory
zawieratby weszystkie, a nie tylko potencjalne elementy, relacje i ukiady, z ktdrych
dzieki konkretnym decyzjom autora mogtby powstaC dopiero jeden, kompletny Swiat
przedstawiony danego utworu literackiego, postuluje sie rozwigzanie tego problemu
w ramach logiczno-semantycznej teorii modeli. Zastosowanie tej teorii do inter-
pretacji dziefa literackiego mogtoby pozwoli¢ na usytuowanie Swiata wartosci za-
wartego W utworze wobec innych $wiatow mozliwych w tym samym tekscie lub
poza nim, lub potraktowanie Swiata wartosci jako jednego ze Swiatow mozlivwych,
a nie tylko jako jednego mozliwego w stosunku do Swiata wartosci w realnym Swie-
cie pozaliterackim, w Swiecie denotatow czy w swiecie przedmiotowych korelatow
semantycznej warstwy Wypowiedzi.

Pojecie ,mozlivych Swiatow” (semantyki mozliwych Swiatow) zostato za-
czerpniete do badan semantycznych nad tekstem literackim z logiki modalnej. Nie-
ktdre elementy tego typu badan procedur badawczych zawiera metoda KripkegolQ
stosowana jako metoda opisu semantyki logik modalnych. Metoda ta jest takze
wykorzy stywana do badan nad semantyka narracji oraz spojnoscia tekstul.
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Wybitny znawca teorii tekstu T. A van Dijk12 stosuje koncepcje ,,mozliwych
Swiatow”” do Wyjasnienia pojecia ,,stanu i zmiany stanu” oraz do ich opisu. Wedtug
niego ,,stan to pewien Swiat mozliwy uchwycony w pewnym punkcie czasu”, W tej
samej pracy definiuje on ,stan jako zbiér przedmiotow charakteryzujacych sie
pewng liczbg wiasciwosci oraz relacji, wjakich pozostajg do siebie”. Natomiast opis
stanu, czyli jakiego$ $wiata mozliwego to ,,zbior zdan i sadow logicznych, ktdre sg
prawdziwe w jakims okreSlonym $wiecie mozliwym”13 Mozna wiec sdzic, Ze opis
jakiegos Swiata mozliwego lub jego fragmentu (stanu) to zbidr zdan i sadow;, ktdre
tylko w tym opisywanym Swiecie bytyby prawdziwe. Bytby to zarazem dogodny
punkt wyjscia opisu semantyki Swiata przedstanionego utworu literackiego, a zwda-
szcza opisu semantyki tresci nacechowanych aksjologicznie, wyrazanych w zrelaty-
wizowanych wzgledem siebie réznych mozliwych $wiatach wartosci wystepujacych
w obrebie Swiata przedstawionego lub obok niego.

DoS¢ powszechnie uwaza sig, ze kazdy tekst, a wiec takze tekst literacki, moze
by¢ nacechowany aksjologicznie, i ze nie istieja Wypowiedzi, ktore bytyby pod tym
wzgledem neutralne. Oznacza to takze, ze przez odpowiednie uklady elementow
i relacji w obrebie $wiata przedstawionego - ich eliminacje badZz akceptowujace
nacechowanie - mogg byC komunikowane w tekscie okreslone wartosci, systemy
wartosci lub mozliwe Swiaty wartosci. Takim mozliwym $wiatem wartosci wykreo-
wanych w utworze i alternatywnych wobec wystepujacych wokét niego innych
Swiatow mogtby byC takze mozliwy Swiat dziecigcej zabawy, ktory petnitby wobec
innych Swiatow wartosci funkcje neutralizujgcg waznos¢ poszczegolnych aksjologii
lub podkreslajacych ich doniostosC. W tej ,monografii nedzy”, jak okreslit Naszg
szkapg J. Trzynadlowskil4 narracja odbywa sie w dwdch ciagle przeplatajacych sie
planach: w planie narratora dzieciecego i w planie narratora-autora. Grze plandw
narracyjnych towarzyszy, podporzadkowana temu celowemu zabiegowi  konstru-
kcyjnemu, gra dajacych sie odtworzyC ,stanow-Swiatdw mozliwych” w obrebie
tresci (ukladow zdarzen) utworu.

Pierwszy ukiad to sytuacja z narratorem-autorem umieszczonym w planie zew
netrznym wraz z jego Swiatem wartosci ograniczonym wiedzg narratora piennszo-
osobowego - przekaz dzieciecy i narracja personalna, drugi ukiad to zespdt zdarzen
przedstawiony w lustrzanej perspektywie w stosunku do pierwszego - informacje
0 zdarzeniach podawane sq przez narratora pierwszoosobowego, ale sg one ogra-
niczone wiedzg pochodzacq od narratora-autora. Pomimo tego zdawatoby sie dosc
rownorzednego przeplatania sie dwoch roznych ujeC perspektywy patrzenia na ten
sam ukfad zdarzen widoczna jest w strukturze narracji dominujaca rola narratora-
-autora. W rezultacie wigc przekazowi dziecigcemu jako gtownej formie podawczej,
prowadzonemu w piernszej osobie, przyporzadkoweny zostat Swiat zdarzen i relacji
wiasciwy kompetencjom dziecka i zgodny z jego wiedzg o rzeczywistosci. Natomiast
sytuacje z tymi faktami niespdjne (jezykowe sygnaty tej niespojnosci obecne s
w tekscie) kreowane sg z uwzglednieniem punktu widzenia cztowieka dorostego.
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Konsekwencjg tak wykreowanego swiata przedstamionego w noweli Nasza
szkapa jest zderzenie dwoch $wiatdw wartosci: Swiata dorostych i Swiata dzieci.
Postacie dzieciece przezywajg zdarzenia rozgrywajace sie w Swiecie dorostych jako
zabawe ze wszystkimi konsekwencjami aksjologicznymi charakterystycznymi dla
tego typu zachowania cztowieka. Wynika to min. z przyjecia wtekscie noweli
I danym Swiecie przedstawionym odmiennych systemdw wartosci, Swiatow wartosci,
ktore odegraty decydujaca role w wykreowaniu tego typu bohaterdw dzieciecych,
zdeterminowanych w swoim postepowaniu faktem prawie catkowitej relatywizacji
w zakresie zarowno systemu wartosci, jak i ich hierarchii.

Warto zatem przyjrzeC sie nieco dokiadniej temu, w jaki sposdb osiggnieto
w tekscie noweli catkowitg relatywizacji wartosci, i za pomocgjakich Srodkow jezy-
kowych zostato to zrealizowane. Przytoczone tu wiec zostang te fragmenty tekstu
(narracji i wypowiedzi postaci), ktore mogg zilustrowac sposob konstruowania pew-
nych umownych Swiatow wartosci.

I. - C6z chtopakom po +6zku, Anuika? Sypiamja na ziemi, toz i oni moga.

1. Spojrzeli$my po sobie. Dwie dote iskry zablysty w siwych oczach Felka. Prawda! Co nam
po f6zku? Piotrusia tylko piinowaé trzeba, zeby z niego nie spadt.

- Dalegj! jazda! - krzyknat Felek i zanim matka odpowiedzieC zdazyla, juzeSmy we trzech
siennik na ziemie Sciagneli, a Felek kozly wywraca¢ na nim zaczat.

T. - COz, chiopaki? - zapytat wreszcie - obejdziecie sie bez poduszki tymczasem, poki matka
chora?

IT. - Ojej! - wrzasngt Felek przyduszonym gtosem, gdyz wiasnie na glowie stat, a nie
zmieniajac pozycji poduszke na izbe cisnat.

F. [...] byto u nas jeszcze z pieciu ,,handléw’”, ale cojeden, to mniej dawet [...]. Szwargotali,
kfocili sie miedzy soba, wyrywali sobie nasz mozdzierz i nasze zelazko, hatas byt wiekszy niz na
Pociejowie. Felek tylko mnie podszczypywet z tej uciechy.

IF. - To ci hecal - wolat duszac sie od ttumionego $miechu i dla ulzenia sobie wywinat

pysznego koda. [...]
- Atoci tyjatr! [...] - szepnat Felek szezypnawszy mie do bolacego.

I". Stancja nasza wypréznita sie do czysta. ,,Naglane” {...] - jak méowit Felek.
IT". - A to ci komedyje! A to tyjatr! [...] - szepce i w Scisnietych pigsciach robi dwie
skandaliczne figi, ajezyk sam mu sie spoza zebow wysuwa, cienki i ostryjak zadtols

Konsekwencjg tak wykreowanego Swiata przedstawionego jest zderzenie dwoch
dominujacych w nim Swiatow wartosci - Swiata wartosci dorostych i Swiata war-
tosci dzieciecych. Postacie dzieciece przezywajg zdarzenia rozgrywajace sie w Swie-
cie przedstawionym doroshych jako zabawe ze wszystkimi charakterystycznymi dla
tego typu zachowania konsekwencjami aksjologicznymi. Wynika to min. z przyjecia
w tekscie odmiennego, wariantywnego systemu wartosci (Swiatow wartosci), ktore
odegraty decydujaca role w akcie wykreowania okreslonego (dzieciecego) bohatera
literackiego (bohaterdw literackich), akcie zdeterminowanego faktem prawie catko-
witej relatywizacji w zakresie zarowno elementdw systemu wartosci, jak tez ich
hierarchii. Zjawisko to spowodowane zostato prawie réwnoczesnym z punktu
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widzenia odborcy przebywaniem bohatera-dziecka w co najmniej kilku mozliwych
Swiatach wartosci przedstawionych w analizowanym utworze. W noweli Marii
Konopnickiej mozna bowiem wyrézni€ kilka swiatow wartosci nacechowanych pod
wzgledem stopnia waznosci zawartych w mch tresci aksjologicznych - od wartosci
najwyzszych do najnizszych i ich catkowitej neutralizacji. Bytyby to nastepujace
typy Swiatow:

a) Swiat wartosci autora (narracja auktorialna),

b) Swiat wartoSci narratora dzieciecego (narracja personalna),

C) Swiat wartosci postaci drugoplanowych,

d) Swiat wartosci rzeczy,

e) Swiat wartosci zabawy,

f) Swiat wartosci jezykowych.

Z pewnoscig porzadkujaca, i hierarchizujacg role w obrebie wymienionych typow
Swiatow mozliwych petni autor-narrator. To on wprowadza do utworu okreslone
Swiaty wartosci i ustala pomiedzy nimi relacje. Jemu tez podlegajg na mocy arbi-
tralnych decyzji czesciowe, rownorzedne wzgledem siebie Swiaty wartosci tworzone
tylko w sposob pozornie autonomiczny przez rodzicow, dzieci i handlarzy starzyzna,.
0 ile jednak $wiat wartosci rzeczy przenika¢ moze trzy wymienione sfery aksjolo-
giczne, chocby tylko w spasob postulatywny, o tyle wartosci wnoszone do $wiata
przedstawionego noweli przez elementy gry i zabawy oraz struktury jezykowe
nacechowane stylistyczne sygnalizujgce stopien waznosci i hierarchie wartosci
przystugujg prawie wytacznie mozlivemu Swiatu wartosci dziecka. Zaleznosci te
1relacje pomiedzy mozliwymi Swiatami wartosci w tekscie noweli mozna przeg-
stawi¢ nastepujaco:

Z drugiej strony wydaje sie, ze obok sfery wartosci autora, bedacej punktem
odniesienia dla innych wartosci, dominujgca role w zakresie ich wyznaczania i hie-
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rarchizacji pelnig wartosci zwiagzane ze $wiatem przedmiotow. Majg one wartos¢
W pewnym stopniu samoistng (wymierzalng), ale takze sg obiektami podlegajacymi
czynnosciom o charakterze aksjologicznym, a ich wartoS¢ zmienia sie w zaleznosci
od tego, w ktdrym z mozliwych swiatdw wartosci przedmioty te sie znajda. Pewng
statg i raczej zobiektywizowang wartoS¢ majg dla autora, inng przedstawiajg dla
bohateréw dorostych - rodzicow, a inng dla handlarzy, w koncu jeszcze inaczej
funkcjonujg w Swiecie bohaterow dzieciecych. Niezaprzeczalnie najwyzsza wartos¢
przystuguje im w tym Swiecie mozliwych wartosci, w ktorym przebywajg rodzice,
relatywnie matg majg wartoS¢ w Swiecie reprezentowanym przez zydowskich
~handli”’, najmniejsza, juz jako elementy stuzace tylko zabawie, w $wiecie narratora
dzieciecego. Przy czym wyprzedaz przedmiotow, bedacych symbolem ciggtosci tra-
dycji rodzinnej, jest dla dzieci wytacznie pretekstem do rozpoczecia zabawy i przy-
jecia postawy zgodnej z klasycznymi regutami, ktdre dzieciecej zabawie przystuguja.

Sytuacje takie narastajg w catym tekscie noweli, by osiagna¢ zamierzong przez
autorke dominante w partiach koncowych tekstu. Dochodzi wiec do regularnego
przeplatania sie dwoch skontrastowanych wzgledem siebie plandw fabularnych: | -
I, - 1 - 1 - 1™ itd. Dzieje sie to na zasadzie kontrapunktu - statego
przeciwstawiania w duzym stopniu samodzielnych pod wzgledem formalnym i tres-
ciowym sytuacji tworzacych w efekcie konsekwentng catoS¢ kompozycyjna. Rezul-
tatem takiej organizacji tekstu - uporzadkowania i hierarchii elementow w obrebie
mozliwych Swiatow wartosci i ukfadow pomiedzy nimi - jest relatywizm kryteriow
wobec podejmowanych przez reprezentantdw poszczegdinych Swiatdw aktow warto-
sciowania.

Z punktu widzenia zasad konstrukcyjnych analizowanego utworu zdarzenia
I przedstawione w tekscie sytuacje zostaty umieszczone w co najmniej kilku alter-
natywnych swiatach wartosci. Dominujacym strukturalnie jest tu niewatpliwie Swiat
wartosci wnoszony przez dziecigca zabawe, wystepujacy obok w jakis sposob
zobiektywizowanego Swiata wartosci bohaterdw dorostych. Swiat zabawy za$ zostat
skonstruowany wedtug klasycznych zasad i ex defmitione nie zawiera zadnych
istotnych wartosci: ,,Zabawa istnieje poza dysjunkcja ‘prawda - nieprawda’ badz tez
‘dobro - zto’. I mimo ze zabawa jest zajeciem duchowym, nie ma [...] zadnej funkgji
moralnej, nie jest ani cnota, ani grzechem”16

Przedstawione w utworze postepowanie dzieci nie moze zatem podlegaC warto-
Sciowaniu pod warunkiem uznania go za zabawe z jej wszystkimi konsekwencjami
aksjologicznymi. Ale przeciez jakie$ okreslone emocje, ktore sg oznaka wystepo-
wania postaw wartosciujacych utwor ten niewatpliwie u czytelnika wywoluje. Jak
wiec Wyrazone sg wartosci pozaestetyczne (moralne) w noweli Marii Konopnickiej?
Ot6z wydaje sig, ze ujawniajg sie one dzieki zabiegowi zrelatywizowania wzgledem
siebie kilku mozliwych Swiatow wartosci, ktdre niekoniecznie muszg pozostawac
wijakiejs relacji do rzeczywistosci pozajezykowej - wystarczy, ze pozostajg
w pewnym okreslonym stosunku do siebie, w stosunku kontrastu, podobierstwa lub
w ukfadzie hierarchicznym, a juz sam ten zabieg konstrukcyjny umozliwi odbiorcy
78



rozpoczecie czynnoSci wartosciujacych bez koniecznosci odwotywania sie do odpo-
wiedniego uktadu elementow w Swiecie realnym, pozaliterackim.
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