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Glos Ojca Andrieja Pratonowa

Twérczo$¢ dramatyczna Andrieja Platonowa obejmuje liczbe kilkunastu
utworow, w tym Kkilka scenariuszy filmowych, z ktérych znakomita wiekszos¢ nie
zostata dotychczas opublikowana. Drukiem ukazaly sie m.in.: sztuka w czterech
aktach Zaczarowana istota (Wolszebnoje suszczestwo), Puszkin w liceum (Puszkin
w liceje), aw roku 1988 w czasopismie , Teatr” - Katarynka (Szarmanka). w zbio-
rowym wydaniu scenariuszy filmowych zostaty zamieszczone: Ojciec-maﬂ<a
(Otiec-mat), Zotnierz pracownik, czyli Po wojnie (Soldat-truzenik, iii Posle
WOJjNy), a takze jednoaktowy dramat Glos ojca (Golos 0tca). wiasnie ten ostatni
utwor stanowié¢ bedzie przedmiot naszych rozwazan.

Krétka jednoaktowka Glos ojca zostata najprawdopodobniej napisana w roku
1940. Odnaleziono ja dopiero pod koniec lat szes¢dziesigtych i wydrukowano
w roku 1967 w czasopismie ,Zwiezda Wostoka”. Natomiast o sceniczng prezen-
tacje tego utworu pokusit sie moskiewski teatr studencki w tym samym, 1967 roku.

Ten niewielki, liczacy zaledwie kilka stronic, utwor jest ciekawa préba naszki-
cowania sytuacji dramatycznej przy pomocy bardzo oszczednych $rodkéw i zabie-
goéw pisarskich. Konstrukcja dramatu, wielce przejrzystego pod wzgledem kompo-
zycjnym, opiera sie na dialogu, przybierajagcym okreslony charakter w zaleznosci
od okolicznosci i pojawiajgcych sie bohateréw. W zwigzku z tym, jedynie
w spos6b umowny mozemy wyrézni¢ w utworze dwie czesci. Pierwsza to filozo-
ficzna polemika Ojca z Synem Jakubem, druga - satyryczno-groteskowa rozmowa
tegoz Syna z Eks-urzednikiem i Milicjantem. Cezure stanowi pojawienie sie
Eks-urzednika, intruza, ktéry zaktoca spokdj gtéwnego bohatera.

Warto zwréci¢ uwage na przestrzen dramatyczng utworu, majacg wpltyw na
rozwoéj wydarzen i determinujgca zachowanie poszczegélnych postaci. Cmentarz,
gdzie rozgrywaja sie kolejne wydarzenia, nie jest konkretnym obszarem, ktéry
mozna precyzyjnie okres$li¢ i zidentyfikowaé dzieki posrednim i bezposrednim
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wskazoéwkom odautorskim. W tekscie brak bowiem (dla czytelnika powierzchow-
nie znajgcego historie panstwa radzieckiego) doktadniejszych informacji dotycza-
cych czasu i miejsca przedstawionej sytuacji dramatycznej. Powotujac sie jednak-
ze na analize twdrczosci Ptatonowa przeprowadzong przez Michata Hellera, mozna
pokusi¢ sie o sprecyzowanie czasu wydarzen Glosu ojca. I chociaz w swoich utwo-
rach Platonow nie lubit podawaé¢ doktadnych informacji dotyczacych miejsca
i czasu wydarzen, nie mozna posadza¢ go o twoérczosé, w ktorej akcja przebiega
poza okreSlonymi wymiarami czasowo-przestrzennymi. Stad tez tekst Glosu ojca
zawiera rowniez pewne potrzebne dla identyfikacji dane. Nieodzowna jest jednak
dobra znajomosc¢ realiow i faktéw historycznych, bez ktorych osadzenie w czasie
wydarzen dramatycznych bytoby bardzo utrudnione. Na podstawie przestanek
faktograficznych mozna stwierdzi¢, iz czas dramatyczny utworu to rok 1932, kiedy
hastem dla narodu byto budowanie nowej, pieknej przysztosci i tworzenie perspek-
tywy wspaniatego, radosnego zycia. Dla krytyka dodatkowag informacje stanowi
jeszcze pozytywny sposob zaprezentowania przez Platonowa postaci Milicjanta,
ktéry przybywa na wezwanie Jakuba i przepedza Eks-urzednika dewastujgcego
cmentarzl

Cmentarny pejzaz rozsianych nieregularne ptyt nagrobnych, poprzecinany na
wpot zasypanymi zeschtymi lisémi alejkami, to tto, na ktdrym niczym na scenie
teatru rozgrywajg sie kolejne wydarzenia. Jak wiadomo, w utworach dramatycz-
nych przestrzen nie odgrywa zazwyczaj gtéwnej roli, lecz stanowi ich dopetnienie.
U Ptatonowa jednak ,,otrzymata” prawa godne gtéwnego bohatera i wesp6t z nim
stanowi spo6jnag catos¢. Dyskursywny dialog Syna Jakuba z Ojcem mogt miec
miejsce tylko w tej przestrzeni i tylko dzieki istnieniu kolejnych jej elementow
mozna byto tak precyzyjne i plastycznie przekazaé idee dramatu. Zadne inne
miejsce poza cmentarzem, na ktérym pochowano Titowa, Ojca Jakuba, nie wywo-
tatoby u bohatera tego rodzaju rozmyslan, przybierajgcych w ostatecznym ksztat-
cie forme dialogu. Cmentarz jest réwniez podmiotem sporu miedzy Jakubem
a Eks-urzednikiem o budowie szcze$liwej przysztosci dla zywych. W koncu
wiasnie to miejsce pozwala dokona¢ swoistej demaskacji bohateréw, ich charakte-
row i postaw. Przestrzen nie petni zatem roli stuzebnej w utworze, lecz jest jego
petnoprawnym aktorem i bohaterem. Stanowi przy tym scene otwartg2 nie ograni-
czong bezposrednio okreslonymi wymiarami i miejscem.

Z tekstu pobocznego dramatu wynika, iz wydarzenia rozgrywajg sie wieczo-
rem. Latwo sobie zatem wyobrazi¢, ze dominujacg barwa bedzie czern i wszelakie
jej odcienie, wptywajace na nastrdj bohatera i poglebiajace w znacznym stopniu
wrazenie spokoju i samotnosci. Ten rodzaj scenerii jest elementem przestrzeni
dramatycznej sprzyjajacym zatopieniu sie gtdwnego bohatera we wlasnym rozmy-
Slaniach. Czas zdarzen dramatycznych wraz z przestrzenia stanowi nierozerwalny
komponent dramatu. Wydarzenia Glosu ojca rozgrywaja sie, jak juz wspomniano,
w latach trzydziestych naszego stulecia. Potwierdza to informacja zawarta na pty-
cie nagrobkowej Ojca oraz wiek jego Syna Jakuba. | te dwie przestanki pozwalajg
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réwniez, chociaz w spos6b bardzo przyblizony, okresli¢ czas wydarzen drama-
tycznych. Napis na ptycie nagrobkowej gtosi, iz ,,zmartym byt Aleksander Spiry-
donowicz Titow, kontynuator dzieta Watta i Diesla. Zmart w roku 1925, przezyw-
szy lat 38 i 3 miesigce [,..]”3

Jakub, jego syn, ma lat 19-20. Mozna zatem przypuszcza¢, iz znat on dobrze
swojego Ojca, ktorego smier¢ nastapita kilka lat wczesniej.

Glos ojca zawiera ciekawa ze wzgledow technicznych konstrukcje obrazu
dramatycznego. Okreslenie ,,dramatyczny” nie jest uzyte na wyrost, albowiem wy-
darzenia prezentowane w utworze tylko pozornie wydajg sie by¢ statyczne,
pozbawione dynamiki i dramatyzmu. Akcja w tradycyjnym rozumieniu tego stowa
pozbawiona jest swej dystynktywnej cechy - dynamiki rozgrywajacych sie wyda-
rzen Swiata zewnetrznego - na korzy$¢ rozwoju sytuacji w obszarze psychiki,
Swiata wewnetrznego bohatera. Dialog - podstawowa konstrukcja utworu - sta-
nowi dynamiczng prezentacje postaw i pogladéw bohateréw i jest jednoczes$nie
werbalnym odzwierciedleniem ich zachowan. Rozmowa Ojca z Synem sprowadza
sie do trzech epizodéw, wptywajacych besposrednio na przebieg swoistej, petnej
emocji i napie¢ ,akcji” utworu. Nie tylko rozmowa Syna z Eks-urzednikiem,
a potem z Milicjantem jest petna dynamizmu. Cecha ta, w stopniu bodaj wiek-
szym, charakteryzuje dialog toczacy sie miedzy Ojcem i Synem.

Spokadj, statycznos$é i wyciszenie miejsca (pamietajmy, ze wydarzenia rozgry-
waja sie na cmentarzu miejskim), nie bez powodu spos$rod innych elementow
otoczenia wybranego przez autora, sg pozorne i ziudne. Takie tlo pozwala
uwypuklié sprzecznoséci i réznice pomiedzy Swiatem Zywych - Swiatem Mlodego
Pokolenia - Swiatem Synéw, a Swiatem Zmartych - Swiatem Starego Pokolenia -
Swiatem Ojcéw. Cmentarz to miejsce pamieci, ktére winno by¢ przez zywych ota-
czane szczegblng opieka. Bezposrednio z tym wigze sie przeciez problem kultu
zmartych. Stosunek spoteczenstwa do ludzi starszych, a takze do tych, ktérzy
odeszli na zawsze, okreslat i okre$lajego etyke i pryncypia moralne.

W utworze, obok Syna, przedstawicielami $Swiata Miodych sg takze dwie po-
zostale postacie: Milicjant i Eks-urzednik. Z kolei reprezentantem Swiata Starego
Pokolenia jest Ojciec, a $cislej jego gtos, styszalny dzieki obecnosci i poprzez
obecnosé Jakuba. W tym drugim Swiecie istnieje mozliwos¢ formutowania pew-
nych konkluzji, gdyz zostat juz zamkniety pewien proces, ktéry pozwala na wy-
powiadanie prawd ogélnych, niemozliwych jeszcze do sprecyzowania w Swiecie
Miodych. Stabilno$¢ drugiego S$wiata jest wynikiem pewnego uporzadkowania
i zyciowej madrosci, efektem wieloletnich doswiadczen. Stad tez pojawia sie
potrzeba przekazania tych prawd pokoleniom nastepnym:

.Gtos Ojca: [...] Ale pragne oszczedzi¢ ci zgryzot, niepotrzebnej rozpaczy i wczesnej Smierci -
wszystkich klesk zyciowychlakie na ciebie czekaja. Zyja po to, zeby ci przyj$é z pomocg”4.

Te dwa pokolenia sg intergalnie zespolone ze sobg, nie moga istnie¢ obok
siebie i bez siebie, stanowig bowiem nierozerwalng catos¢, ktdra okresla i determi-
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nuje sens i cel istnienia. Ci, ktoérych juz nie ma, nie odeszli przeciez na zawsze,
pozostajg w sercach i we wspomnieniach swoich bliskich. Jest to szczeg6lna
reinkarnacja - Ojcowie odradzajg sie na nowo w swoich dzieciach, bez ktérych
istnienia odeszliby na zawsze w niepamie¢. Zycie to pamie¢, a $mieré nie jest jego
definitywnym kresem. Pamieta¢ - oto przepustka do nieSmiertelnosci:

.1 ty$ moje zycie i moja nadzieja, bez ciebie jestem jeszcze wieksza marnoscig anizeli prochy,
ktére spoczywajg pod ta ptyta nagrobkowa; bez ciebie umartbym na zawsze i nie pamietatbym, ze
kiedys$ zytem”5.

Pragna¢ zaoszczedzi¢ swojemu Synowi nieszczes$¢ i trudow, na jakie sam byt
za zycia narazony, Ojciec stara sie przyblizy¢ mu pewne problemy, bedace dla
jego pokolenia pasmem cierpien, motorem dziatania i wiary. Zdaje sobie przy tym
sprawe z tego, iz zycie jego ijemu wspotczesnych nie spetnito sie catkowicie, byto
petne rozczarowan i goryczy. Wiara w lepszego cztowieka - cztowieka przysztosci
- to nadzieja, ktérg Ojcowie przekazujg swoim dzieciom. Wrogiem ludzkosci nie
jest przeciez przyroda, ale inny cziowiek. Jej przyjacielem jest takze cztowiek.
Problem powstaje dopiero wtedy, gdy w rece tego pierwszego, méwiac eufemi-
stycznie ,nieodpowiedzialnego i niedojrzatego” cztowieka, trafiajg sie wszelkie
wynalazki techniczne. Wtedy ,najwspanialsze odkrycia techniczne obréca sie
przeciwko cztowiekowi”6.

Taki wiasnie los spotkat Ojca ijego prace techniczne, byt bowiem idealista,
ktoérego poglady i idealy bolesnie starty sie z brutalng rzeczywistoscig, niezdolng
w sposob wiasciwy wykorzysta¢ zdobycze techniki. Zrozumienie tej ostatniej
prawdy okupione zostalo przez Ojca Jakuba szczegdlnie wysoka ceng - wiezie-
niem, a potem prawdopodobnie $miercia.

»[.--] llez sie trzeba natomiast nameczy¢, zanim ludzie przekonaja sie, ze dziatasz dla ich dobra,
jak trudno ulzy¢ ich niedoli! Siedziatem za to w wiezieniu”7.

Zycie Ojcow bedzie miato sens woweczas, gdy pamieci o nich nie pokryje kurz,
a ich dzieci nie dopuszcza sie zdrady zapomnienia. Cmentarz i nagrobki sa mate-
rialnymi, wizualnymi znakami pamieci o przodkach. W momencie, gdy przestaje
ona istnie¢, niechaj znikna réwniez groby zréwnane z ziemia, ktore statyby sie
woweczas jedynie pustym, niewaznym znakiem. Tak najogélniej mozna sformuto-
wac przestanie Ojca.

Dialog Ojca z Synem nie jest rozmowag z przybyszem z zaswiatéw, z duchem
przemawiajacym zza grobu, brak bowiem elementéw metafizycznych, potwierdza-
jacych te hipoteze. Jest to raczej, jak sugerujg Wiktoria i René Sliwowscy w bio-
graficznej pracy o Ptatonowie8 wewnetrzna rozmowa gtéwnego bohatera z samym
sobg. Druga czes¢ jego osobowosci, przemawiajgca niejako w imieniu zmartego
Ojca, zostata uaktywniona pod wptywem konkretnej sytuacji, tej a nie innej prze-
strzeni i czasu dramatycznego. Pojawienie sie Jakuba na cmentarzu, przy grobie
Ojca, nie byto bowiem przypadkowe. Bohater dorést juz, by zrozumieé prawdy
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gloszone przez Ojca, moze wiec Swiadomie ocenia¢ i dokonywaé¢ pewnych wybo-
réw, ijako dojrzaty cztowiek moze przejg¢ madros¢ pokolen Ojcow.

Filozoficzny dialog pierwszej czesci utworu, czyli rozmowa Ojca z Synem jest,
jak twierdzg Sliwowscy we wspomnianej juz pracy,

»[...] Kkwintesencja jego (Ptatonowa - M.A.) najdrozszych, obsesyjnie powracajacych re-
fleksji, jego rozrachunku z wiasng przesztoscig i rozmyslan o teraZzniejszosci, o $mierci i pamieci
0 zmartych [...]79.

Dialog inspirowany przezyciami i refleksjami bohatera jest dla czytelnika,
a podczas spektaklu i dla widza teatralnego, przejrzysta, oszczedng w stowach
1bardzo precyzyjng prezentacja problemu utworu. Kazde wypowiedziane w tym
dialogu stowo, kazdy gest posiadajg ogromne znaczenie dla zrozumienia jego
istoty. Dlatego tez tak wymowny jest pozegnalny pocatunek Jakuba ztozony na
mogile Ojca. By¢ moze mitos¢, ktérej 6w gestjest symbolem, stanowi¢ bedzie site,
dzieki ktorej i dla ktérej mozliwa stanie sie walka bohatera z wrogim Swiatem,
w imie idei jego Ojca. Jakub sadzi, iz on i podobni do niego mtodzi ludzie zdotajg
pokona¢ ,wrogéw ludzkosci” przy pomocy najwspanialszej techniki, jakg jest
cztowiek. A moze bedzie to samotne wyzwanie skierowane do calego S$wiata
w obronie swojej i pamieci Ojca. Stowa te wypowiedziane w uniesieniu, pod
wplywem emocji, ukazuja nam posta¢ kolejnego idealisty, tak bardzo przypomina-
jacego Titowa-seniora. Takiego spostrzezenia dokonuje wiasnie Ojciec, ktory stara
sie przestrzec swojego Syna przed grozagcym mu niebezpieczenstwem.

Druga cze$¢ utworu diametralnie odbiega od pierwszej, filozoficznej. Najpierw
na scene wkracza posta¢ Eks-urzednika, a potem Milicjanta. W momencie
pojawienia sie tego pierwszego dialog nabiera cech satyryczno-groteskowych.
Eks-urzednik uzurpuje sobie prawo reprezentowania spoteczenstwa, dlatego tez
miast zaimka ,ja” w odniesieniu do swojej osoby stosuje zaimek ,,my”:

LUrzednik: Tak, to my. W trosce o kulture, towarzyszu naczelniku, najpierw demolujemy
wszystko, co jest niezdatne do uzytku, zbieramy surowiec, a potem budujemy” 10,

Dla tego spoteczenstwa na miejscu cmentarza ma by¢ zbudowany park kultury
i wypoczynku, w ktorym, jak twierdzi Eks-urzednik,

»[...] nie znajdziesz wtedy miejsca, na ktérym teraz stoisz: ognie sztuczne bedzie sie tu puszczaé
albo kwas sprzedawac¢ na kufle, jak bedzie upat... A krewniacy umarlakéw, ci, co jeszcze zyja sami
beda tu przychodzi¢ na potancéwki - kto by tam ptakat albo wspominat!” 11

W wypowiedziach bytego przedstawiciela wladzy szczegdélnie obrazliwego
znaczenia nabierajg okreslenia i nazwy zwigzane z cmentarzem. Wszystko co sie
znajduje na tym miejscu (kamienie, zelazne krzyze, ptyty nagrobkowe), ma by¢
wykorzystane dla przysztej budowy:

LUrzednik: A ten kamien péjdzie na fundament, zelazo na przetopienie - tylko patrzeé, jak stanie

nowa fabryka. No, jasna rzecz, jezeli nie starczy surowca beda przestoje. Ale to nic. Poczekamy, nam
sie nie $pieszy...” 12



Bezsensowna, infantylna wymiana nazw przedmiotéow i obiektéw (stodycze
w papierkach, pierozki, zarcie, napoje, wafle, kefir, nalesniki, lody, kompot w fili-
zankach, pierniczek, talerz zupki, kuchnia, park, karuzela... itd.) stanowigca
wedtug Eks-urzednika wystarczajgce wyjasnienie jego dziatan, stawia go w szere-
gu nieodpowiedzialnych, $miesznych, a przy tym jakze szkodliwych ludzi, ktérych
udziatem bylo sprawowanie wladzy. Jego brak szacunku dla miejsca uswieconego
pamiecig o zmartych poteguje jeszcze to wrazenie. Eks-urzednik to osobnik
niezdolny do myslenia i uczué, ogarniety idea budowania ,w trosce o kulture”
nowej rzeczywistosci, bez wzgledu na sens i etyke tych dziatan. Metodami jego
poczynan sg demolowanie, niszczenie, a potem na zgliszczach realizowanie absur-
dalnych, nigdy nie dokonczonych planow. Bezsensowno$¢ takiego postepowania
probuje uswiadomi¢ Eks-urzednikowi Milicjant, posta¢ ukazana w utworze
w pozytywnym Swietle:
Czy to nie wys$cie rozebrali kuznig w podmiejskiej dzielnicy, a z tej kuzni zbudowali taz-
nie? A potem zorientowaliécie sie, ze kuZnia jest tez potrzebna, wtedy rozebraliscie taZznie, zeby

z powrotem zbudowacé kuznie? I takeécie na przemian rozbierali i budowali, raz taznie, raz kuznie, az
w miedzyczasie zmarnowaliécie calty materiat; wtedy przestaliscie budowac¢, bo nie byto z czego” 13

Kim wiasciwie jest 6w cztowiek: glupcem czy sabotazystg? - zadaje sobie
pytanie Jakub. Odpowiedz, jak mozna bylo przewidzie¢, nie pada w tekscie drame:
fU. Eks-urzednik natomiast widzi siebie jako ,cztowieka z inicjatywa”, pragnacego
»upiekszy¢ swoje miasto”. Absurdalnos$¢ jego wypowiedzi poteguja réznorodne
hasta i sformutowania czysto radiowo-gazetowej proweniencji, ktére bezkrytycz-
nie wprowadza do swych wypowiedzi. Eks-urzednik to posta¢ karykaturalna, gro-
teskowa, prezentujgca cztowieka ogarnietego euforig przemian, dziatajacego na
rozkaz. Dlatego tez z takag tatwoscig porzuca on wczes$niejszy zamiar rozbidrki
cmentarza i na polecenie Milicjanta réwnie ochoczo zabiera sie do porzadkowania
zdemolowanych wczes$niej przez siebie grobow. Mozna nim dowolnie, jak mario-
netkg, manipulowa¢, gdyz nie posiada on wlasnego zdania i wyptywajacej z wia-
snej potrzeby woli dziatania. W wielu cechach jego osobowosci, w sposobie bycia
mozna doszukaé sie zwiazku z plejadg urzednikéw z satyrycznych utworéw Miko-
taja Gogola.

W dramacie Gl0S ojca trudno takze nie dostrzec wyraznych analogii z utwo-
rami prozatorskimi Ptatonowa (Miasto Gradow [Gorod Gradow], Czewengur).
Obtudna pokora i niewolnicze podporzgdkowywanie sie innym osobom, zajmuja-
cym wyzsze stanowiska, sg charakterystyczne dla Eks-urzednika: szeregowego
Milicjanta tytutuje on naczelnikiem. Zgodnie z logikg wypowiadajgcego te po-
chlebstwa, zabieg 6w ma wywrze¢ na przedstawicielu prawa wyjatkowo korzystne
wrazenie. Stuzalczo$¢ to nie tylko nieodtgczna cecha charakteru tego bohatera, ale
i Srodek, dzieki ktdremu moze on skutecznie, przystosowujac sie do kazdej sytu-
acji, prowadzi¢ swoja ,,dziatalno$¢”. Trwa on w ,bezmysinej krzataninie”, ktéra



wypala go doszczetnie. W takim kontekscie jakze prorocze moga sie okaza¢ stowa
Milicjanta, stanowigce rodzaj konkluzji zamykajgcej utwor:

~Milicjant: Sam sie spali w bezmys$lnej krzataninie. W dym sie obréci ijak dym rozwieje. Wszak
nie kazdy obywatel jest cztowiekiem [...]M.

Z takimi oto urzednikami przyjdzie sie Jakubowi zmierzy¢ w swoim zyciu.
Trudno takze przypuszczaé, aby ci ludzie pojawili sie nagle i nieoczekiwanie.
Z pewnoscig tacy jak oni doprowadzili Ojca Jakuba do kleski, uniemozliwiajgc mu
wprowadzenie w zycie swoich idei, byli bezposrednig przyczyngjego $mierci, sta-
nowig zatem powazne zagrozenie i moznajedynie zywi¢ nadzieje, ze ,,wypalg sie
w bezmyslnej krzataninie”, jak przewidywat Milicjant.

Na podstawie powyzszych rozwazan mozna dokona¢ krotkiego podsumowania
analizy utworu.

W obrebie idei dramatu Andrieja Ptatonowa warto uwypukli¢ problem szacun-
ku ludzi mtodych wobec dokonan przodkdw, problem biurokracji w szerokim ro-
zumieniu znaczenia tego stowa, a takze nurtujacy pisarza przez cate zycie problem
mitosci i Smierci.

Zwigzek miedzypokoleniowy, integralno$¢ pokolen istnieje czasem nawet
wbrew oczekiwaniom i zamierzeniom Mitodych. Jest to temat wcigz aktualny, po-
dejmowany niejednokrotnie przez wspodiczesnych pisarzy radzieckich, m.in.: Wa-
lentina Rasputina, Czingiza Ajtmatowa, a takze Wasilija Szukszyna. Parafrazujac
stowa poety, mozna sformutowac¢ lapidarnie konkluzje dotyczaca tego problemu
poprzez stwierdzenie, iz przysztosci nie buduje sie ,,depczac przesztosci ottarze”.

Eks-urzednik - przedstawiciel machiny biurokratycznej - to nie tylko jednost-
ka formalnie wypetniajgca rozkazy i nakazy wladzy, ale reprezentant pewnej grupy
spoteczenstwa, stanowiacej wyrazne niebezpieczenstwo dla normalnego rozwoju
ludzkosci.

Pod wzgledem kompozycyjnym Glos Ojcajest interesujgca propozycjg kon-
struowania kroétkiej formy dramatycznej zasadniczo w oparciu o monolog-dialog.
Niebagatelng role odgrywa réwniez kontrast, ktéry pozwala wyodrebni¢ dwie cze-
$ci utworu, réznigce sie charakterem i zabarwieniem emocjonalnym. Nie nalezy
wszakze doszukiwaé sie w dramacie Ptatonowa cech stricte nowatorskich, ekspe-
rymentowania materiatem jezykowym i obrazowym, albowiem celem autora byto
ukazanie problemu w sposob jak najbardziej przejrzysty i klarowny, bez udziatu
specjalnych, wyszukanych srodkéw wyrazu.

Glos ojca nalezy do grupy pozniejszych utwordéw dramatycznych pisarza.
Woczesniej, w latach trzydziestych, powstaty Katarynka (Szam1anka) i 14 czerwo-
nych chatek (14 krasnych iZbUSZGk) zaliczane do grona najlepszych dramatéw
Platonowa. W tym czasie spod jego piéra wyszlty réwniez powiesci tej klasy
co Czewengur, Wykop (Kottowan), Morze Juwenilne (Juwenilnoje Morie), Dzan,
opowiadanie \Wiatr ze Smietnika (Musormnyj wietier) i wiele innych.



Glos Ojcajest przyktadem najbardziej zwartego, precyzyjnego i oszczednego
w zabiegach artystycznych utworu, bedacego rodzajem syntezy filozofii zyciowej
Platonowa; jest to dramat, ktéry ze wzgledu na swojg wartos¢ literackg powinien
zajg¢ miejsce w tym samym szeregu, co wspaniata proza tego pisarza.
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MAPTA AYTYCTbIHEK

fonoc oTua AHApea lNMnartoHoBa
CTaTbs npeAcTaBisieT co60i MonbITKY aHanmMsa OAHOAaKTHOW nbecbl lMnaToHoBa [lonoc
oTua, KoTopas MpUHAaANe>XXUT K HebOo/IbLUOMY 4YWUCY ero onyb6/IMKOBaHHbIX ApamMaTuydyecKux
npoussegeHnii. B ctaTbe paccmaTpmuBaloTcs Npob6aeMbl KOMMNO3NLWUKW, BPEMEHU N MPOCTpPaHCTBa,

a TakyKe >XM3HEHHO uiocodpum nucatens.
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