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Koncepcja Swiata przedstawionego

w ekspresjonistycznych utworach Leonida Adriejewa
(na przyktadzie dramatu Czarne maski i opowiadania On)

Twérczo$¢ Leonida Andriejewa, niejednorodna pod wzgledem formalnym,
oscylujgca pomiedzy XIX-wiecznym realizmem a nowymi pradami w sztuce
przetomu wiekéw nie poddaje sie tatwo klasyfikacji.

Andriejew, twoérca bardzo oryginalny (na co zwracali uwage juz jego wspo6t-
cze$ni)ljawi sie jako cztowiek wrazliwy, o wszechstronnych zainteresowaniach,
odczuwajacy i przezywajacy otaczajacg go rzeczywisto$¢ bardzo emocjonalnie.
Dojrzata tworczo$¢ dramaturgiczna i prozatorska, konstruowanie Swiata w niej
przedstawionego odzwierciedla skale przezy¢ wewnetrznych bohatera-narratora-
autora. Adriejew zyje w atmosferze zamieszania i niepokoju. Specyficzna sytuacja,
w jakiej znalazt sie Swiat i cata Rosja na przetomie XI1X i XX wieku i w pierw-
szych latach X X stulecia, nastroje schytkowosci i upadku, funkcjonowanie dwéch
odmiennych poetyk - realizmu i symbolizmu - wszystkie te uwarunkowania,
a takze wilasciwosci psychiczne, temperament, typ umystowosci uksztattowaty
artyste.

W wielu dojrzatych utworach Andriejewa narzucajg sie analogie z malar-
stwem. Niektorzy o6wczesni i wspoélczesni badacze spuscizny literackiej autora
Otchfani widzajego zwigzek z tendencjami pre- lub ekspresjonistycznymi2

W polskim literaturoznawstwie na uwage zastugujg przede wszystkim analizy
H. Chatacinskiej-Wiertelak i M. Cymborskiej-Lebody3.

Chociaz ekspresjonizm jako szkota i kierunek w malarstwie nie zaistniat na
terenie Rosji, twoérczo$¢ Andriejewa w swej warstwie tematycznej, tonacji
i manierze stylistycznej wykazuje pewne powinowactwa z nowatorskimi tenden-
cjami w sztuce, zwiaszcza w malarstwie i literaturze, charakterystycznej przede
wszystkim dla éwczesnych Niemiec.

W $lad za badaczem tego kierunku w sztuce niemieckiej, J. Willetem, przez
termin ten rozumieé¢ bedziemy specyficzng site, wyrazistos¢ i deformacje, ktore
moga wystepowacé w dzietach sztuki wszystkich twdércéw, okresdw i epok, chociaz
najsilniej dadzag o sobie zna¢ w pierwszym dziesiecioleciu X X wieku4.



Andriejew, pisarz na wskro$ rosyjski, poprzez antycypacje techniki, stylu
i sposobu obrazowania, charakterystycznych dla niemieckiego ekspresjonizmu,
zblizat sie do niego. Bliska mu byta podobna postawa $wiatopogladowa - zaintere-
sowanie problematykg egzystencjalng, kondycjg cztowieka we wrogim mu i obcym
Swiecie. Konflikty epoki, przewartosciowanie postaw, sprzecznosci pomiedzy wia-
rg i naukya, zainteresowanie filozofig Freuda, Nietzschego, reakcja przeciw bez-
konfliktowemu widzeniu Swiata przez impresjonistow ksztattujg postawy i idee
malarzy, pisarzy i poetow. Stad bierze sie wzrost zainteresowania stanami odczu-
wania cztowieka, krancowoscig postaw ludzkich i stanéw psychicznych, problema-
tyka oniryczna. Charakterystyczng cechg szeroko pojmowanej twoérczosci ekspre-
sjonistycznej jest subiektywizm, wysuniecie na plan pierwszy €JO twoércy i, co sie
Z tym wiaze, jego totalne zaangazowanie w proces tworzeniab.

Andriejew przebywat w Niemczech w latach 1905-19066. Byt to jednak czas
zbyt kroétki, by u pisarza dokona¢ sie mogta synteza pradéw czy tendencji, typo-
wych dla sztuki niemieckiej tego okresu. Sam autor Anatemy nie byt malarzem
z wyksztatcenia, lecz pozostawit po sobie szkice, karykatury, kopie prac innych
autorow (np. Goyi) oraz wiasne obrazy. Wszystkie sg wyrazem pewnych statych
i gltebokich upodoban twércy, jego wyobrazni, temperamentu i nastroju. One to -
jak twierdzi Andriejew —cenione sg wyzej niz doswiadczenie czy obserwacja:

»A 19 BCEX CEPbe3HO MbIC/ALMNX U XXUBYLLINX XXU3Hb - MUCTEPUSA, N BECb BOMNPOC - AJ19 MEHS,
oropapmHBatcb! - B TOM, Ha Ubell CTOPOHE YeslOBEK, a He B TOM, npeanoyunTaeT /M OH
»CUMBONbI” ANSA Bblpa>XeHUSA CBOUX YYBCTB WAMN (POPMY TYpPreHeBCKO-KYMNPUHCKOro pomadHa.

MycTb fake Ky60M BblpakaeTcs WUAU U3/yYEeHUEM - TOJIbKO BblpaXkan 6bl OH 4YesioBeEKa, a He
CBUHbIO B epMosiKe!”7.

Stad juz blisko do charakterystycznego sformutowania Kandinskiego, ktory
uwazat, iz zycie ducha moze by¢ graficznie przedstawione jako duzy tréjkat ostro-
katny podzielony horyzontalnie na nieréwne czesci8. Jeszcze dalej tg droga pojda
futurysci, prébujac stosowac¢ podobne metody wjezyku poezji.

Analiza dramatu Leonida Andriejewa Czarme maski oraz opowiadania On do-
prowadza nas do wniosku, iz utwory te sg bliskie tendencjom charakterystycznym
dla dziet preekspresjonistéow i dojrzatych ekspresjonistow.

Oba utwory, pozornie niesp6jne tematycznie, operujace jezykiem dramatu
i prozy wykazujg liczne powinowactwa. tgczy je specyficzna koncepcja rzeczy-
wistosci i cztowieka, poczucie totalnej samotnosci i zagubienia jednostki wobec
wrogich i okrutnych sit.

Lorenzo, bohater dramatu Czarme maski, nie jest w stanie poja¢, ogarngé
rozumem tajemniczego pojawienia sie na balu czarnych masek - uciele$nienia
ciemnych stron jego natury, jak i infemalnej natury wszechrzeczy. W opowiadaniu
On pojawienie sie nieznajomego powoduje powolne zatracanie przez studenta
poczucia bezpieczenstwa w otaczajgcym S$wiecie. Student - bohater opowiadania
takze przestaje panowa¢ nad swojag psychika. Charakterystyczne dla obu bohate-
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réw jest wspolne przerazenie wobec niejasnych sit. W omawianym dramacie panu-
je atmosfera strachu: ,,[...] co$ strasznego sie stato »[---] gdzie Swiatto, gdzie
ogien »[---] mnie takze jest troche strasznie [...]” - moéwia maski9.

W otaczajgcym S$wiecie panuje chaos - na bal, z wielkim staraniem przygoto-
wany przez Lorenzo, przybywajag rézne potworne maski, muzyka staje sie kakofo-
nig przypadkowych dzwiekéw, ozywaja sity materii - zywioty ognia (Czarne me-
Ski), wody {On), pojawiaja sie jaszczurki, pajgki - symbole sit nieSwiadomosci.

Rozpadajgc sie na pojedyncze czesci, $wiat traci sens. Przy pomocy eks-
presjonistycznych obrazéw krzyczacych, wijacych sie, jeczacych monstrow-
-masek, zageszczenia przestrzeni, wprowadzenia symboliki schodéw, mrocznych
komnat zamku czy wiezy potegowane jest zamkniecie w przestrzeni, osamotnienie
bohateréw.

Ten sam efekt osiggnat autor w opowiadaniu Onw nieco inny sposob.

Pustynna, bezbrzezna, nie majgca poczatku i korica przestrzen ,roztapia”,
~rozmywa” jakby w sobie cztowieka. Z tej obcej i wrogiej przestrzeni wylania sie
On - zjawa, tajemnica, personifikacja obsesji, obaw i lekow. Tajemnica, milczenie
i cisza potegujg napiecie. Utwor ekspresjonistyczny nie musi bowiem krzyczed.
Charakterystyczny jest dla niego typ szczegélnego napiecia, wyrazajgcego bezce-
lowos¢ i bezwiad swiata. Podstawowym problemem jest wiec uczucie, przezycie
i przetworzenie rzeczywistosci. Jak twierdzi cytowany juz Willet, to uczucie, poj-
mowane w sposOb ekspresjonistyczny, w kazdym dziele ekspresjonisty jest pod-
stawowa sitg, spontanicznie narzucajacg wszelakie znieksztatcenia formy i tematu.

W wielu utworach Andriejewa meczy¢ moze ta chorobliwo$¢, ta monotonia
nastroju i tematyki. Jednakze to obsesyjne pojawienie sie tematow Swiadczy¢
moze o intensywnosci przezy¢ twoércy. W omawianych utworach charakterystycz-
najest niespéjnos¢ Swiata i znaczgca postawa bohateréw wobec niego - niepogo-
dzenie sie, che¢ odejscia, ucieczki, samozniszczenia. Bohater Czarnych masek
ginie w ptomieniach, za$ bohater opowiadania On ,ucieka” w chorobe umystowa.
Rozum staje sie bezsilny wobec rzeczywistosci. Oba utwory to dramat mysli
ludzkiej, dramat rozumu wobec zagadki bytu, szeroko eksploatowany w innych
utworach autora.

Postawienie w centrum swoich zainteresowan, obserwacji i opiséw cztowieka
wraz z calg ztozonoscig jego psychiki, lekéw, obsesji, instynktow, sytuowanie go
w momentach niezwyktych, paradoksalnych, na pograniczu jawy i snu, wizji,
koszmarow sennych i rzeczywistosci sg cechami charakterystycznymi dla twoércow
ekspresjonistycznych. Podobna postawa wystepowata juz miedzy innymi u Strind-
berga, odkrytego zresztg przez ekspresjonistow.

Problematyka egzystencjalna uwidocznita sie takze w warstwie formalnej,
w catej ztozonosci obrazu, a wiec poprzez kolor, dzwiek, stowo. Forma dzieta jest
bowiem pewngwypadkowa tresci, idei i procesu twérczego.

Literatura wielokro¢ usitowata osiggna¢ efekty malarskie lub muzyczne, jed-
noczes$nie malarstwo i rzezba siegaty do doswiadczen pisarzy. Znaczacy i wazny
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dla nas staje sie wiec problem wszelkich powigzan strukturalnych w obrebie
dwoéch dziedzin sztuki - malarstwa i literatury ekspresjonistycznej. Zaréwno proza
i poezja, jak i dramat ekspresjonistyczny, zwiaszcza na terenie Niemiec, procz
podobienstw tresciowych wykazuja réwniez powinowactwa formalne z malar-
stwem tego okresu. Cechag znamienng, wynikajacg z opozycji wobec wczes$niej-
szych pradow i szkot, jak rowniez z zainteresowania kondycjg czitowieka we
wszechs$wiecie, jest uproszczenie czy okaleczenie formy, kanciastos¢ linii, stow,
fraz, specyficzne nacechowanie stylistyczne jezyka, dysharmonia, wszelkie nie-
Swiadome lub swiadome deformacje, przekazujgce intensywnos$¢ uczué.

W zdeformowanej w duchu malarstwa ekspresjonistycznego przestrzeni
Czamych masek poruszajg sie ludzie-kukty, ludzie-maski. Przestrzern zamku-domu
jest z jednej strony ptaska, ukazujgca spotwomiate, wykrzywione obrazy ludzi.
Z drugiej strony jest ona tréojwymiarowa-jej atrybutami sa: schody, czarna giebia,
wysokie, na wpot zastoniete oknald

Rozbicie i niejednorodnos$¢ przestrzeni podkresla Andriejew szeroko wyko-
rzystujac symbolike kamienia. Kamien - materiat wieczny, niezniszczalny, prze-
wyzszajacy kruchg egzystencje ludzka - jest jednoczes$nie symbolem martwoty,
pustki, bezczuciowosci. Wysokie kamienne $ciany komnat, kamienne schody
w dramacie Czarme maski, pustynna przestrzen, w ktorej porusza sie bohater
opowiadania On, to $wiat anormalny, irracjonalny, obcy cztowiekowill

W niejednorodnej przestrzeni obu utwordéw rozbiciu i rozcztonkowaniu ulegaja
takze bohaterowie. Ich natura, jazn, podswiadomos$é postrzegana jest i opisywana
w spos6b malarski. Rozdarcie wewnetrzne bohateréw ukazywane jest poprzez
kategorie maski i sobowtéra. Na balu pojawiaja sie maski, twarz Lorenzo okazuje
sie takze by¢ maska, ba, nawet dzwieki sg zamaskowane, w domu Nordena poru-
szajg sie nie ludzie lecz maski, kukty. Maski odstaniajg wystepng nature cztowie-
ka. Personifikujg zto i wystepek.

Zatracenie poczucia realnosci, oscylowanie pomiedzy rzeczywistoscig a fanta-
smagoria, majakiem sennym poteguje widmowos¢ i nierealnos$é postaci.

Przeplatanie sie jawy i snu to jednos$¢ przeciwienstw, pewna uniwersalnosé
Swiata i duszy ludzkiej. Lorenzo jest i zty, i dobry, Norden - prosty i nienaturalny,
muzyka - kakofoniczna i spokojna; pozornej obojetnosci przestrzeni w opowiada-
niu On przeciwstawiony jest chaos mysli i uczu¢ bohatera-studenta. Poprzez
wprowadzenie techniki snu, fantasmagorii Andriejew chciat dotrze¢ do istoty
problemu - do gtebokich warstw podswiadomosci cztowieka. Ucielesnieniem tych
gteboko ukrytych tesknot, obsesji i lekow jest pajak, jaszczurka, waz.

W obu utworach twérca szeroko wykorzystuje element tanca, ruchu, zabawy.
Nie sag to jednakze symbole nadziei i radosci, lecz dance macabre, podczas ktorego
gesty i ruchy ludzi potwornieja, staja sie nierzeczywiste, podkreslajg wzajemna
obcos$¢, samotnos¢ i dezorientacje cztowieka w chaotycznym Swiecie.

Paradoksalne zestawienia, dwubiegunowos$¢ zdarzen, zachowan czy odczuc¢
(ciemnosé - jasnos$¢, milczenie - Smiech) powodujg rozbicie rzeczywistosci. Temu
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celowi stuzy takze jezyk, wszelakie powtorzenia, paralelizmy, kontrasty: strasznie
pusto, samotnie, tesknie, sen i tesknota, straszna tesknota, z niczym nie poréwny-
walna tesknota, nadzwyczaj cicho, cisza, chtdd, réwna biata przestrzen, ciemnos¢,
Smier¢.

Krzyki, upiorny $miech, wycie, urywany, nerwowy dialog w dramacie Czame
maski zwiekszajg ekspresywnos$¢. Uwidocznia sie tu wyrazne podobienstwo
z rwacg sie kanciastg linig na obrazach takich ekspresjonistow, jak Munch,
Kokoschka, Grosch.

Ten polifoniczny uklad zdarzen, obrazéw, maksymalna koncentracja uczug,
przezy¢, tendencja do najwyzszego napiecia, agresywnos$¢ stow, dzwiekoéw jest
charakterystyczna dla dramatu Andriejewa.

Pozbawione tego typu agresywnosci, nawet agresywnosci koloréw, opowia-
danie ON nie odbiega wcale od tonacji, charakterystycznej dla omawianego drama-
tu. Tu réwniez dochodzi do stopniowej kumulacji napiecia psychicznego, podkre-
Slanego bezustannie akcentowang ciszg, milczeniem, bezruchem. Zgrupowanie
duzej ilosci przymiotnikow oceniajgcych (straszna, ztowroga, wszechogarniajaca,
koszmarna, trwozliwa itp.) oraz nazwy uczu¢ powodujg wzajemne przenikanie sie
stanéw natury i cztowieka. Milczenie, mimika, skapy ruch, wedrowka brzegiem
morza przejmujg site stowa, dialogu, wystepujgcego w dramacie.

Zjawiska rzeczywistosci przedstawionej, postaci, przedmioty ulegaja typowej
ekspresjonistycznej hiperbolizacji i deformaciji.

W obu omawianych utworach strach i zagrozenie niewiadomym rosnie, pote-
guje sie. W opowiadaniu On zjawa przybiera ksztatt monstrualny, ogromnieja
kroki, czarne maski - czastki nocy, symbole ciemnej strony zycia i natury cztowie-
ka - ptyna nieprzerwanym potokiem, nie majacym ani poczatku, ani konca.

Dematerializacja $wiata, rozbicie go na pojedyncze czesci, rozszczepienie 0so-
bowosci cztowieka - wszystkie te elementy podwazajg logike wydarzen, uwypu-
klaja absurdalnos¢ ludzkiej egzystencji. Te aspekty andriejewowskiej twaorczosci
spotka¢ mozna pézniej u tworcow teatru absurdu - lonesco, Becketta.

Dreczaca Andriejewa i malarzy-ekspresjonistéw problematyka egzystencjalna
ukazywana jest w perspektywie groteski, w specyficznym potaczeniu trywialnosci
i elementéw wizjonerskich. Przypomnie¢ tu mozna apokaliptyczny niemalze obraz
ptongcego stonca i ognia palacego sie w zamku Lorenzo czy tez zderzenie wznio-
stosci, dumy i piekna jego zony Franceski z trywialnymi postaciami stuzacych,
totalnego smutku i zagubienia z obrazem balu u Nordena.

Niecheci do prostoty, deformacji postaci, przedmiotéow i zdarzen w literaturze
odpowiada w malarstwie ekspresjonistycznym i scenografii teatralnej (Reinhardt,
Meyerhold) asymetria, deformacja linii (Kokoschka, Grosch).

Istotne jest takze Swiatto i kolor. Na obrazach ekspresjonistéow niemieckich,
francuskich czy rosyjskich sa one wyraziste, intensywne, czesto krzyczgce. Brak
charakterystycznego dla impresjonistow rozmycia barw, ptynnosci kreski, wielosci
odcieni.
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U ekspresjonistow kolor jako ekwiwalent emocji jest dominujagcym $rodkiem
wyrazu. Kolorami wydobywano nastréj, potegowano dramatyzm akcji, rozbijano
ptaszczyne. Kolory sa zaréwno malarskie, jak i umowne, symboliczne, podkresla-
jace wiasciwosci ludzi i rzeczy.

Wyrazistym i eksponowanym kolorem w dramacie Czarme maSkijest czerwien.

Kojarzonajest ona ze $wiattem lamp, $wiec, ogniem, stoncem. Kolor czerwony
zawsze wystepuje z czernig. Czern to czarna maska, noc, mrok, cienie, inferno,
szatan, Smier¢. Czarne maski zrodzone sg z ognia (czerwieni), lecz to one powodu-
ja, ze ogien gasnie. Po zabiciu sobowtéra na piersi Lorenzo pojawia sie krew;
czerwone jest wino, roznoszone przez stugi. Swiatto storica za oknem utozsamiane
jest z cichg, spokojng mtizyka. Kolor czerwony to symbol sity, mtodosci, mestwa,
lecz takze grzechul2 Niejednoznaczno$¢ tego symbolu jest wyraznie eksponowana
w dramacie. Ogien dajacy ciepto przeistacza sie w zto, falsz, bo zamek Lorenzo
jest peten zmaterializowanych ztych mysli i czynéw. To nie symbol ogniska
domowego, utozsamianego z bezpieczenstwem, to anty-dom, obcy i wrogi. Loren-
zo dokonuje samozniszczenia - ptonie w ogniu. Ogien msci sie, lecz jednoczes$nie
oczyszcza, obdarza cztowieka mocag. Ogien, utozsamiany ze stoncem, daje zycie
i zabiera zycie. Te sama funkcje petni zywiot wody w opowiadaniu On. w swoim
znaczeniu archetypicznym woda jest sitg zyciodajng, oczyszczajaca, warunkujaca
rozwoj. Tu jest sitg destrukcyjna, kojarzy sie z poczuciem tragicznosci, wszech-
mocy, ale zarazem oczyszczenia poprzez $mieré. Jedng z bohaterek opowiadania
O’], nie istniejaca realnie, lecz bezustannie pojawiajgca sie we wspomnieniach
i myslach, jest Helena - cérka Nordena, ktora utoneta w morzu.

Zywioty ognia i wody petnig role dezintegracyjna.

Ambiwalencja swiatta i mroku, wieczna walka ognia, blasku i ciemnosci, wody
i ziemi, szpetoty i piekna, chaosu i tadu to akcentowanie jednosci przeciwienstw
(Szatan - BOg, wystepek - cnota, rado$¢ - smutek, prawda - kiltamstwo). Ten
problem wspétzaleznosci, wspétistnienia wzajemnie wykluczajgcych sie i tgcza-
cych zjawisk, standw, postaci nurtowat Andriejewa w wielu utworach, by przypo-
mnie¢ chocby dramaty Ocena i Sciana czy opowiadanie Judasz Iskariota.

Kolorystyka obu omawianych utworéw jest bardzo wyrazista, dynamiczna,
zwieksza groze i napiecie, tworzy atmosfere. W opowiadaniu On zagubienie
i osamotnienie cztowieka podkreslane jest kolorem bialtym - symbolem martwoty,
ciszy i Smierci oraz wspotgrajacg z nim szaroscig. Chociaz nie sg to kolory agre-
sywne i nie rodza ztych skojarzen, ich wyjgtkowo czeste uzycie poteguje nastroj
utworu.

W opowiadaniu nie ma dzwiekow, jest cisza i milczenie. Barwie czerwono-
-ognistej w Czarnych maskach odpowiada kakofonia dzwiekéw, zgietk, krzyk.

Taki spos6b wykorzystania kolorystyki malarskiej jest $wiadectwem poczucia
dezintegracji, utraty harmonii miedzy czlowiekiem a wszechswiatem, wreszcie
miedzy sobg samym a wlasng mysla.
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Analiza Czarnych masek i opowiadania ON doprowadza do wniosku, iz
odczucie tej tragicznej sytuacji cztowieka jest wspolnym doswiadczeniem ekspre-
sjonistéw europejskich i Leonida Andriejewa.

Ekspresjonizm pisarza, oparty na emocji, odczuciu, wyobrazni wyprzedza
refleksje dotyczacajasno sformutowanych zatozen, celéw i programu ekspresjoni-
zmu jako pradu. Rozumie¢ go mozna jako jedng z propozycji przedstawienia
Swiata.

PRZYPISY

| Zob. K. Czukowski, L. Andriejew bolszoj i malenkij, Towariszczestwo ,, Izdalielskoje Biuro ",
Sankt-Pietierburg 1908; Rekwijem Sbornik pamiati L. Andriejewa pod red. D L. Andriejewa
i W.E. Bieklemiszewoj, lzd. ,,Federacija”, Moskwa 1930; Kniga o L.N. Andriejewie, lzd. Z.l. Grzebi-
na. Berlin-Pietierburg-Moskwa 1922.

"Zob. K. Driagin, Ekspriessionizm w Rossii, trudy Wiatskogo Piedagogiczeskogo Uniwersitieta
im. W.I. Lenina, t. Ill, wyp. 4, Wiatka 1928; B. Michajtowskij, Russkaja litieratura naczata XX w.,
Moskwa 1939; I. Joffe, Kultura i stil, Lenigrad 1927; L.K. Szwiecowa, Tworczeskije princypy
i wzglady blizkije k ekspriessionizmu, [w] Litieraturno-estieticzeskije koncepcyi w Rossii konca
XIX - naczata XX w., izd. ,Nauka”, Moskwa 1975; A. Grigoriew, L Andriejew w mirowom litiera-
turnom processie, ,,Russkaja Litieratura”, 1972, nr 3; Z. Baranski, Problemy twoérczosci Leonida
Andriejewa, ,,Studia Rossica Posnaniensia”, Poznan 1970. 1;J. Kapuscik, Wymiar swiatopogladowy
twobrczosci, Krakéw 1989.

3H. Chalacinska-Wiertelak. Dramaturgija L. Andriejewa 1906-1911. Interpretacja, Wyd. Nauk.
UAM, Poznan 1980; M. Cymborska-Leboda, Dramaturgia L. Andriejewa. Technika i styl, PWN,
Warszawa 1982.

4). Willet, Ekspresjonizm, Wyd. Art. i Film., Warszawa 1976.

5Zob.: A. Kepinska, Zywiot i mit, Wydawnictwo Literackie, Krakow-Wroctaw 1983.

6 Litieraturnoje nasledstwo. Gor'kij i Leonid Andriejew. Nieizdannaja pieriepiska, lzd. ,,Nauka”,
Moskwa 1965.

70p. cit., s. 540.

8J. Willet, op. cit.. s. 93.

9L. Andriejew, Czornyje maski, [w:] L. Andriejew, Potnoje sobranije soczinienij, t. I, l1zd. To-
wariszczestwa A.F. Marks, Sankt-Pietierburg 1913.

10Por. didaskalia do | aktu dramatu Czarne maski, L. Andriejew, Potnoje sobranije...

Il Por. opowiadanie On [w:] L. Andriejew, Powiesti i rasskazy w dwéch tomach, t. 11, 1907-
1919, lzdatielstwo Chudozestwiennaja Literatura, Moskwa 1971, s. 183, 185, 209.

122D. Fostner 0SB, Swiat symboliki chrzescijanskiej. Instytut Wydawniczy PAX, 1990, s. 118.



AYPENNA KOTKEBWUY

KoHuenuusa obpasHoi cnucteMbl Mmpa
B 3KCMNPECCMOHUCTCKUX npomn3sseneHnsax fleoHnpga AHppeesa
(Ha npumepe gpamMbl YepHble Macku 1 pacckasa OH)

B cTaTbe Ha mMaTepuasne Ha3BaHHbIX B ee 3arfiaBMn NpounsBefeHU paccmaTpuBaeTcs Mpo-
6nema cBnA3eli TBoOpuyecTBa AHApeeBa C 3KCMPECCUOHUCTCKUMU TeHAEeHUUAMU B UCKYCCTBe
KoHUa X IX H nepBbix gecatTunetuin XX Beka. ABTOp cTaTbU pasfensieT MHEHMe HEeKOTOpbIX
KPUTUKOB O TOM, UTO AHApPeeB ABMAETCA NpefLlecTBEHHNKOM 3KCMPecCMoHn3Ma B nTepartype.
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