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EWA SEAWECKA

Swiat, ktory stat sie obcy...”.
Groteska w tworczosci Andrieja Platonowa

Krytyczne interpretacje prozy Ptatonowa cechuje daleko idaca rozbieznosé,
a nawet opozycyjno$¢ sadoéw w kwestiach najbardziej podstawowych dla charakte-
rystyki jego pisarstwa. Podczas gdy jedni badacze przypisuja autorowi \Nykopu
wyrazng orientacje realistyczng i kwalifikujgjego utwory jako proze obyczajowo-
satyryczng badz rozpatruja ja w kategoriach tradycyjnego psychologizmul inni
widzg w nim wspoéttworce nowoczesnej prozy filozoficznej, odchodzacego zdecy-
dowanie od estetyki mimetyzmu2 W najnowszych pracach badawczych ten drugi
model interpretacyjny, uzasadniony w pelni konstrukcjg artystyczng badanego
fenomenu literackiego, zaczyna coraz wyrazniej zyskiwac¢ pozycje dominujaca.

Zwolennicy niemimetycznej interpretacji dzieta Ptatonowa zdaja sie jednak
nie dostrzega¢ witasciwej wielu jego utworom struktury groteskowej. W literaturze
krytycznej wspomina sie wprawdzie o grotesce jako jednym z eksploatowanych
przez pisarza $rodkéw ekspresji, ale w zadnej z prac nie pojawia sie szersza
refleksja nad jej znaczeniem jako modelu konstytutywnego, ksztattujgcego cato-
sciowy sensjego utwordw.

Tymczasem najwybitniejsze dzielta autora Katarynki nie tylko operujg na
szerokg skale réznorodnymi motywami, chwytami i efektami groteskowymi, ale
ujawniaja - poprzez swa konstrukcje literacka - specyficzna, groteskowag wiasnie
wizje Swiata.

W poszczegoblnych okresach tworczosci Platonowa struktury groteskowe
w roznym stopniu uczestniczag w ksztattowaniu modelu artystycznego i $wiatopo-
gladowego jego prozy. Ich rola staje sie zasadnicza w najwybitniejszych dzietach,
powstatych pod koniec lat dwudziestych i w pierwszej polowie trzydziestych
(Czewengur - 1929, Makarowe zwatpienie - 1929, \Wykop - 1930, Na korzysC.
Kronika biedakdw - 1931, Wiatr ze Smietnika - 1934 i inne), gdzie wizja arty-
styczna tworcy osigga petny wymiar groteskowy. Utwory tego okresu mozna uznaé
za najbardziej reprezentatywny materiat dla analizy Ptatonowowskiego typu grote-
ski, pamietajac przy tym, iz konstrukcje groteskowe - w réznych proporcjach,
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kontekstach i z rézng czestotliwoscig - pojawiajg sie takze i we wczesniejszych
i w pdézniejszych dzietach autora Zelaznej staruchy, ze pisarz ten drgzy nieustannie
ten sam, Scisle okreslony krag problemdéw, organizujgc wokoét nich charaktery-
styczne watki i motywy, powtarzajgce sie w kolejnych utworah.

Typ groteskowosci, jaki kreuje proza Platonowa, najblizszy jest Kayserow-
skiemu rozumieniu tej kategorii. Groteskowos¢ - wedtug defininicji niemieckiego
teoretyka - to ,Swiat, ktory stat sie obcy”, Swiat jawiacy sie jako absurd i chaos,
wykluczajgcy wszelka w nim orientacje, budzacy lek.

»Zgroza - wyjasnia Kayser - przejmuje nas tak bardzo wtasnie dlatego, ze chodzi o nasz $wiat,

ktérego pewnos¢ okazata sie pozorem. Czujemy zarazem, ze w owym odmienionym $wiecie nie mo-
glibyémy zy¢. W wypadku groteskowosci nie chodzi o lek przed $miercia, lecz o lek przed zyciem”3.

Ptatonowowska artystyczna wizja Swiata bez watpienia miesci sie w przypo-
mnianej tu Kayserowskiej formule ,,Swiata wyobcowanego”.

Postaci zaludniajgce dzieta rosyjskiego twoércy nieustannie doswiadczaja
egzystencjalnego leku, bolesnie odczuwaja wlasng przedmiotowos¢ i bezsilnosc.

LANbL6EPT OTKPbIN Fflasa - cHadasna oAuMH rnas, NoTomM ApYyroin - H yBuaen Bce B Mupe
TakKUM HeOornpefeneHHbIM U YY>XUM, UYTO B3BOJIHOBAJICS CepALeM, CMOPLUUACA U 3annakasn, Kak
B [ETCKOM Yy>KacalwLlleM CHOBUAEHUU, KOrja BAPYr UYBCTBYETCS, UYTO MaTepu HeTy HUrge,
M BCTaBLIME, MYTHble MpeaMeTbl BpPadKAe6HO ABUraloTCA Ha MasleHbKOro, 3aXMypuBsLUuerocs

yenoseka”’4.

Obraz Swiata i sposd6b, w jaki postrzega go bohater opowiadania Wiatr ze
émietnika, z ktoérego pochodzi przytoczony fragment, sg w pelni reprezentatywne
dla groteskowej struktury pisarstwa autora VWkOpJ

W wielu utworach Ptatonowa $wiat przedstawiony ulega skrajnej absurdali-
zacji, by przypomnie¢ choéby niedorzeczny chaos urbanistyczny miasteczka
Czewengur (Czewengur), gdzie grupa apostotéw rewolucji prébuje urzeczywistnic
utopie komunistyczng. Wielokrotnie przemieszczane i przesadzane podiug obig-
kanczych pomystéw twoércy komuny stare czewengurskie domy i sady, monstrual-
nie wybujale chwasty stajg sie komponentami absurdalnej scenerii, klasycznej
groteskowej ,przestrzeni wyobcowanej”, w ktérej ludzie i zwierzeta, jak w kosz-
marnym $nie, tracg mozliwos$¢ chocéby tylko elementarnej fizycznej orientacji.

»,TPYOHO 6bl/I0 BOWTM B YeBEeHryp U TpPYAHO BbIATU W3 HEro - gomMa cTosanm 6e3 ynuu,
B pa3bpoae u TecHoTe [...], a B ywenbax mexay AoMoB npopoc 6ypbsaH. [...] Mocpean pgoporwn
M Ha NyCTbIX MecTax ne4dasibHO CTOANN yBAALWIMe Calbl: UX y>Xe HEeCKOJIbKO pa3 rnepeca>xkmnsanu,

Tackas Ha nnevax. [..] TecHOTa AOMOB, COJ/IHEUHbI >ap W YenoBeYecKMil BOJSHYHOLWMIA 3anax
nenanuv >X1U3Hb MOX0>XXeW Ha COH NoJ BaTHbIM ofesi/ioM” 5

Warto zwrdci¢ uwage na szczegdlnie eksponowang w opisie rewolucji prze-
strzennej, dokonujacej sie w czewengurskim ,raju”, czysto groteskowg hybryde:
domy, gteboko wrastajgce korzeniami w glebe, ktére z wysitkiem wyrywaja
z niej tworcy nowego $wiata (,4epeBsAHHbIE JOMa NPOSieTapnn pBasn C KOPHEM
M KOPHW BOJIOK/IN He cumTasnacb”6). Dom tradycyjnie stanowi paraboliczng kate-
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gorie egzystencjalnego bezpieczenstwa7 Wyrwany z korzeniami staje sie krzy-
czacym Swiadectwem dehumanizacji $wiata, w ktorym trwajg samotni, bezradni
i bezdomni bohaterowie Ptatonowa.

Ksztattowanie przestrzeni w prozie autora 14 czervvonych chatek bez reszty
podporzadkowane jest ujawnianiu i wyjaskrawianiu sytuacji cztowieka w wy-
obcowanym, pozbawionym wartosci ludzkich $wiecie. Wroga, nieprzyjazna badz
obojetna wobec tych wartosci jest zarowno przestrzern domu, miasta czy stepu, jak
i caty Kosmos - Ziemia, gwiazdy, stonce. ,Pusty”, ,niejasny”, ,niezywy”, ,bez-
ludny”, ,martwy”, ,metny”, ,nudny”, ,mglisty”, ,obcy”, ,ponury”, ,obojetny”,
Lumierajacy”, ,ciemny” - to epitety, najczesciej towarzyszace u Ptatonowa kate-
goriom przestrzennym. | nawet kiedy pojawia sie na stronicach jego prozy, a dzieje
sie to niezwykle rzadko, motyw pulsujacej zyciem przyrody, uwydatnia on jedynie
zagubienie i samotnos$¢ cztowieka.

»[..-] 6bI10 >KapKo, AyN AHEBHOW BeTep U rAe-To Kpuyanu neTyxu Ha gepeBHe - Bce rMpe-
faBanocb 6e30TBETHOMY CyLLecTBOBaHMIO, OAUH BoleB oTaenuncs n monyan”s.

Stusznie pisat przedstawiciel wspétczesnej Ptatonowowi krytyki A. Gurwicz,
odpowiedzialny zresztg w duzej mierze za tragiczny los tworcy VWkOpU, iz prze-
strzen w jego utworach funkcjonuje nie jako tlo dziatania bohateréw, ale jako
»,ogromny rezonator samotnosci”’9. Samotny cztowiek w wielkim, obcym i pustym
Swiecie - to niewatpliwie zasadniczy element groteskowej wizji Ptatonowa.

Uczucia osamotnienia i osierocenia w pozbawionej wszechogarniajgcego
sensu, wyalienowanej rzeczywistosci doznajg nie tylko ludzie. Poprzez zabiegi
antropomorfizacyjne stan ten przypisany zostaje takze zwierzetom, roslinom,
martwym przedmiotom, ciatom kosmicznym.

Wyjatkowe znaczenie motywu sieroctwa w Platonowowskiej wizji $wiata
dostrzegato wielu badaczy, ale przewaznie szukano dla tego pojecia-klucza kono-
tacji spotecznych, historycznych badZz psychologiczno-emocjonalnych. Jedynie
przez dwoje wspotczesnych autoréw rosyjskich motyw sieroctwa potraktowany
zostal jako kategoria egzystencjalna, wyrazajgca stan $wiadomosci czitowieka,
skazanego na totalng samotnos$¢ we Wszechswiecield

Podzielajac ten poglad, dodajmy, ze w samym ujeciu problemu autorSif)dmegO
cztowieka wykazal niezaprzeczalne nowatorstwo; w odr6znieniu od swych lite-
rackich poprzednikéw, tradycyjnie wigzgcych problematyke egzystencjalng z kre-
acja bohatera-indywidualisty, wyposazyt w owag $wiadomos$¢ egzystencjalnego
osierocenia bohatera masowego, postaci wtopione w niezliczong rzesze podobnych
sobie, osiggajac na tej drodze niezwykle istotny dla struktury groteskowej efekt
uniwersalizacji znaczen.

Postaci egzystujace w zdeformowanym S$wiecie prozy Ptatonowa ulegajg dale-
ko posunietej depersonalizacji, traca swa indywidualng autentycznos¢. Ich status
mozna by doskonale skresli¢, zapozyczajgc sie u Josifa Brodskiego, ktory jeden
ze swoich zbioréw eseistycznych zatytutowat: Mniej niz kto§ (Less than one).
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Cztowiek w prozie autora VWkOprE‘St wiasnie ,mniej niz kKim$” czy tez nawet, jak
czesto mowi o sobie, jest nikim. Tylko niektére postaci wyposazyt autor w imiona
i nazwiska; wiekszosci przystuguje zaledwie etykieta grupowa, wyjeta z leksykonu
stalinowskiej propagandy: kutak, burzuj, wrog, biedota, proletariusz, pachotek
kutacki itp.

Szczytowym wyrazem tej tendencji jest pojawiajgca sie w powiesci Czewengur
grupa postaci okreslonych jako ,,npouune” (pozostali). Owi ,szczesliwcy”, dla kto6-
rych apostotowie rewolucji przygotowuja ,,miasto Stonca” - nedzarze, witbdczedzy,
prostytutki - pozbawieni sg nie tylko indywidualnej, lecz nawet grupowej tozsa-
mosci. Egzystujg jakby poza zyciem i poza historig. ,,OHU HUrge He >XWUAN, OHU
6penyT ”" - objasnia ich status Prokofij - ideolog czewengurskiej komuny.

Uprzedmiotowienie cztowieka w wyobcowanym $wiecie objawia sie w utwo-
rach Platonowa catkowitg utrata bytu osobowego, petng dezintegracja $wiadomo-
$ci. Proces ten dotyka nawet postaci o wiekszym stopniu zindywidualizowania.
Twoérca utopijnej komuny z powiesci Czewengur ,BbUpan B ceba >U3Hb
KyC-KaMu, - B ro/sloBe ero, Kak B TUXOM 03epe, naasain 06N10OMKU Korga-to
BUAEHHOIN0 Mupa W BCTPeYeHHbIX COObITWUI, HO HMKOr4a B O4HO Lefioe 3Tn
06/10MKW He cnennsanmcb, He vmes AnS YenypHOro HU CBSA3WM, HU >XUBOTO
cmMbIcna”12 Inzynier Pruszewski z \Nykopu Ly>Xe C pgBaguatv  natm net
Nno4yyBCTBOBaJ/T CTECHEHME CBOEro CO3HaHWA WM KOHel AanbHelweMy MOHATUIO
XXU3HW, 6yATO TeMHas CcTeHa npegctana B yMnop repej ero owywawwmnm
yMoM. U c Tex mop OH MYy4WJCS, WIeBensAcb y cBoe cTeHbl”[...]13 Dezintegracji
ulega roéwniez swiadomos$¢ rewolucyjnego Don Kichota, jednego z gtownych
apostotéw rewolucji - Kopionkina (Czewengur), ktéry ,He MOr nnaBHO Mpo-
ropopuTb 607ble ABYX MUHYT, MOTOMY 4YTO €My /iIe3/In B F0/10BY MOCTOPOH-
HVe MbIC/IN 1 ypoaoBaJsin ogHa APYrYy0 A0 HeBblpasnTenbHocTn” 14

Niekiedy juz samo nazwisko postaci sygnalizuje wewnetrzne rozdarcie i roz-
chwianie osobowosci. Tak jest w przypadku gtéwnego bohatera Czewengura,
Aleksandra Dwanowa, miotajgcego sie w poszukiwaniu autentycznych wartosci
i sensu ludzkiego istnienia w zdehumanizowanej rzeczywistosci, sensu, ktorego
odnalezienie nie jest mozliwe w absurdalnym $wiecie groteski. Ta bowiem,
jak pisze Czestaw Samojlik, jest zawsze ,konstatacjg kleski, jej funkcja polega
na pokazaniu sprzecznosci, ktére majg charakter nierozwiagzalny, jest tworem
poruszajacym sie wsrod tez i antytez” 15

W prozie Platonowa z lat dwudziestych i trzydziestych wyraznie zostaly wiec
wyeksponowane dwa momenty, kwalifikowane przez teoretykdw jako zasadnicze
aspekty groteskowej wizji Swiata: wyalienowanie $wiata-z jednej i urzeczowienie
egzystencji ludzkiej - z drugiej stronyl6

Taka konstrukcja $Swiatopogladowa determinuje wykorzystanie na szeroka
skale srodkoéw literackich charakterystycznych dla przekazu groteskowego.

Wymiar groteskowy posiadaja niewatpliwie postaci, wystepujgce w takich

utworach, jak Czewengur, Wykop, Wiatr ze Smietnika, Miasto Gradow czy Kata-
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rynka by wymieni¢ tylko najwybitniejsze pozycje spuscizny artystycznej Pato-
nowa omawianego okresu.

Z dwoch podstawowych metod konstruowania figury groteskowej, jakimi
sg hybrydacja, tj. taczenie elementéw ludzkich, zwierzecych, roslinnych i materii
nieozywionej oraz deformacja groteskowa, Ptatonow czesciej wybiera te druga,
ale nie brak tez w Swiecie przedstawionym jego utworéw figur fantastyczno-
-groteskowych, jak chocby gtéwny bohater opowiadania Wiatr ze Smietnika -
Albert Lichtenberg, ktéry na oczach czytelnika ulega groteskowej metamorfozie,
przeistaczajac sie w po6t cztowieka — po&t zwierze, porosniete sierscig i okryte
postrzepiong odziezg (podobnej przemianie ulegajg takze jego zona Zelda
i Julia z WWykopu).

Opowiadanie to wywotuje bezposrednie skojarzenie z Kafkowcka Przemianq
nie tylko ze wzgledu na wspdlny motyw metamorfozy, ale takze na podobne
potraktowanie w obydwu utworach relacji miedzy $wiatem urojonym a realnym.
U Ptatonowa, podobnie jak u Kafki, mamy do czynienia z zabiegiem okreslanym
jako urealnienie fikcjil7z. Sam proces metamorfozy opisany jest w Wietrze ze
Smietnika z quasi-real istyczng drobiazgowoscig i doktadnoscia, uwzgledniajaca
szereg naturalistycznych szczeg6tow.

LHaunoHan-coynanmncTbl B3anu Tynosuule JinxteHbepra cebe Ha pyKu, INWLINAN €ro 060nX
yweii n ymepTBUAN faBsieHMEeM MOJI0BOVM opraH, a ocTasibHoe Teno 06mMAnu, npokasa no Hem
MapLuem. [...] HensBecTHbIi YenoBek [..] NnpuHec JiuxTteH6epra B rny6b YepHOro aBopa, oTKpPbIN
nBepb Haj NoOMoOMHON simoli n 6pocun Typa JiuxteH6epra. [...] VI3 3KOHOMUU XO3\IMH AoMa
noJonry He BbIBO3U/T MYyCOpP M3 MOMOWHOrO MOMeLLLEeHUs, No3aToMy JInxTeH6epr NpoXkun Aonro
B KYXOHHOW Mullype, paBHOAYLWIHO BKyLUas TO, YTO BXOAUT B Tesl0 U NepeBapuBaeTcs Tam. Mo
Teny ero - OT yBeYHbIX paH W 3arpA3HeHUs - Molusia CnjaolHas TeMHas 3apasa, noxoxkas Ha
BOJIHaHKY, a MoBepx ee Bblpocsa rycrtas LepcTb W BCe MOKpbiaa. Ha mMecTe BblpBaHHbIX YyLUen
Tak>Xe BblIPpOCNUN KyCTbl Bonoc [...]"e*

Uprawdopodobnieniu fikcji stuzy réwniez kontrastowe zderzenie absurdalno-
éci zjawiska z beznamietng reakcjg otoczenia, ktdre traktuje przypadek czteko-
-zwierzeciajako kiopotliwy', ale nie budzacy zdziwienia.

»B narepHoii KoHTope y JiInxteHb6epra He cTanuM cnpawmBaTb HUYEro, a OCMOTpenu ero,
nonaras, 4To 3TO - enBa /1N 4YesioBeK. O,qHaKO Ha BCAKUIA Cl'ly‘-laf;l ero octraBuan B 6eCCp0'—IHOM
3aK/II0YEHUN, HanucaB B JIMYHOM opmynsipe: «HOBbIi BO3MOXXHbI BUJ COLLMANIBHOTO >XUBOT-

HOro, o6pacTaeT BOJIOCAHbIM MOKPOBOM, KOHEYHOCTU cnabetoT, MOsoBble MPU3HAKU HEACHO
Bblpa>keHbl [...]” »m*.

Taki spos6b wtapiania figur groteskowo-fantastycznych w quasi-realistyczng
tkanke narracji charakterystyczny jest takze dla innych tekstéw literackich Ptato-
nowa. Najbardziej wyrazista jego egzemplifikacje stanowi stynny niedzwiedz-
-kowal z Wykopu, funkcjonujacy w Swiecie przedstawionym na tych samych zasa-
dach, co pozostali aktywisci kolektywizacji, ktérych niekiedy przewyzsza jedynie
rygorystyczna wiernoscig doktrynie i bezwzglednoscig w dziataniu.
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Brodski uwazatl, ze za te kreacje mozna by przyzna¢ Platonowowi status
pierwszego surrealisty wsrod pisarzy rosyjskich, dodawat jednak, ze w przypadku
autora Makarowego zwqtpienia ssurrealizm nie byt tg kategoria lieracka,
ktérej wedle naszych wyobrazen zawsze towarzyszy¢ musi $wiatopoglad
indywidualistyczny, lecz wynikiem szalenstwa filozoficznego, skutkiem zastoso-
wania mentalnosci $lepych uliczek w skali masowej [...]. Surrealizm Ptatonowa -
pisat - jest [...] bezosobowy, ludowy, pokrewny starozytnej - a zresztg wszelkiej -
mitologii [...]"2.

Obok hybryd czteko-zwierzecych pojawiajg sie u Ptatonowa takze figury
zbudowane na zasadzie zespolenia elementéw Swiata roslinnego i martwej materii,
jak np. wspomniane juz ukorzenione domy, czy stynny monstrualnie wybujaty
stonecznik wyrastajagcy z komina wiejskiej chaty. Bliskie tego rodzaju figurom
groteskowym sg takze dziwaczne mechanizmy i urzadzenia (np. pétmetaliczne
krowy-giganty inzyniera Wermo), od ktérych to wynalazkéw dostownie roi sie na
stronicach Ptatonowowskiej prozy.

Konstrukcje hybrydyczne nie stanowiag jednak w prozie autora Potomkow
Storca gtbwnej zasady obrazowania. O wiele silniej zwiazek jego twdrczosci
z tradycjg groteskowg ujawnit sie w specyficznym doborze materiatu ludzkiego
i stosowaniu zasady deformacji.

Starzec, starucha, dziecko, kaleka, nedzarze - postaci typowe dla repertuaru
groteskowego - sg takze ulubionymi postaciami Ptatonowa. Swiat przedstawiony
jego utworow zapetniony jest istotami z samego dna ludzkiej nedzy. Pojawiaja
sie w tym tlumie réznego autoramentu dziwacy, nawiedzeni, szalency, ktérych
rodowod literacki zdaje sie siega¢ modernistycznej kreacji tragicznego btazna.
Wyrazny réwniez, na co zwrdcono juz uwage w jednej z najpowazniejszych pol-
skich publikacji o Platonowie, jest w tych kreacjach nalot rosyjskiej tradycji ludo-
wej z charakterystyczng dla niej postacig ,madrego gitupca”2l Dostrzegalne sa
takze w prozie Ptatonowa pogtosy tradycji bardziej odlegtej - karnawatu i ,$wieta
glupcéw”, z ich przewrotng zasadg ,$wiata na opak”22 Formutuje ja wprost jeden
z bohateréw Czewengur& ,0ypakn BnacTtb 6epyT, - MOXET, XOTb >XWU3Hb
noymHeet” 23

Ptatonowowski karnawal pozbawiony jest wszakze radosnego nastroju ludo-
wego Swieta. Jest karnawalem tragicznym, nad ktérym unosi sie unicestwiajacy
wszystko oddech $mierci. Zaczerpniete z folkloru archaicznego, prazrédia groteski
literackiej, motywy, sytuacje i symbole, sposréd ktérych szczegdlnego znaczenia
nabiera w dzieltach Platonowa groteskowa trawestacja motywow genezyjskich
oraz zasada ambiwalencji zycia i $mierci, traca swa tradycyjng funkcje afirmacji
i oswajania $Swiata, stajac sie tworzywem dla konstruowania klimatu skrajnej bez-
nadziejnosci, grozy i egzystencjalnego strachu. Tak na przyktad tradycyjny karna-
watowy ,dot’, ktéory w poetyce ludowego rytuatu taczyt w sobie pierwiastek
pochtaniajacy (mogita) z odrodzicielskim (fono macierzynskie)24 u rosyjskiego
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tworcy symbolizuje juz tylko (jak gigantyczny wykop pod ,,zjednoczony ogdlno-
proletariacki dom”) - mogite, $mier¢, otchtan.

Zgodnie z regutami groteski, Ptatonow unika przedstawiania cztowieka ,kla-
sycznego” o zdrowym, proporcjonalnym, ,wzorcowym” dla swego gatunku ciele.
W wyobcowanym, zdehumanizowanym $wiecie nie tylko swiadomos¢, ale i ciato
ludzkie ulega rozktadowi i degradacji. Ta mysl sformutowana zostata jednoznacz-
nie w monologu wewnetrznym gtéwnego bohatera Wiatru ze Smietnika:

»,OH JaBHO Npu3Has, 4YTO NPOLU/IO BPeMSA Tennoro, N06MMOro, LesbHOro Tena 4enoBeka:

Ka>KAOMY HEe06X0AMMO ObITb YBEYHbIM MHBaNUAom”25.

Przez cala tworczo$¢ autora Katarynki przewijaja sie postaci o zdeformowa-
nym, skrajnie wyniszczonym, okaleczonym ciele, egzystujgce jakby na granicy
zycia i Smierci. Jedno z najciekawszych jego opowiadan - Gliniany dom Wpowia-
towym sadzie - zawiera na przyktad taki oto opis:

»PAagom c TabypeTKol Haxofwunacb fepeBsiHHas KpoBaTb, Ha TOW KpoBaTu Bcerga cugena
nbicas ctapyxa u rnsgena 6enbiMu, 3a6bITbiIMW rnasamMu B O4HO MycToe MecTo nepej COGOIA.
Mo cTapyxe MHorga mnonsaav MbillK, ee LIeto efin KOoMbl, HO OHa MX MJI0OX0 4YyBCcTBOBasa wan
»Xanena cBo cuny, 4yTobbl 60poTbCA C HUMIN” 26.

Ambiwalencja zycia i $mierci stanowi takze dominante Platonowowskiego
portretu zbiorowego.

,BHYTpU capasi cnanu Ha CnuHe ceMHajuaTb Wi ABajuaTb YenoBeK, U MPUNOTYLUEeHHas
namna ocsewjana 6ecco3HaTeNbHble YenoBeyeckue nuua. Bece cnsawme 6bIIN Xyabl, Kak ymep-

Line, TECHOE MECTO MeXX KOXKel M KOCTSIMU Yy KaXXAoro 6b1/10 3aHATO Xunamu [.,.]7 27.

Tradycyjny indywidualny portret nie miesci sie w poetyce Ptatonowa, a wy-
niszczone, obumierajace, zdeformowane ciato ludzkie funkcjonuje w grotesko-
wych strukturach jego prozy jako swiadectwo destrukcji wyalienowanego $wiata,
unicestwiajacego nie tylko psychiczng, ale i biologiczng tozsamos$¢ czilowieka.
W martwej, pustej przestrzeni snuja sie po6t ludzie - poét szkielety, petza ztowiesz-
czy kaleka Zaczew {VWkOp), plugawi stonce ohydny garbus {Czevvengur), wykrzy-
kuje hasta oficjalnej propagandy nakrecany ,mechaniczny cztowiek” {Katarynka).
I caty ten, powotany do zycia wyobraznig autora, groteskowy $wiat zywych koscio-
trupéw i marionetek zmierza ku nieuchronnej zagtadzie.

Charakterystyczng cechg tej grupy utwordw Platonowa, do ktérych interpre-
tacji uzasadnione wydaje sie zastosowanie kategorii groteskowosci, jest stata oscy-
lacja miedzy czystg groteskg a groteska sttumiong28 W okreslonych partiach tekstu
frekwencja konstrukcji literackich, wiasciwych temu typowi przekazu artystyczne-
go, wyraznie wzrasta, ulega zageszczeniu, tworzac jakby groteskowe kulminacje,
punkty weztowe ogdélnej tendencji stylistycznej. W planie semantycznym owe
ujecia operujace ,,zageszczong” groteska stanowig moment kumulacji i kulminacji
znaczen, ewokowanych we wczes$niejszych sekwencjach tekstu. Przypomnieé
tu moznajako przyktad dreczacy Sasze Dwanowa {szvengur) koszmar senny:
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.Cawa sugen otua Ha 03epe BO BJ/IAXKHOM TyMaHe: OTel, CKpbIBa/ICA Ha JiogKe B TymMmaH
n 6pocan oTTyfa Ha 6eper o/lIoOBAHHOE MaTepPUHO KonbLo. Cawa nogHMMan Kosblo B MOKpPOU
Tpase, a 3TUM KOJIbLLOM TPOMKO 61N ero no rop6aTtblii - Mog TPECKOM paccbixarollerocs Heba,
N3 TPEeLMH KOTOPOro BAPYr Mosivacs 4YepHbii aoxab [...]. Ha nyre ctosn rop6atblii 1 mouunnics
Ha MaJieHbKOe COoJlHLe 29.

Nagromadzenie w przytoczonym fragmencie motywoOw niezmiernie charakte-
rystycznych dla obrazowania groteskowego (sytuacja degradacji béstwa, defor-
macja postaci, deproporcjonalizacja elementow obrazu, motywy apokaliptyczne,
tradycyjne gesty ponizajace, zmiana funkcji przedmiotu symbolicznego) pozwala
widzie¢ w nim klasyczng ,kulminacje groteskowga”, ktéra w tym wypadku jakby
syntetyzuje tresci zwigzane z kategoria sieroctwa, posiadajacag - o czym byta juz
mowa - kluczowe znaczenie w Ptatonowowskiej wizji Swiata.

Czesto powtarzajagcym sie w Swiecie przedstawionym przez Ptatonowa warian-
tem tego rodzaju ,kulminacji groteskowych” jest zbiorowy taniec postaci, nawig-
zujacy do jednego z gtdwnych motywoéw groteski - tanca smierci, w ktérym,
jak sadzi Jennings, ,znieksztatcenie siega [...] samych podstaw istnienia, zostaje
przetamana granica miedzy zywymi a umartymi, miedzy energig a bezwltadem”30.

Taka ambiwalencja cechuje desperackie zapamietanie tariczacych koichozni-
kow w stynnej scenie \Nykopu, wienczacej ,likwidacje kutakoéw jako klasy”
(,ymMepsn OHW, 4YTO NN, OT pagocTu, MaswyT m naawyTt” 3l - komentuje to
ponure widowisko jedna z obserwujacych je postaci). Takze w Katarynce, sztuce
powstatej w roku 1933, kulminacje groteskowego bankietu, na ktérym serwuje sie
»,nowe rodzaje pozywienia” (szarancze, naw0z, trawe itp.) stanowi zbiorowy taniec
gtodnych, bezposrednio nawigzujacy do tradycyjnego wzorca tanca szkieletow:
wychudzeni, przypominajacy zywe kosciotrupy ludzie poruszajg sie jak zaprogra-
mowane mechanizmy, skrecajg sie z bdlu szarpigcego ich wnetrznosci i - nie
przestajac tariczy¢ - zwracaja zawartos¢ swych zotgdkow.

Regutom groteski podporzadkowuje sie réwniez warstwa jezykowa prozy
autora Czewengura.

Uwolniony od Scistych rygoréw gramatyki i logiki, funkcjonujgcy na granicy
absurdu i czestokro¢ owa granice przekraczajacy, jezyk pisarza staje sie adekwat-
nym S$rodkiem wyrazania alogicznego, irracjonalnego charakteru przedstawianej
rzeczywistosci.

Podobnie jak na poziomie wiekszych catos$ci znaczeniowych, na poziomie
ksztattowania jezyka dominujg dwie najbardziej charakterystyczne dla przekazu
groteskowego zasady: hybrydacja, wyrazajgca sie na rozpatrywanym poziomie
w taczeniu nie zestrojonych semantycznie wyrazéw badz grup wyrazowych,
oraz deformacja, przejawiajaca sie w swoistym rozchwianiu i ,wykoslawieniu”
konstrukcji sktadniowych. O zdeformowanym, niedorzecznym S$wiecie narrator
Ptatonowa opowiada znieksztatconym, gwatcacym regulty logiki semantycznej
jezykiem.



Polski ttumacz dziet autora FIO trafnie okreslit jezyk tej niezwyklej prozy jako
»Swiadomie popsuty, peten tautologii, alogizméw, nowotworéw, dysonansowych
zestawien, kulawych konstrukcji”, jezyk, w ktérym ,stowa koslawiejg, zdania
wykrecajg sie w spoiwach jak zepsute zabawki, przymiotniki wymijajg sie
z rzeczownikami”32 Surrealistyczng strukture Ptatonowowskiej narracji dostrzegat
rowniez jeden z najwybitniejszych znawcoéw jego twoérczosci - Michat Heller33
za$ Josif Brodski stwierdzit, iz autor \Nykopu ~kazdym swoim zdaniem zapedza
jezyk rosyjski w semantyczny S$lepy zautek”; czytajgc jego utwory ,ma sie wraze-
nie, ze czescig sktadowajezyka jest nieubtagany, bezlitosny absurd” 34

Organizujac warstwe jezykowa, zasadnicze elementy $wiata przedstawionego
oraz sfere znaczen, groteska staje sie wiec kategorig decydujacg o izomorficznym
charakterze wszystkich poziomow w systemie artystycznym Platonowa.

Struktury groteskowe, ktorych obecno$¢ w literaturze i sztuce nasila sie zawsze
w epokach przetomu, upadku wielkich systeméw politycznych, obyczajowych
i Swiatopoglagdowych35 w tworczosci autora Czevvengura wyrazajg ethos $wiado-
mosci historycznej szerokich mas spoteczenstwa, tragicznie przezywajacych zata-
manie sie iluzji millenarystycznych zwigzanych z rewolucjg, stanowia literackag
ekspresje witasciwego owej $wiadomosci poczucia zagrozenia i wyobcowania,
jakie w rosyjskiej rzeczywistosci porewolucyjnej stato sie doswiadczeniem nie
tylko okreslonej grupy spotecznej, ale milionowych rzesz ludzkich.

Przenikajgcy groteske Platonowa klimat giebokiego pesymizmu jest reakcjag
na dehumanizacje wspoétczesnej pisarzowi rzeczywistosci, na grozbe catkowitego
uprzedmiotowienia cztowieka, na Swiat, w ktdrym ,npuHuunbl 06e3nnyeHns
YyesioBeEKA C LEeNblo NepepoXkieHns ero B abCOMOTHOINO rpaXkjaHnHa ¢ 3aKOHHO
YMOpPAAOYEHHbIMM MNOCTYNKaMW Ha KaXKablii mMur 6biTuna”, skreslone pidrem
jednego z groteskowych mieszkancéw groteskowego miasta Gradowa, nieubtaga-
nie stawaly sie realng rzecywistoscia.
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3BA CJTABEHLUKAA

»MWUp, cTaBLUNN Yy>KUM...”.
poTeck B TBOpYecTBe AHApes lNMnaToHoBa

B cTaTbe npeanpuvHUMaeTcs MOMbITKAa MCMOMb30BaHUA KaTeropuwu rpotecka Ans UHTep-
npetaynm nposbl AHApes MNnaToHoBa KoHUa ABaALaTbiX U Havana TpuauaTtbiX rofos.

PaccmaTpuBaloTcs Kak Maeosiormyeckue acrnekTbl M1aTOHOBCKOrO rpotecka, oTpasvBLUEro
Tparmyeckoe MMpPOOLLYLLEHVE MOC/ePeEBO/IOLMOHHOIO pycckoro ob6uiectBa, ybeamsLuerocs
B 3/10BeLLEeM MpeBpaleHNn CoLMaruCTUYECKOW yTonMnM B TOoTalMTapHbIi MexaHu3m, gedop-
MUpPYIOLWMNIA, 06e3nnumnBaloLLnii 1 YyHUUTOXKaLW MK YenoBeka, Tak U cneyndunka Mcnosib3yemMblx
aBTOpoM KoT/ioBaHa NnTepaTypHbIX CPeAcTB FPOTECKHOro un3o6pakeHUs (ocuunnupyroliue
MeXay ,CTyleBaHHbIM W YUCTbIM™ TFPOTECKOM TMpPOSIB/IEHUA KapHasanmsauuum, gedopmauus,
rmépungnsaumna n ap ).

FpoTeCKHOe BUAEHME Mupa MNPU3HaAeTCss OCHOBHbIM (aKTOpoM, Orpeaenstowmm nso-
MOpP(HbI/A XapaKkTep OCHOBHbIX YPOBHelW (A3bIKOBOro, NnpegmMeTHOro M MAerRHOro) XypoXkecT-
BEHHOW cucTeMbl MNMnaToHoOBA.



