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Malgorzata Petry-Wectanwowicz

Tworcy wazniejszych metod nauki rysunku
w XIX 1 na poczatku XX wieku

Historia rysunku jako przedmiotu ogolnoksztatcacego liczy niespetna 200 lat.
Zapoczatkowany w potowie XIX w. proces wprowadzania rysunku do nauki
elementarnej mozna podzieli¢ na trzy okresy: pierwszy przypadat na 2 potowe
XIX w. i pierwsze lata XX w. (do pierwszej wojny Swiatowej), drugi na okres
miedzywojenny i trzeci na lata po Il wojnie Swiatowj.

Zamierzeniem autora jest scharakteryzowanie najwazniejszych metod nauki
rysunku z wezesnych okresow jego historii.

Metoda Pestalozziego

Metoda opracowana przez Johanna Heinricha Pestalozziego (1746-1827),
zwanego ojcem szkoty ludowej, szwajcarskiego pedagoga i pisarza, tworcy nowo-
Zytnego Systemu oraz metod nauczania poczatkowego, polega na wykorzystaniu
wrodzonych zdolno$ci dziecka, naturalnego rozwoju jego psychiki, jak rowniez
metodycznego stopniowania trudnoSci w nieprzerwanym nastepstwie materiatu
nauczania. Mowa, liczba, ksztalt sg podstawg nauki elementarnej. Do wyrabiania
w dzieciach intensywnego myslenia i jasnosci pojeC dazy Pestalozzi metoda
pogladowa. Nauczanie rysunkéw ma wedtug niego takg samg range, jak nauka
matematyki i pisania. Przez metodycznie utozony szereg ¢wiczen, poczawszy od
linii prostej, poprzez wszystkie formy geometryczne plaskie, do bryty i przedmiotu
z otaczajacej przyrody, dazy do systematycznego rozwijania sprawnosci manualnej
I wyczucia proporcji.

Postrzeganie jest zasadg weszelkiego poznania. Nauka rysunkow jest wedtug
Pestalozziego ¢wiczeniem postrzegania stosunku wzajemnego ksztattow i ich
zaleznosci od siebie oraz wynikajacych stad stosunkow liczbowych, czyli polega
na poréwnywaniu i mierzeniu. W nastepstwie otrzymuje dziecko pojecie miary,
proporcji oraz zarysu przedmiotu obserwowanego. Punktem wwjscia jest linia
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i kwadrat. Przez badanie linii katdw i kierunkow zamykajacych przedmiot oraz
przez jego geometiyczny podziat nastepuje sprawdzenie Scistosci postrzegania
| poznania przedmictow.

Metodyczny rozwdj nauki rysunku wedtug Pestalozziego polega ne:

- postrzeganiu ksztattdw w przedmiotach,

- postrzeganiu stosunkdw miarowych,

-rysowaniu linii, ptaszczyzn, bryt geometrycznych, w koncu przedmiotow
Z natury.

Dzieci przedmiot najpierw nazywajg, potem dopiero obserwujg, Wreszcie
rysuja. Rysujg na poczatku linie, katy, kwadraty, linie skasne, trjkaty, owale,
nastepnie podziat linii przez punkty, ptaszczyzny przez linie itp. Robig to oczywi-
Scie na oko, od reki, bez uzycia $rodkow pomocniczych. Czesto nauczyciel kresli
na tablicy rézne formy geometryczne, ktore dzieci odrysowuja. Z koricem lekgji
nastepuje przeglad prac, okreslenie stosunku czesci do catosci. Innym razem dzieci
kreslg dowolne figury lub powtarzajg z pamieci obrazy postrzeganych ksztadtow
czy schematdw podanych na tablicy. Rysunek éwiczy sie przed pisaniem. Pismo
jest niejako odmiang rysunku linearnego.

Pestalozzi byt propagatorem rysunku odrecznego. Jego wielka zastuggjest to,
ze pierwszy, rozumiejac wartos¢ rysowania jako Srodka wychowawczego, Wpro-
wadzat do nauki rysunkow metodyczne stopniowanie trudnosci z nieprzerwang
kolejnoscig materiatu nauczania oraz ze drogg pogladowg starat sie uprzystepnic
dziecku pojecie przedmiotu przez celows i $wiadomajego geometryzacje.

Pierwsze zajecia z rysunkéw wprowadzit J.H. Pestalozzi w szkole ludowej
w Szwajcarii. Od poczatku XIX wieku pod wpkywem Pestalozziego nauka rysunku
rozszerzata sie na rozne typy i szczeble szkdt. Metoda polegata na przetwarzaniu
przez ucznia wzoréw, gtdwnie geometrycznych, rysowanych przez nauczyciela.

W programach szkét nizszych szczebli rysunek byt przedmiotem traktowanym
przewaznie utylitarnie jako rysunek rzemiesiniczy, techniczny czy tez jako wstep
do niego. W ksztatceniu dziewczat, szczegdinie prywatnym, rola jego byta wrecz
odwrotna. Przedmiot miat tam bowiem na celu rozwijanie uzdolnien czysto arty-
stycznych. Z nauka nie faczyto sie jednak przekazywanie wiadomosci zwigzanych
Z teorig sztuki.

Pestalozzi, ktdry poznanie i rozwijanie wrodzonych zdolnosci uwezat za pod-
stawe wychowania, rozwijat idee Rousseau’a ijego poprzednikow. Zalecat obser-
wacje przyrody, ktorg uwazat za mistrzynie zycia i wiedzy. Byt wielkim zwolen-
nikiem wyrazania przy dzieci swych spostrzezen rysunkiem i modelowaniem.

Mozna zarzuci¢ Pestalozziemu, ze traktowat rysunek jednostronnie, jedy-
nie jako Srodek ksztatcenia i usprawniania poznawczych funkcji umystu. Dla
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usprawiedliwienia nalezy jednak dodaC, ze w owych czasach szkoly artystyczne
podobnie opieraty system ksztatcenia na dokladnej obserwacji i kopiowaniu form
i wzorow (akademizm)1

Metode pogladowg Pestalozziego, ze szczegolnym uwzglednieniem wycho-
wania przedszkolnego, pogltebit niemiecki pedagog Friedrich Wilhelm August
Froebel (1782-1852). Opracowat on m.in. zasady wychowania przedszkolnego
oraz zapoczatkowat ruch ,,ogrodkow dzieciecych” zwanych freblowkami. W dziele
swym Die Menschenerziehung podkre$lit znaczenie zmystow w zyciu duchowym
dziecka oraz potrzebe rozwijania w nim aktywnosci i zdolnosci spostrzegania.
Wyznaczyt naczelne miejsce w nauczaniu rysunkom i modelowaniu, gdyz w mysl

jego zasady:

by rzeczy poznac, nie wystarczy je opisaC i nazwaé, trzeba je koniecznie przedstawi¢ przez
modelowanie 1 rysunek. Do tego trzeba dziecko ciggle wdrazac, by tg drogg uczyto sie samodzielnie
poznawac i dziatac2

Metoda Kerschensteinera

Pod koniec XIX wieku wielu psychologbw zajmowato sie analizowaniem
dzieciecej tworczosci plastycznej. Ustalono formalne cechy plastyczne charakte-
rystyczne dla faz rozwoju dzieci. Na podstamie metod statystyczno-opisowej
i monograficznej ustalono, ze cechy te sg niezalezne od Srodowiska kulturalnego,
w ktorym wezrastajg dzieci. Tymi problemami zajmowat sie min. Georg
Kerschensteiner (1854-1932), pedagog niemiecki, reformator szkolnictwa bawar-
skiego, profesor uniwersytetu w Monachium, jeden z gtownych tworcdw koncepcji
szkoty pracy i pedagogiki kultury, autor Pojecia szkoty pracy3

Georg Kerschensteiner wyrdznit czteiy okresy rozwoju spontanicznej ekspre-
gji plastyczney:

- okres schematyczny,

- okres ,budujacego sie poczucia linii i ksztaktu” (dgzenie do uchwycenia
proporcji),

- Wypowiadanie sie rysunkiem zgodnym z odebranym wrazeniem,

- po 10 roku zycia wierne odtwarzanie postaci.

Wyréznit tez trzy etapy przedstawiania przez dzieci przestrzeni:

1Metodyka zajac plastycznych w klasach poczatkowych, pod red. S Popka, Warszawa 1987.

“Cyt. za: Z Radnicki, Dydaktyka rysunku, [w:] Encyklopedia wychowania, pod red. St Lem+
pickiego, Warszawa [b. r.j, t. 1 s 585.

3 O pogladach i pracach G. Kerschensteinera zob. A Szycowna, Rysunki dzieciece, ,,Nowe
Tory” t IV; ZB., Metoda badar rozwoju zdolnosci rysunkowych Jerzego Kerschensteinera i jej
wyniki, ,,WWcchowanie w Domu i Szkole™ 1911, t. VI, s. 224-227.
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- Szeregowanie,

- rzutowanie (rzut poziomy),

- perspektywa.

Nowsze metody nauczania rysunkéw opierajg sie na pracy teoretycznej
Kerschensteinera z doby naturalizmu w plastyce, w ktdrej to nie doceniano swo-
istych wartosci rysunku dzieciecego. Kerschensteiner, pordwnujac wzor przedmio-
tu rzeczywistego z rysunkiem dziecka, doszedt do nader sceptycznych wnioskow
na temat uzdolnienia plastycznego ogdtu miodziezy.

W Pojeciu szkoty pracy pisat:

Nic nie mozna mie¢ przeciwko temu, jesli w nizszych klasach pozwolimy od czasu do czasu
gwoli rozwojowi zdolnosci graficznych na jakie$ rysunki nadprogramowe. Natomiast stale ilustro-

wanie i bezplanowe rysowanie tlumi tylko to nikle uzdolnienie do rysunku, jakie zazwyczaj spotyka-
my u przecigtnego ogotud.

Nic wiec dziwnego, ze metody dwezesne, wzorujace sie na Kerschensteine-
rze, daza raczej do naturalistycznego doskonalenia rysunkowego i nie doceniajg
znaczenia psychologii rysunku dziecka. Przejaskrawienie lub falszywa interpreta-
cja mysli wybitnych pedagogow powoduje powstanie chaotycznych lub zbyt
schematycznie ujetych metod, przetadowanych abstrakcjami, nie przystosowanych
do psychiki dziecka. Aby utatwi¢ nauke, ujmuje sie jg w pewne grupy éwiczen (np.
czlowiek, zwierzeta, rosliny, krajobraz, architektura) lub dzieli na rysunek prak-
tyczny i artystyczny (uczen przygotowujacy sie do zawodu stolarza rysuje wy-
facznie stoly, szafy, stolki, przyszty ogrodnik grabie i topaty, blacharz konewki
i dzbanki itp.). Sg i tacy, ktdrzy sadza, ze nauka rysunku powinna polegaC na wy-
facznym kopiowaniu ornamentu lub na ciaglym odtwarzaniu figur geometrycz-
nych, ktdre dla dzieci mtodszych przedstawiaja zbyt duze trudnosci. Tego rodzaju
metody nie mogly przyczyni¢ sie do nalezytego rozwoju rysunkow w szkole,
a byly raczej zrodkem zniechecenia i nudy.

Nowsze badania nad rozwojem psychiki dziecka oraz doSwiadczenia z prak-
tyki szkolnej zmienity przede wszystkim cele nauki rysunku. Rysunek przestat
by¢ specjalnoscia. Wzory tablicowe i szablony zostaty usuniete, a na ich miejsce
wprowadzono rysunek z modelu i z natury. Rysowanie form geometrycznych
stosowano jedynie w celach pogladowego unaocznienia przedmiotu i jego
konstrukcji, zarzucono rowniez kopiowanie ornamentu.

Kerschensteiner przypisywat nauce rysunku tylko znaczenie praktyczne, pod-
porzadkowywujac ja Scisle wymaganiom ,.szkoty pracy”. Ujmowat sprawe robdt
recznych w szkole powszechnej pod katem ksztatcenia zawodowo-praktycznego,

4Tamze, s. 225.



uwazat rzemiosto za podstawe kazdej prawdziwej sztuki i nauki, zadat wdrazania
uczniéw do rzemiosta od najwezesniejszych lat. Szkota powszechna jego zdaniem
powinna by¢ zorganizowana na zasadzie czysto zawodowej. Praca reczna pojeta
jako rzemiosto jest Zrodiem ksztakcenia woli, charakteru i umoralnienia spotecz-
nego. Rysunek w ,,szkole pracy” jest tylko Srodkiem ksztatcenia zmystow, po-
trzebnych do pracy recznej, spetnia vvlec role drugorzedng, 0 znaczeniu czysto
praktycznym. Kerschensteiner w swojej ksigzce pisat 0 niecheci uczniow miedzy
9-12 rokiem zycia do nauki rysunku.

Ani w systemie ,,szkoty tworczej” ani w ,,szkole zycia” rysunek nie istniat
jako przedmiot oderwany, o charakterze specjalnym, lecz wigzano go z innymi
przedmiotami nauczania, zwdaszcza z naukami przyrodniczymi, nie rezygnujac
z zamierzen wychowania i ksztatcenia estetycznego.

Metoda Flinzera

Metoda Flinzera oparta jest na metodzie Pestalozziego oraz na teoretycznych
zasadach Kerschensteinera i metodykéw niemieckich. Wedtug Flinzera nieodtacz-
ne jest w rysunku ,wspdtdziatanie rozumu i uczucia, oka i reki”. Cala wiedza
wynika¢ musi z metodycznej ciagtosci materiatu nauczania na kazdym stopniu
nauki. Rezultaty zalezne sg od trafnosci stosowanej metody oraz od doktadnosci
przerobieniajej elementow.

Trojkat W najrozmaitszej postaci jest podstawg konstruowania, a wiec od
nalezytego rozmieszczenia punktow kazdego trojkata zalezy doktadne poznanie
i nakre$lenie linii ksztattu. Flinzer wychodzi tutaj wyraznie z zatozen Pestalozzie-
0o, gdyz u niego wyrobienie Scistosci obserwacji zalezne jest od umiejetnosci
kontrolowania i sprawdzania spostrzezen czy od celowej geometryzacji przedmio-
tu. Odlegtosci kraricowe punktow kazdej figury okreslajg jej ksztadt zewnetrzny.
Badanie tych odlegtosci utatwiajg linie rzeczywiste lub domniemane, ktore rysuja-
cy wyszukuje na przedmiocie lub stwarza w konstrukcji. Chodzi tu oczywiscie
0 najkrotsze odlegtosci miedzy punktami.

Na figurach geometrycznych oko ucznia wprawia sie w odtwarzaniu wszel-
kich przedmiotow paskich oraz w oddzielaniu rzeczy mniej waznych od istotnych.
Nabytg dzieki temu samodzielnoS¢ wykaze nie tylko przez kopiowanie figur, lecz
réwniez przez umiejetne korzystanie z form natury i stosowanie ich w kompozycji.
Poznanie budowy plaskich ksztaltow geometrycznych utatwi  konstrukcyjne
rysowanie ornamentu. Rysowanie przedmiotow plaskich, jak liscie z natury itp.,
zaleca dopiero wowezas, gdy oko rysujacego wprawi sie na ornamentach o budo-
wie znacznie bardziej uproszczonej. Rownolegle z tym winno i$C poznawanie
barw, ich mieszanie oraz doktadne rozmieszczenie figury.



Poczatkowa nauka polega na:

- rysowaniu figur ptaskich, geometrycznych i nawiazywaniu do przedmiotow
praskich,

- rysowaniu bryt oraz form przestrzennych zywych i martwych.

Przy rysowaniu bryt geometrycznych, graniastych i okraghych nalezy Kas¢
nacisk na teoretyczng strone nauczania perspektywicznego. \skazane jest przy
tym uzywanie figur z drutu. Uczen, ktdry przyzwyczait sie do wyszukiwania katow
i punktow gtdwnych, bedzie miat w ten sposob zadanie utatwione. Perspektywe
zaczyna¢ nalezy od kwadratu ustawionego w réznych pozycjach. Stopniowanie
trudnosci éwiczen przekonuje o Scistosci i logice tych form Kazdy bowiem punkt
Scisle okreslony stuzy do oznaczania innego punktu. W ten sposdb powstaje natu-
ralna sieC pomocnicza, rozwijajaca sie organicznie z gtdwnych plaszczyzn i linii
kwadratu.

Po przerobieniu catego szeregu bryl geometrycznych mozna przystapi¢ do
rysowania przedmiotdw z otoczenia (budynki, sprzety domowe) i przejs¢ w koncu
do cieniowania, ograniczajac sie do zasadniczych elementéw. Kula jest tutaj mo-
delem najistotniejszym i ostatnim elementem nauczania elementarnego, po ktdrym
powinno nastapi¢ rysowanie plaskorzezb gipsowych, a w koricu modeli z natury.

Flinzer wazng role przypisywat rysunkom z modeli gipsowych. Zalety ich jest
kolor gipsu, uatwiajacy rysunek Swiattocieniowy, poza tym jest formg nie zmie-
niajacy sie 1 uproszczong, co W znacznym stopniu ukatwia prace. Przy modelach
z natury wazng rzecza jest dobor pod wzgledem trudnosci i ksztattu estetycznego.
Zadaniem ucznia jest bowiem nie tylko trafne ich postrzeganie, ale rowniez
podkreslanie ich piekna.

W uwagach do kursu metodycznego podkreslat Flinzer wazno$¢ metodyczne-
go uzmystawiania przedmiotu oraz poprawnego Wyjasniania zagadnien rysunkiem
tablicowym. Wzory i modele powinny byC wyrazne, czyste i doktadne. Objasnie-
nia uczacy podawaC ma catej klasie przy pomocy pytan i odpowiedzi. Srodkow
pomocniczych jak linijka czy ekierka nie powinno sie uzywaC. Nalezy wreszcie
klas¢ nacisk na czysto$¢ wykonania rysunku i unika¢ wiasnorecznego poprawiania
pracy ucznia.

Metoda Liberty Tadda

Okres drugi (1918-1939) charakteryzowat sie rozbieznoscia pogladdw na ry-
sunek dziecka i nauke tego przedmiotu w szkole, poniewaz szkota wykazyweta
znaczng odpornos¢ na nowe i postepowe zatozenia i idee.
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Metoda TaddaSopiera sie na obserwacji przyrody, gdyz natura jest zdaniem
Tadda najlepszym nauczycielem w badaniu zjamisk zycia. W okresie wzrastania
dziecko instynktownie bada nature przez obcowanie z nig. Dzieci nie nalezy
zajmowaé ideami oderwanymi, a raczej ksztatci¢ w duchu realizmu wzbudzajac
mito$C do przyrody jako Zrodka prawdy i wszelkich wzruszen estetycznych.

Dla wyrazanla mysli dziecko povvlnno postugiwaC sie rysunklem tak jak
mowg i pismem, a Wiedze zdobywac nie z ksigzek tylko, lecz rowniez z faktow
| wydarzen w czasie i przestrzeni. Przez doSwiadczenie wzigte z przyrody i Zycia
osigga ono Sciste pojecie rzeczy, pobudzajace do czynu.

Tadd podkreSlat znaczenie zmystow w catym procesie poznania, byt zwolen-
nikiem ksztatcenia wszystkich zmystow. Im bardziej bowiem kompletny jest
ich wspdtudziat, tym lepsze wyniki. Jako zwolennik rysowania obiema rekami,
uzasadniat swoje stanowisko tym, ze praca w rzemiosle jest obureczna, poza
tym ¢wiczenie obu rak wyrabia ruchy miesni, fizjologiczne skoordynowanie, a to
wzmaga intensywnos¢ pracy. Uwazat tez za konieczne wyrabianie w dziecku zdol-
nasci kojarzenia mysli z czynem.

Tadd budowat elementarne wychowanie artystyczne na:

- rozwijaniu reki, oka i mozgu celem wyrobienia zdolnosci kontroli moz-
gowey,

- zastosowaniu dhuzszych éwiczen rozmachowych dla zdobycia wiekszej
wprawy miesni oraz lekkosci rownowagi, proporcjonalnosci i celowosci w ry-
sunku,

- zastosowaniu ¢wiczen w drewnie i glinie celem osiggniecia zrecznosci
w odtwarzaniu idei formalnych,

- na twiczeniach zmierzajacych do trwatego i Scistego zapamietywania
otaczajacych zjawisk przyrody i dziet sztuki.

Cwiczen tych Tadd nie traktowat osobno, grupowat je w rysunek, kompono-
wanie, modelowanie i rzezbe. A wiec ksztalt winien najpierw byC narysowany,
potem modelowany w glinie, w koricu rzezbiony w drewnie. W ten spasob osigga
sie fizjologiczne skoordynowanie ruchow w pracy w rozmaitym materiale. Rysu-
nek winien by¢ zwigzany z rozmaitymi przedmiotami, a uczy¢ go majg Wszyscy
bez wyjatku.

Bledne metody uczenia widziat autor w skomplikowanych metodach ksigz-
kowych, obrazkowych oraz w drobiazgowym kopiowaniu przyrody lub przesad
nym rysowaniu form geometrycznych. Jego zdaniem w nauce przyrody nie Wystar-
Cza samo rozpatrywanie, trzeba nauczyC sie odtwarzaC wrazenia zmystowe, poki
nie powstanie Sciste wyobrazenie danego przedmiotu. Systematyczne odtwarzanie

5J. Liberty Tadd, Nowe drogi wychowania artystycznego, Warszawa 1904.



utrwala wyniki. Zbyt diugie patrzenie przytepia uwage, o ile nie towarzyszy mu
praca czynna.

Rysunek rozmachowy stuzy jedynie do usprawnienia rak (mechanizacja
rysunku jak pisma). Cwiczenia te rysujg dzieci swobodnie na tablicy lub na roz-
pietym papierze. Ruchy musza byC automatyczne. W ¢wiczeniach stosowaC nalezy
wzory elementarne zdobnicze (rodliny), formy stylowe (Slimacznice, spirale,
elipsy),wreszcie kompozycyjne (dekoracyjne rysowanie w najwiekszej mozliwie
skali obiema rekami). Wzory nalezy powtarzaC az do zupelnego opanowania
pamieciowego i mechanicznego.

Tadd zaleca studiowanie rysunku z natury. Nie chodzi tu o drobiazgowa
dokiadnosc, lecz o charakter formy. W nauczaniu rysunku pamieciowego pomocne
moga by¢ rowniez ilustracje. Rysowanie form bardziej skomplikowanych wymaga
doktadnego ich omdwienia, bez przesadnej teorii, kidra sie dzieciom nie przyda,
zanim nie opanujg ksztaftdw rysunkowo. Rysowanie na tablicy jest wazne
i konieczne. Tematem powinno byC studium ryb, muszli i ptakow, ssakow, roslin
i innych interesujacych dziecko przedmiotow. Modelowanie narysowanych form
jest ostatnim etapem doktadnego poznania ksztattu.

Metoda Pranga

W metodzie Pranga6 glowny nacisk potozono na psychike dziecka. Rysunek
wyksztatci¢ ma umiejetnos¢ patrzenia. Dziecko uwaznie studiowaC powinno natu-
re, petng zycia, barw i ksztaftdw. NaiwnoS¢ i umiejetnoSC rysunkowa jest rzecza
drugorzedna, rysunek jest bowiem tylko Srodkiem ksztatcenia. Natomiast dziecko
musi W rysunku tak jak w mowie znajdowaC swoj wiasny sposob wyrazania sie.
Uda mu sie to tym bardziej, ze umystowos$¢ ma zywa, czynng i wrazliwg na zjawi-
ska otaczajacego $wiata. Rysunek powinien by¢ wolny od przymusu. Nauczyciel
przez fatwe zajecia obudzi w dzieciach zaufanie we wiasne sity, zamitowanie do
przedmiotu, ped do pracy i doskonalenia sie.

Zmyst dotyku odgrywa tu wazng role. Dlatego zalecat Prang ¢wiczenia, ktdre
zmyst ten rozwijaja (budowanie, modelowanie, skiadanie). Dopiero potem nastapi¢
mogg éwiczenia malarskie i rysunkowe. Metoda Pranga jest wybitnie pogladowe.
Wprowadza ona najpierw rysunek wytacznie pamieciowy i ilustracyjny. Stopnio-
We dopiero rozwijanie obserwacji zacheci dzieci do studiowania natury 1 zwiekszy
ich wrazliwo$¢ na piekno. VWasny sposob widzenia i wyrazania sie powinien by¢
przestrzegany, by dziecko nie zatracito dawnej swobody. Dzieki pogadankom oraz

6 Metoda Pranga wychowania artystycznego w szkotach poczatkowych, przektad G. Stojow-
skiej, cz. 1, Warszawa 1920.
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omawianiu pieknych ilustracji nauczyciel najskuteczniej pobudzi wyobraznie
dziecka, przy czym malowanie, wycinanka z kolorowego papieru lub modelowanie
beda w tym pomocne. Przejscie od rysunku pamieciowego do rysunku z modelu
powinno nastepowaC bardzo ostroznie. W miare zwiekszania sie liczby tych
éwiczen rysunek pamieciowy staje sie dokiadniejszy. Pomaga tu czesto krotka
obserwacja, przeprowadzona w szkole i poza szkolg. W zwigzku z ilustracjg na
zadany temat (wWiersz, opowiadanie) dzieci obserwujg potrzebne do narysowania
ruchy kolegow lub przynosza z domu zwierzeta domowe, by zaobserwowag i za-
pamietaC ich ruchy, a nastepnie powtorzyC je w ilustracji. Tego rodzaju rysunki
muszg by proste, urozmaicone, petne momentow atrakcyjnych, zywych, interesu-
jacych, Przedmiot staje sie dla nich w ten sposdb fatwy i przyjemny.

Stopniowanie éwiczen z modelu jest ogromnie ostrozne i metodycznie obmy-
$lane. Nauka prowadzona jest pogladowo. Zamiast rysunku okna lub drzwi dzieci
rysujg tylko pionowe i poziome linie zauwazone na futrynie, zwracajac uwage na
kierunek i odstepy tych linii. W ten sposob kazde zagadnienie trudniejsze mozna
rozbi¢ na szereg zagadnien tatwiejszych, prostszych. Rysunek polega raczej
na obserwacii, a nastepnie na rysowaniu z pamieci tego, co sie zaobserwowato.
Zagadnienia podawane sg jak najbardziej przystepnie i interesujaco, bez narzuca-
nia tematow.

Poczatkowa nauka perspektywy jest prowadzona dorywczo na podstawie bez-
posredniej obserwacji, bez teorii. Dzieci rysujg swoje spostrzezenia z pamieci,
przy czym moga powtorzy¢ obserwacje celem samodzielnego poprawienia rysun-
ku. Prang wielkg wage przywiazywat do rysowania bryt geometrycznych z uwz-
glednieniem zmian potozenia w stosunku do horyzontu. Nie chodzito tylko o Scistg
poprawno$t, ale raczej o to, by w ogdle zmiany w sposob wizualny zaznaczyC.

,»Dzien obrazkOw” przeznaczony jest na ogladanie rycin. Rozwijajg one
w duzym stopniu wyobraznie. Dobdr tych ilustracji musi by¢ oczywiscie bardzo
staranny.

Whioski ogolne

Jezeli chodzi 0 metode nauczania rysunku, to nie zmieniata sie ona wiasciwie
przez caty wiek XIX Przewaznie dziataty tu wphywy konwencji estetyczne,
wedtug ktdrej zdolnos¢ iluzjonistycznego przedstawiania natury stanowita o oce-
nie danego artysty ijego wytworu plastycznego. Rola rysunku jako jednej z pod-
staw estetycznego wychowania i ksztatcenia zdobyta sobie do czasow | wojny
Swiatowej przodujace znaczenie, a nawet supremacje nad pracg reczng. Dopiero
gdy w pierwszych latach XX wieku kubisci zainteresowali sie sztuka luddw egzo-
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tycznych, dostrzezono jej podobienstwo do tworczosci dzieciecej. Stworzyto to
podstawy do traktowania sztuki dziecka rownie powaznie jak doroshych artystow?,

Opracowanie programow nauczania na podstawach psychologicznych znala-
Zto swe odbicie rowniez w programie rysunku. Byto to wynikiem zainteresowania
tworczoscig artystyczng dzieci, jakie nastapito w koficu XIX wieku. Wychowanie
przez sztuke uznano w tym procesie za bardzo wazne zadanie. Poglady na role
sztuki w wyksztatceniu ogolnym ulegaty zmianom, w miare jak zmieniaty sie
w roznych epokach historycznych koncepcje wyksztatcenia ogolnego. Wyraznie
jednak zauwaza sie tendencje do obiekiywnego uznania sztuki za wychowujaca
i wzbogacajaca cztowieka. Rola sztuki wydaje sie dzi$ szczegdlnie doniosta po-
przez wyzwalanie roznych rodzajow aktywnosci badZz w uprawianiu sztuki, w eks-
presji Wasnej, badz w postawie harmonijnego dziatania dyspozycji poznawczych,
uczuc i wyobrazen.

W rysunku gtowny akeent nalezy potozy¢ na samodzielng tworczosc, na jej
pobudzanie i twircze rozwijanie. Sam proces tworczy jest niezwykle cenny z
punktu widzenia ksztalcenia osobowosci, wyzwalania samodzielnego mysSlenia,

podejmowane decyzje8
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