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Rietveld - artysta z ruchu De Stijl

Miejscem, z ktdrego promieniowaty idee De Stijl, byt Rotterdam. To tam
malarze i architekci, wérdd nich Jacobus Oud, Hendrik Berlage i Theo Van Does-
burg, wymieniali poglady na temat kubizmu i futuryzmu. Artysci pracujacy Wow-
czas w Amsterdamie poddani byli zupetnie innym wphywom, szczeg6lnie holen-
derskiej Art Nouveau. Kreowali ruch estetyczny reprezentowany przez zumal
Wendingen”, ktorego najlepszym przedstawicielem byt Michael de Klerk. Nie ma
watpliwosci, ze kiedy pozniej neoplastycyzm przybrat forme konkretng, zawdzie-
czatjg obu tym, tak przeciez réznym zrédtom oddziatywania.

Gerrit Thomas Rietveld wiaczyt sie do grona artystow w 1919 roku, w ktorym
to Van Doesburg byt szczeglnie aktywny wtworzeniu powigzan miedzy artystami
réznych narodowosci, zapoznajac ich z programem neoplastycyzmu. Udziat
Rietvelda w ruchu byt istotny, szczegblnie w dziedzinie projektowania i kon-
struowania mebli oraz w architekturze. Jego pierwsze meble - fotel, kredens i sie-
dzisko - zgodne sg z estetycznymi zasadami grupy. Jednakze catkowite wykorzy-
stanie najbardziej dojrzatych koncepcji przestrzennych De Stijl widzimy w zreali-
zowanym przez niego w 1924 roku budynku w Utrechcie.

Rietveld dotaczyt do grupy dopiero po roku jej aktywnosci. Mimo to
natychmiast stat sie jednym z najwybitniejszych jej cztonkdw. Patrzac na ten okres
z perspektywy czasu, mozemy oceni¢ Rietvelda jako pioniera ruchu, ktorego idee
zrealizowane zostaty doktadnie w jego pracach. Zapewne praktyka u stolarza
w wieku lat jedenastu, potem praca przy projektowaniu bizuterii oraz pdzniejszy
kontakt z Peterem Klaarhamerem dostarczyty mu manualnych umiejetnosci, ktore
umozliwity zrozumienie i uchwycenie konkretnej rzeczywistosci przedmiotdw.

Whetrza projektowane przez Rietvelda wzbudzajg stale taki sam zachwwyt, jaki
odczuwat Van Doesburg okreSlajac je jako ,rzeczywiste rzezby abstrakcyjne
wnetrz przysziosci”. Swojg wartos¢ zawdzieczajg skumulowaniu jednoczesnie
uzytecznosci funkcji oraz zasad sformutowanych przez inspiratorow De Stijl.
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Stynny fotel zwany ,,Czerwony i Niebieski” zawiera cechy elementarnej ,.anty-
statycznej” kontrkompozycji z wprowadzeniem linii ukosnej. Pochyle plaszczyzny
fotela przeciwstawiajg statyczng strukture architektoniczng sile grawitacji, wpro-
wadzajg do geometrycznej przestrzeni kontrast wobec zasadniczych poziomych
i pionowych napieC (rys. 1).

W tworczosci Gerrita Rietvelda nie wszystko zostato zdokumentowane i nie
zawsze byto mozline uzyskanie klarownej ijednoznacznej informacji, jak pewne
wydarzenia i epizody oddziakywaty na rozwoj artysty. Sam Rietveld bowiem rzad-
ko byt w stanie podaC doktadng date powstania poszczegdlnych prac. Nie zostawit
tez uporzadkowanej i sklasyfikowanej dokumentacji. Zapewne mata przestrzen
jego pracowni musiata przyczyni¢ sie do niszczenia materiatow, ktdre mogtyby
sluzy¢ badaczom jego dziet. W swych projektach mebli i przedmiotow tworca
ten prawie nie korzystat z techniki rysowania i kreSlenia. Przewaznie pracowat od
razu w materiale, pomagajac sobie tylko pobieznymi szkicami, ktdre jedynie on
umiat odczytaC. Ten zresztg sposob pracy stat w kontrascie do metodologicznej
dyscypliny neoplastycyzmu. W rezultacie statego eksperymentowania Rietvelda
zachowato sie wiecej prototypow tego samego przedmiotu, roznigcych sie tylko
wymiarami lub materiatem niz rysunkow. Czasami rzemiesinicy wspotpracujacy
z artysta lub rekonstruujacy po latach jego projekty, za wyjatkiem wiernego
Gerarda A van de Groenekana, pogarszali i tak trudng sytuacje przez interpreto-
wanie pomystow Rietvelda zaleznie od potrzeb chwili, niejednokrotnie nieprawi-
dlowo. Na szczescie wiele prototypdw zostado pieczotowicie zachowanych
w Stedelijk Museum w Amsterdamie. Spora cze$¢ dokumentacji jest dostepna
stale w Utrechcie w domu Schrédera, architekta wspGlpracujacego z Rietveldem
od roku 1921.

De Stijl wyrdst jako ruch artystyczny bedacy w opozycji do ,,dominacji baro-
ku w nowoczesnej architekturze”. Stat sie przeciwwagg dla szkoly amsterdamskiej
kreujacej oficjalng architekture Holandii, a skupionej wokét pisma ,Wendingen”.
Kiedy porownujemy oba te ruchy, De Stijl i WWendingen, ich postawy wobec archi-
tektonicznych wydarzen sprzed roku 1920, zauwazamy, ze chociaz rozwijaty sie
w dwu przecwvstavmych koncepqach oba posiadaty wspolne korzenie. Mianowi-
cie wywodzity sie od Berlage'a i Wrighta. De Stijl czerpat inspiracje z racjonali-
stycznego i uniwersalnego przestania wspomnianych mistrzow, Wendingen za$
rozwijat bardziej ekspresjonistyczng i indywidualistyczng strone ich zatozen.

Obecnos¢ malarzy w grupie De Stijl stanowita determinujacy czynnik jej roz-
woju. Przyszle osiggniecia neoplastycznej architektury musiaty najpierw przejsc
przez faze malarska. Wzorem dla artystow tego stylu we wczesnych etapach byt
kubizm. Jak wiadomo, jedng z gtownych idei, ktorg kubisci zakwestionowali
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I zniszczyli, byla perspektywa. Do tej pory ludzie przyzwyczajeni byli widzie¢
Swiat ,,w spostb renesansowy”, uwzgledniajacy obraz tréjwymiarowy. Kubizm
wprowadzit do malarstwa koncepcje réwnoczesnosci i to niepostrzezenie do-
prowadzito do artystycznego przedstawienia naukowego odkrycia niezwykiej
wagi 0 daleko idacych konsekwencjach: przestrzen-czas, innymi stowy: czwarty
wymiar.

Uzywajac jedynie podstawowych elementdw - prostej linii, kata prostego,
prostokata i kolorow zdktego, czenmonego i niebieskiego (podstawowe barwy) oraz
biatego, szarego i czarnego (barwy neutralne), malarze De Stijl uformowali nieja-
ko strukturalng sktadnie, ktdra zostata przetozona na teorie neoplastycyzmu.

Wedtug Pieta Mondriana i Van Doesburga rownowaga i perfekcja sg bardziej
istotne niz forma i przedmiot. ArtySci upraszczali kazdy sktadnik kompozycji az do
osiggniecia podstanowej struktury rownowagi. Prébowano organizowa prze-
strzen jako starannie wymierzong zalezno$C miedzy liniami i kolorami. Ta zalez-
nos¢ - to wiasnie byfa istota rownowegi.

Kariera Rietvelda rozpoczefa sie od pracy w pracowni stolarskiej. 1 chociaz
pozniej wybrat architekture jako gtowng dziedzine swej aktywnosci zawodowej,
jego mtodziencza praktyka pozostawita istotny Slad w sztuce projektowania mebli.

Konstrukcje mebli Rietvelda sg proste w swej strukiurze, zasadnicze w for-
mie. Wyrastajg z podstawowych potrzeb cztowieka. Jednoczesnie doskonale od-
zwierciedlajg idee wyrazane w sztuce malarzy, architektdw i pisarzy jego kraju,
skupionych wokdt anwangardowego ruchu zwanego De Stijl. Przedmioty przejely
system znakdw uzywany przez tworcow tej grupy, ktorej czionkiem on sam stat sie
niebanem. W tworzeniu mebli przede wszystkim uwzgledniat podstawowg, logike
ich funkcji, ale takze poszukiwat rozwigzan szerszych, zwiazanych z domem
wogole. Tak jak Le Corbusier po latach, tak teraz Rietveld probowat znalez¢ nowe
znaczenie dla pewnych przedmiotow w relacji do innych i przedstawiaC je jako
wzory na przysztos¢. Koncentrowat sie na stosowaniu nowego stylu w znanych
dotychczas typach mebli, bedacych czescig tradycji zachodniej cywilizacji. Akcep-
towat te tradycje, znajdujgc dla przedmiotow czesto zupetnie nieoczekiwane
znaczenie. Jego krzesta pozostajg krzestami, stoty sg stotami, ale zawierajg nowe
wartosci semantyczne.

Sposrod wszystkich sprzetow we wnetrzu najwiecej uwagi poSwiecit krzestu.
Ten mebel niewatpliwie prezentuje wszystkie aspekty architektoniczne stanowigce
niematg trudnos¢ przy projektowaniu, jedynie w mniejszej skali. VWymaga bowiem
uwzglednienia takich samych rytmdw, napiec, plaszczyzn, struktur, dynamiki
i trojwymiarowosci. By¢ moze jest to przyczyna, dla ktorej krzesto dominowato
w pracy wielkich architektow XX wieku, takich jak Wright, Le Corbusier.



Od 1916 roku Gerrit Rietveld pracowat we wiasnym zakiadzie stolarskim.
Eksperymentujac rézne sposoby taczenia elementow, opracowat rodzaj wezta
strukturalnego zlozonego z trzech listew o przekroju kwadratowym, natozonych
jedna na drugg prostopadle zgodnie ze wspotrzednymi kartezjariskimi (rys. 2).

Wezet ten pozwolit mu tworzy¢ meble w sposob niemeal nieograniczony. Ten,
nazmjmy go, wynalazek i pierwsze krzesto powstate przy jego wykorzystaniu
miaky ogromny wptyw nie tylko na jego wiasne dalsze prace, ale takze pomogly
artystom owego czasu dojs¢ do ostatecznej definicji neoplastycyzmu, ktora wtedy
wiasnie znajdowala sie w fazie formowania. Neoplastycyzm, bedacy rewolu-
cyjnym ruchem w dziedzinie plastyki, surowo ograniczat srodki plastyczne, spro-
wadzajac je Whasciwie wytacznie do elementow podstawowych - linii (poziomych
i pionowych), kata prostego, barw zasadniczych (czerwonej, niebieskiej i zottej)
oraz barw neutralnych (czerni, bieli i szarosci).

Shynny czerwono-niebieski fotel powstat, zanim jeszcze jego tworca zwigzat
sie z De Stijl. Rietveld skonstruowat go z szeregu listew o przekroju niemal kwe-
dratowym, krzyzujacych sie nawzajem w pionie i poziomie. Listwy stanowig
strukture noéng fotela, a jego siedzenie i oparcie tworzg dwie plaszczyzny ze
sklejki, pochyle wzgledem listew konstrukcyjnych. Struktura nosna fotela jest
ukazana wwyraznie, przy czym zaden z jej elementow nie stanowi dominanty.
Wszystkie razem, ,rownouprawnione”, wraz ze swobodnie natozonymi plaszczy-
znami siedzenia i oparcia, stanowig spdjng catoSC. Kolory, ktdre zastosowat
Rietveld w swym fotelu, to - co typowe dla wspomnianego okresu - niebieski
| czerwony (siedzenie i oparcie), czarny i zotty (listwy).

W pierwsze] bezbarwne] wersji fotela dwie plaszczyzny umieszczone byty
po bokach wzdtuz osi poreczy. Pdzniej zostaty wyeliminowane. Fotel byt wykona-
ny z drewna debowego, listwy w przekroju miaky wymiary 33 cm x 3.3 cm. Fotel
byt wiekszy od czerwono-niebieskiego. Zostat zaprojektowany na siatce modular-
ngj (1 modut = 10 cm). SzerokoSC siedzenia stanowita 4 moduty, czyli 40 cm,
oparcie - 3 1/3 moduty, czyli 33 cm.

W nowej wersji listwy otrzymaty wymiary pomniejszone: 25 cm X 2,6 cm
Kiedy przyszto do uzycia koloru, Rietveld zinterpretowat malarskg teorie neopla-
stycyzmu, uchwycong przez Mondriana, odrzucajaca wszelka dekoracyjnosé, do-
puszczajaca jedynie barwy podstawowe. Mogly one stwarzac efekty przyblizenie
lub oddalenia. W zatozeniu tworcy fotel miat staC na ciemnej podiodze, przy
ciemnych Scianach, a wiec barwne plaszczyzny przytwierdzone do czarmnych listew
mogty wywohywa¢ ztudzenie unoszacych sie w powietrzu. Patrzac na fotel mozna
sqdzi¢, ze zrezygnowano tu z wygody na rzecz czystej zgeometryzowanej formy.
Znalazt miejsce na diugie lata w willi Schroderdw w Utrechcie, zaprojektowanej
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przez Rietvelda w roku 1924. Whetrze jej, doskonale sharmonizowane, wehioneto
fotel jako nierozerwalnie z nim zjednoczony element. Wkaz z innymi meblami
wtopit sie w przestrzen, pozwalajac, by ona ,przeptywata przezerh i wokot niego -
uprzytamniajac Wzajemnie swoje istnienie”1- tak pisata pani Schroder do autora.,

Kiedy Rietveld projektowat swoje meble, myslat 0 mozliwosci fabrycznego
ich produkowania przy wykorzystaniu skromnych nakladow finansowych. Miat
tym samym nadzieje uwolni¢ tworce od zadania wykonywania przedmiotow
wiasnorecznie. Towarzyszyt koncepcji industrializacji, zgadzajac sie z Van Does-
burgiem, ze prawidtowe wykorzystanie maszyn stanowi jedyny sposob osiggniecia
spotecznej emancypacji. Jednakze jego afirmacja produkcji przemystowej taczyta
sie z ideg perfekcyjnego balansu pomiedzy ,ludzkimi” wartoSciami rzemiosta
a masowym produkowaniem, gdzie zawsze cztowiek miat pozostaé inteligentnym
»harzedziem” koordynujacym wszystkie fazy operacji wykonywanej przez maszy-
nerie.

W latach 1918-1919 Rietveld zaprojektowat kilka mebli dzieciecych, praw-
dopodabnie pierwotnie miaty one powstac dlajego wasnych dzieci. Byly to min.:
wozeczek i dwa wysokie krzesta. W przypadku wozeczka Rietveld rozpoczat prace
od tradycyjnego przedmiotu, ktory rozmontowat, roztozyt na czynniki pierwsze
I zrekonstruowat, przeznaczajac kazdemu z nich nowe znaczenie semantyczne.
Jeszcze w atmosferze czerwono-niebieskiego fotela, pomalowat te zabawke na
podstawowe kolory: z6tty, czenwony i niebieski oraz biaty i czarny - odpowiednie
kolory dla prostych edukacyjnych przedmiotow (rys. 3 i 4).

Natomiast odmienng zasade kolorystyczng zastosowat w wysokim krzesle,
ktdrego rama zostata pomalowana na zielono, a paski biegnace wzdtuz konstrukji
wykonano z czerwonej skory z jasnozielonymi gwozdziami. Czerwona skorzana
poduszka stuzyta za oparcie. Uzycie czernwonego wraz z kolorem dopetniajgcym
byto niezwykle wérdd artystdw De Stijl, ktorych niezachwiang lojalno$¢ wobec
barw podstawowych podkreslano niejednokrotnie. Prawdopodobnie wybor takich
wiasnie kolorow spowodowany zostad przyczynami osobistej psychologicznej
interpretacyi barw i potrzebami dziecka.

W roku 1920 Rietveld zaprojektowat 1 wykonat kredens. Podobnie jak w stan
nym fotelu, przy uzyciu strukturalnych wezkow skonstruowat szkielet, do ktdrego
przytroczyt plaskie plaszczyzny Scianek, potek i szuflad. Hoiyzontalno$C plasz-
czyzn zostata tu zrdwnowazona wertykalnoscig zebrowania, ktorego zadaniem
byto utrzymac w zawieszeniu centralny korpus, petniacy funkcje pojemnika. Mimo
ze jest to kredens, jego forma jest otwarta i mogtaby by¢ powiekszona do nieskor-

1Katalog Rietveld Schroder Huis 1925-1975, Central Museum Utrecht, marzec-maj 1975.
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czenie powtarzalnej struktury. \WAidaje sie, ze jego pierwotna funkcja - uzytecz-
nosC, przyjeta role podporzadkowang wobec formy strukturalnej (rys. 5 6).

W tym samym roku Rietveld po raz pierwszy zaprezentowat swojg Wiszaca
lampe, wykonang z neonowych rurek. Lampa zwisa swobodnie w przestrzeni,
przybrawszy ukiad pionowy i asymetryczny. Naturalnie powtdrzono tu zasade
porzadku Kartezjanskiego w formie wezia strukturalnego, tej wspolnej czesci
rietveldowskich mebli. Neonowe rurki sg prostymi segmentami - dwoma pozio-
mymi i dwoma pionowymi, krzyzujacymi sie prostopadle. Rurki te - to standar-
dowe podtuzne zarowki Philipsa. Do ich koAcow przytwierdzono drewniane,
czame klocki. Przewody elekiryczne umieszczono w przezroczystych, waskich
rurkach, opadajacych z kwaedratowej phyty przymocowanej do sufitu, potgczonych
z tymi klockami. Lampa jest bardzo prosta i chyba najbardziej efektowna ze
wezystkich rietveldowskich opraw oSwietleniowych. PdZniej autor zredukowet ja
0Ojeden z pionowych segmentow. Ten drugi wariant znalazt sie wwilli Schrodera.

Rytmiczny i przestrzenny dynamizm wyrazany przez Rietvelda w meblach
tego okresu, a takze wszystkie prace ruchu neoplastycznego moga by¢ wyjasniane
poprzez odniesienie do teorii Gestalt. Przyniosta ona prawdziwg rewolucje wizual-
ng i zaistniata w petni po pierwszej dekadzie naszego wieku poprzez prace kilku
niemieckich uczonych, szczegolnie Maksa Wertheimera, Kurta Koffki i Wolfgan-
ga Kohlera. Zgodnie z tg teorig prosta linia jest nie tylko najkrotsza odlegtoscig
miedzy dwoma punktami, jak wierzyli starozytni Grecy, lecz powinna byC trakto-
wana jako punkt w ruchu w strone innego punktu. Wtaki sam sposéb plaszczyzna
ma byC traktowana jako seria linii w ruchu, a objetosC jako seria plaszczyzn
w ruchu. Zatem energia rownowagi zalezy zawsze od istnienia przeciwstawnych
sit, ktdre oddziatujg wzajemnie na siebie i wyrGwnuijg sie - w naszym przypadku
sa to linie i plaszczyzny, poziomy i piony. Kiedy dwie linie krzyzujg sie, pola sit
walczg ze sobg, a energie przestrzenne koncentrujg sie przy powstatych katach.
1zndéw otwarta sie¢ linii rozchodzi sie w rdznych kierunkach w przestrzen, osigga-
jac dynamiczng przestrzenng konstrukcje. Rowniez inny aspekt formy tego okresu
lezat w sferze zainteresowania naukowcow. Byt nim kolor. Dla psychologow
Gestaltu odsrodkowe i doSrodkowe sity plaszczyzn kolorow kontrastujacych
poruszajg sie w napieciu we wszystkich kierunkach. JakoSC dynamiki oparta jest
na ruchu sit plastycznych, w ich tendencji do osiggniecia rownowagi.

Historia projektowania wnetrz odzwierciedla historie architektury wiasciwie
w kazdej zjej faz. W dorobku Rietvelda znalazta miejsce nowa technologia, nowy
materiat - metal. Krzesta z rurek metalowych przedstawiajg takie same intencje
przestrzenne i takie samo staranie o technologiczne ,,odwiezenie”, jak wszystko,
o zaprojektowat dotychczas. Impuls do stworzenia tych krzeset pochodzit zapew-
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ne z pragnienia uzyskania lekkiej przestrzennej struktury niemal zawieszonej
w powietrzu. Opdcz checi eksperymentowania istniaty takze przyczyny inngj
natury. Metalowe meble projektowane przez Rietvelda produkowane byty masowo
od 1930, gtownie przez firme Metz&Co. Wardd roznych realizacji w tej nowej
technologii pojawito sie kilka znaczacych, m.in. fotel z 1927 zwany Beugelfauteu-
il. Wykonany zostat z dwoch chromowanych rurek o $rednicy 18 mm wygietych
w taki sposob, aby mozna byto zaintalowac miedzy nimi siedzisko z gietej sklejki
lakierowanej na biato lub czarmo. Buisstoel - krzesto rurowe - skonstruowane
zostato z jednej rurki o dhugosci ok. 4 m Projekt nastreczat pewne trudnosci przy
produkeji. Gdyby rurka byta wykonana ze zbyt miekkiego metalu, siedzenie mo-
ghoby stwarza¢ wrazenie niestabilnosci. Gdyby zas Srednica rurki byla zbyt duza,
w punktach zgie¢ mogtyby pojawic sie pekniecia. Dzisiaj, oczywiscie, te problemy
znalaztyby tatwe rozwigzanie. Rurka, stanowigca konstrukcje krzesta oraz stelaz
dla siedziska i oparcia wykonanego z mocnej tkaniny, krzyzuje sie pod nim
w ksztalcie litery X, przechodzacej w dwie nogi. Krzesto wprowadzono do
produkcji przez firme Metz&Co (rys. 7, 8 9).

Kiedy cykl projektow mebli metalowych wydawat sie zmierzaC do konca,
Rietveld, kontynuujac formalng i strukturalng analize rozpoczeta tak dawno temu,
powrécit do dwdch tematow zaniedbywanych przez kilka lat. Nastgpit powrét do
abstrakcji i do drewna. Ta zmiana przywiodta go zndw do zwigzku z De Stijl.
Krzesto Zigzag stato sie wtasnie takim punktem zwrotnym. W tym migjscu nalezy
cofngC sie na chwile do Zrodka zwigzku zaistnialego moze podSwiadomie miedzy
tym krzestem a pewnymi zasadami elementaryzmu sformutowanego przez Van
Doesburga w 1924. W ,,De StijI”” wyjasniat on swojg nowg teorie:

Elementarna kontrkompozycja dodaje do prostokatnej i obwodowej kompozycji nowy wymiar,
skos. Z realistycznego punktu widzenia rozktada to napiecia okredlone przez sy horyzontalne
i wertykalne; wprowadzone na plaszczyzny pochyle, rownowazace architektoniczng i statyczng
strukture sile grawitacji. W przeciwkompozycji rownowaga plaszczyzny gra mniej istotng role. Kazda
ptaszczyzna zajmuje czeSC peryferyjnej przestrzeni, a konstrukcja powinna byC uwezana raczej za
zjawisko napiecia niz zaleznosci miedzy plaszczyznami2

Pierwotnie Mondrian zaprotestowat przeciwko tym pogladom, sadzac ze tak
zmienity one idealy, ze je wrecz zdradzity. Pdzniej jednak sam wprowadzit linie
skosng, co prawda nie bezposrednio do malarskiej kompozycji, lecz obracajac
obraz 0 kat 45°. Ta nowa rownowaga zbudowana na napieciu miedzy liniami
pionowymi, poziomymi i skoSnymi stafa sie czeScig spuscizny De Stijl. W tym

2G. Rietveld, Inzicht 10, Utrecht 1928,
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wiec kontekscie musimy rozpatrywaé dojscie Rietvelda do formy krzesta Zigzag
(rys. 10).

Krzesto zostato sformowane z czterech plaszczyzn w rytmicznej sekwencii:
oparcie - siedzenie - podparcie - podstawa, ktore kolejno tworzg jeden kat roz-
warty i dwa ostre. Rietveld pragnat stworzy¢ krzesto w jednym kawatku, wyprze-
dzajac wspGlczesng mu masowg produkcje, rozpoczynajac niejako od matrycy.
Wybrat drewno, jako materiat dobrze mu znany, w tym przypadku byt to wigz.
Oparcie i siedzenie zostaty potaczone systemem zwanym grzebieniowym oraz przy
uzyciu dwu trojkatnych klindw, ktdre umieszczono w katach ostrych jako wzmoc-
nienie miedzy siedzeniem a podstang. Autor zdecydowanie preferowat surowg
powierzchnig, ,,nie skalang” zadng warstwg ochronng. Czasami nawet poddawat
drewno takim naturalnym Srodkom, jak promienie stoneczne i osad soli morskiej,
ktdre byty uzywane w przesztosci przy budowie todzi. Sajednak réwniez lakiero-
wane wersje tego krzesta - biate, czerwone i zielone, w ostatnim przypadku linia
boczna jest biata.

W przesztosci Rietveld dokladat wszelkich staran, by osiagnaC czysto$C
formy przez uwalnianie formy od jakiejkolwiek superstruktury, teraz wprowadzit
konkretng jakos¢ materialng do przedmiotu, obdarowujagc materiat tym samym
stopniem waznosci, co forme, funkcje i barwe. Teraz dominujaca obecno$¢ drewna
osiggnela istotne znaczenie, ktdre roznito sie od tego przypisywanego wezesniej
tworzonym przedmiotom. To doprowadzito do nowej percepcji przedmiotu jako
takiego. Nastaty lata trzydzieste, a wraz z nimi tzw. Krat (meble kratownicowe -
rys. 11). Pierwotnie miat stuzy¢ meblowaniu domkow weekendowych. Zostat jed-
nak uznany za bardzo wazne alternatywne rozwigzanie wobec tradycyjnych form
mebli. Tg koncepcjg wkroczyt Rietveld do |, krolestwa projektow organicznych”,
ktdre miato w Alvarze Aalto najwigkszego wyznawce i bylo rozwijane pozniej
przez innych Skandynawow.

Na motyw powstawania mebli kratownicowych w systemie Krat miata wpkyw
niewatpliwie ogolna sytuacja gospodarczo-spoteczna, szczegOlnie kryzys gospo-
darczy 1934 roku. Rietveld zapewnit nimi produkcje tanich mebli wykonywanych
z elementow marej jakosci drewna, takich jakich uzywato sie do montowania
skrzyn transportowych (stad nazwe, krat po holendersku znaczy skrzynie transpor-
towe). Poza tym meble te byly tak proste, ze poszczegdine elementy mogly by¢
faczone szybko za pomoca kilku Srub. Tak jak w grze, kazdy z elementdw byt od-
biciem precyzyjnej logiki, dziatajac jak dynamiczne podparcie dla innych czesci,
w ciggtej rytmicznej sekwencji. Celem autora byto rowniez zmuszenie potencjal-
nego uzytkownika do wciggniecia go W proces tworzenia podczas aczenia elemen-
tow w catosC. Meble te daty poczatek przemystowej produkcji sktadanych mebli
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przeznaczonych do montowania recznego. Jak wszyscy czionkowie De $tijl,

Rietveld wierzyt w wyzwolenie potencjatu maszyny jako czynnika stymulujacego
industrializacje. Wyrazit to van't Hoff stowami:

Musimy zada¢ od maszyny maksimum pracy, od robotnika minimum, a robotnik w zaden
sposdb nie moze by¢ weiggniety w osobiste kaprysy projektanta3

W&rod mebli zaprojektowanych w systemie Krat pojawity sie min. fotele,
stoliki, biblioteczki, krzesta, stoty, biurka.

W 1923 roku Rietveld wspotpracowat z Vilmasem Huszarem przy tworzeniu
pawilonu wystawowego w Berlinie. Obaj projektanci osiagneli tu petng rownowa-
ge pomiedzy architekturg i malarskoscia, zachowujac rytmiczng i chromatyczng
ciggtosC. Wezystkie powierzchnie zostaty tu pokryte prostokgtnymi kolorowymi
blokami, zestawionymi dynamicznie bez dzielenia czarnymi liniami typowymi
dla malarstwa Mondriana i VVan Doesburga. DoSwiadczenie, ktore zdobyt Rietveld
przy wspltpracy z Huszarem, a takze z Van Doesburgiem i Van Eesterenem
w wykonywaniu modeli do ich projektow architektonicznych, doprowadzito go do
osiggniecia takiego stopnia dojrzatosci artystycznej, ze stato sie mozliwe zaprojek-
towanie trwalej struktury architektonicznej. Byto to dzieto nie tak przejsciowej
natuly jak pawilon wystawowy, ale rzecz stala, ze wszystkimi strukturalnymi
implikacjami zwigzanymi z jego koncepcja. Autor zawart w nim catg wiedze
i doSwiadczenie, ktdre zdobyt do tej pory, rowniez w dziedzinie projektowania
mebli, szczegblnie czerwono-niebieskiego fotela. Zademonstrowat tu znaczenie
ikonograficzne tych przedmiotow, przetwarzajac je na sfere architektoniczna.
Uzywajac tych samych metod projektowania doszedt Rietveld od przedmiotu do
architektury.

Budynek ten to Schréder Huis w Utrechcie, rodzinnym mieScie autora.
Rietveld wykorzystat tu swoje ulubione osie kartezjanskie oraz geometrie, kiorej
stosowanie w najmniejszych nawet detalach pozwolito mu skonstruowaé catos¢
0 perfekcyjnej harmonii. Dom zbudowany jest gtownie z cegly, jedynie funda-
menty 1 balkony sg z betonu. Widoczne liczne wsporniki - to stalowe teowniki
pomalowane na czarno. Krzyzuja sie z pionami zgodnie z zasadami pierwszych
rietveldowskich krzeset. Plaszczyzny, ktdre formujg Sciany, okna i dach, istniejg
W przestrzeni autonomicznie. Szerokie przezroczyste powierzchnie, narozne okna
sprawiaja, Ze wnetrze przechodzi jakby poza budynek, za$ zewnetrzne otoczenie
wydaje sie przenika¢ do srodka. Ogrdd jest kontynuacjg wnetrza. Na pietrze, gdzie
stykajg sie dwa okna, Rietveld zmysinie cofnat belke podtrzymujaca naroznik,

3D. Baroni, Gerrit Thomas Rietveld Furniture, Londyn 1978,
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uzyskujac zaskakujacy efekt wizualny: kiedy okna sg otwarte, naroznik znika cat-
kowicie, modyfikujac niejako relacje miedzy ptaszczyznami i objetoSciami. Budy-
nek usytuowany jest frontem w kierunku potudniowo-wschodnim. Kiedy go bu-
dowano, byt ostatnim domem na obrzezach Utrechtu. Niestety, teraz wjego pobli-
Zu biegnie autostrada, poprowadzona wysoko nad poziomem terenu, zakidcajac
zamierzony przez autora efekt (rys. 12, 13 14).

Willa posiada dwie kondygnacje, kazda o powierzchni okoto 60 m2 Jest
uwazana za jedng z pierwszych, w ktorych zastosowano rzecz nowg - dowolne
kreowanie wewnetrznych przestrzeni. Scianki dziatowe mozna rozsuwaé wzdtuz
szyn lub przesuwaC po tukach, zaleznie od woli uzytkownikdw. Mozna wiec
w dzien uzyskiwaC wielka wspdlng przestrzen o funkcji salonu, jadalni i kuchni,
a na noc ,,budowac” osobne male sypialnie i tazienki. Kazdy pokdj posiada t6zko
i zlew. Funkcjonalnos¢ domu Schridera okazata sie przydatna podczas wojny,
kiedy whascicielka zmuszona byla do wynajmowania kilku pokoi.

W domu Schridera wszystkie przestrzenie zostaty zintegrowane i powigzane
bez istotnego wyrdznienia, przy czym uzyskano klarowng ciagtosC. Dla Rietvelda
przestrzenno$C odgrywata ogromng role. W ruchu De Stijl w ogole uznawano
szczegolne prawo cztowieka do przestrzeni. Twierdzono, ze jest ona nierozerwal-
nie zwigzana z Zycie, ze nie mozna bez niej istnieC, jest potrzebna do rozmiesz-
czania w nigj przedmiotow. Odczuwamy ja wszystkimi zmystami:

z grz_ilstrzeni naturalnej, otaczanie jej, zabezpieczanie, a cala architektura zrodzona jest z tej koniecz-
NOSCl4.

Dom juz nigdy nie bedzie oddzielony, zamkniety, osobny, rowniez ulica,
mimo réznych funkcji, te dwa elementy musza by¢ ujednolicone. Aby to osiagnac,
nie mozna wiecej mysleC o domu jako o pudelku i pustej przestrzeni. Idea domu
w rodzaju ,,nome sweet home” musi zniknag, jak rowniez idea ulicy. Podobnie jak
miasto, musimy traktowa¢ dom i ulice jako jedno$¢ uformowang przez plaszczy-
zny zozone z neutralizujgcych kolordw, ktore mogg eliminowaC kazdy rodzaj
wylacznosci. Ta sama zasada obowiazuje w przypadku wnetrza domu. Dhuzej
nie moze ono byc¢ zestawem elementow zapakowanych w cztery Sciany, z dziurami
na drzm 1 okna, lecz konstrukcjg ztozong z wielu kolorowych i niekolorowych
ptaszczyzn w harmonii z meblami i przedmiotami, ktre nie beda niczym w samym
sobie, ale beda dziata jako istotne czesci catosci - tak pisat 0 architekturze Piet
Mondrian, wspotworca neoplastycyzmu. A wiec dom zostat przeanalizowany,
zdekomponowany i znow ztozony w catosC z plastycznych elementow. Dom zaczat

4G. Scott, L'architettura dell'Umanesimo, Bari 1939.
72



by¢ rozwijany w kazdej ze swych czesci, na swoje cztery strony, w gore i w dot.
Ta analityczna metoda otworzyta nowe mozliwosci budowania i projektowania.
Jednym z tych, ktdrzy przetozyli nowg orientacje na jezyk konkretnych realizacji,
byt Gerrit Thomas Rietveld.

Po wybudowaniu Schroder Huis Rietveld stat sie uznanym architektem
zarowno w kregu rodzimych profesjonalistow, jak i poza Holandia. Ostatnie wy-
dania pisma ,,De StijlI”” ukazaty sie w 1927 roku. Wielu zjego zatozycieli teraz juz
grupe opuscito. Oud i Rietveld pozostali jedynymi architektami mogacymi repre-
zentowaC ruch. Rietveld pragngt odegraC wiekszg role na europejskiej scenie.
Wraz z trzema kolegami wszedt w skiad holenderskiej delegacji na zatozycielskim
zjezdzie CIAMw roku 1928. Zgodnie zjego owczesnymi pogladami

funkcjonalnej architekturze nie wolno ograniczaC si¢ do zaspokajania istniejacych potrzeb
zyciowych; ona musi takze kreowa¢ warunki zycia; nie moze jedynie ustalaC przestrzeni, musi ja
gteboko odzwierciedlac [..]. Doszto do tego, ze mozemy stosowaC nowe mozliwosci konstrukcji
I nowe materiaty. One pomagaja namjasno zdefiniowaé projektowane przestrzeniea

Jednym z najbardziej interesujacych budynkow tego okresu byt dom z gara-
zem dla dozorcy-szofera (1927) zbudowany z prefabrykowanych bloczkow cemen-
towych faczonych malowanymi stalowymi naroznikami. Raz jeszcze Rietveld
okazat sie nowatorem, bedac jednym z pierwszych architektow pracujacych
w dziedzinie prefabrykacji. Rok pozniej przebudowat jeden ze sklepow w Wesel
w Niemczech. Pracujac nad catkowicie szklang fasada, umiescit prostopadtoscien-
ng wystawe przed licem budynku. Stanowito to wielki kontrast z tradycyjnymi
dwuwymiarowymi frontami przylegtych domow.

Jednakze jego najciekawsze projekty zwigzane byty z budynkami dla zwy-
kiych, przecietnych ludzi. W 1928 roku zaprojektowat budynek zwany Kemn
Huizen (ogryzek jabtka) ziozony z prefabrykowanego trzonu o heksagonalnym
rzucie poziomym, zawierajgcym wszelkie instalacje, i zasadniczych pomieszczen
mieszkalnych, doklejonych niejako dookota trzonu. Powielajac te zasade Rietveld
zaprojektowat niedrogie domy dla utrechckiej klasy robotniczej zwane Rij Huizen.
Uzyte tutaj materiaty to kombinacja ceghy i stali z szerokimi szklanymi panelami.
Znakomicie zaaranzowano miejsce do pracy, ktore zostato bardzo dobrze oSwie-
tlone. Mianowicie $wiatto wpadato do Srodka w taki sposob, ze kontrast miedzy
nim a cieniem zostat znacznie zkagodzony, dzieki czemu wyeliminowano koniecz-
noS¢ adaptacji oka wystepujaca przy zmiennej intensywnosci Swiatta. Ten system
byt pdzniej wykorzystywany w budynkach szkolnych i przemystowych. Istotne jest
to, ze powierzchnia gruntu potrzebna do realizacji tych domow jest niewielka.

5G. Rietveld, Inzicht 10, Utrecht 1928



Kazdy posiadat malenki ogrodek dostepny z parteru, ztozonego z kuchnio-jadal-
nio-salonu. Powyzej, na dwoch poziomach, na ktdre prowadzity spiralne klatki
schodowe, znajdowaty sie sypialnie.

Gerrita Rietvelda fascynowaty teoretyczne zagadnienia zwiazane z optyka.
W serii ,,Inzicht” zawart niezwykle doktadne i szczegGtowe studium psychologii
widzenia oraz swoj stosunek do poprawnego i metodologicznego sposobu pracy
w Swiecie formy i czasoprzestrzeni. Zajecie sie tymi problemami sprawito, ze
Rietveld zostat dostrzezony nie tylko jako rzemieslnik wykorzystujacy w swoich
pracach pomysty innych, ale jako autor przemyslen, ktore inni mogli brac pod
unege.

Przejat proces analitycznej dekompozycji, z ktdrg kilka lat wezesniej zetknat
sie w De Stijl. Analizowat wszystko, rozdrabniat az do osiggniecia podstanwowego
rdzenia. Bedac zwolennikiem prefabrykacji, poszukiwat uniwersalnych jednostek
miary. W kazdym przedmiocie chciat znaleZ¢ idealny wymiar, zespdt miar umoz-
liviajacy uzyskanie wasciwych proporcji budynku. Przedmioty czy budynki
zawierajace jedynie niewielka liczbe gtownych elementow stanowig najbardziej
pozadane przyktady. Nasze oko zdolne jest bowiem uchwycic tylko kilka z nich
jednym spojrzeniem.

Wlasciwy rozdziat wymiarow w budynku - twierdzit - daje krystaliczng czystos¢, ktérg mozna
nazwac jednym z sekretw dobrego dziela architektury. Wszystko, czego doswiadczamy, jest oparte
na naszych zdolnosciach obserwacii. [...] Podczas gdy barwa jest dostrzegalna naszymi zmystami,
nauka mierzy jg przy pomocy fal i katow padania. [...] Nasza metoda widzenia jest zawarta w trzech
kategoriach: odczucia koloru, odczucia formy i odczucia przestrzeni. Kiedy widzimy tréjwymiarowg
forme, siatkowka naszego oka dziata na roznych odlegtosciach, idac za forma i tworzywem przedmio-
tu. [...] Przez odczucie przestrzeni trzeba rozumieC pewne potozenie siatkwki wzgledem soczewki.
Imwiecej zmystdw pracuje jednoczesnie, tym mnigj intensywnajest obserwacja rzeczywistosci

Rietveld brat udziat w ruchu De Stijl, nie bedac jednak jego propagatorem,
ale raczej cierplivym tworca, ktdry innym pozostawit formutowanie dogmatow.
Nie posiadat dialektycznych sklonnosci, werbalnych zdolnosci syntetycznych Van
Doeshurga ani teoretycznych predyspozycji Mondriana. Za to jak Oud i Mie$
van de Rohe byt poetg a w architekturze znaczy to, ze wiedziat, jak przetwarza¢
materiaty |1 zadania w dzieta sztuki. Jego intuicja byla niezwykla. Dzieki niegj
udawato mu sie zawsze szcze$liwie taczyC abstrakcje malarzy De Stijl i architek-
toniczng utopie innych tworcow. Inaczej niz architekci jego generacji, ktorzy
mySleli o architekturze jako o szeSciennym pudetku, Rietveld wykorzystywat
metode polegajaca na konstruowaniu jej nigjako od $rodka, przesuwajac na ze-
wnatrz. Traktowat konstrukcje architektoniczngjak , klatke”, kidra jednak nie byta

6Katalog G Rietveld architect, Stedelijk Museum, Armsterdam 1971
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przygniatajaca i ucigzlive, pozwalata bowiem przestrzeni i Swiattu przenikac sie
wzajemnie. Jego klatka to system do zycia, poruszania sie, do modyfikowania.

W swoich artystycznych przemianach Rietveld charakteryzowat sie szczegdl-
ng i doSC niezwyklg cecha: w kazdym momencie swej aktywnosci tworczej byt
nowatorem. \WWe wszystkim, czym sie zajmowat, byt zawsze pomyst, ktory prowa-
dzit do eksperymentowania i otwierat droge do nowych rozwigzan technologicz-
nych lub formalnych. Poczawszy od dwunastego roku zycia, kiedy pracowet
w zakfadzie meblarskim ojca, wykorzystujac stylistyczne imitacje, az po realizacje
pawilonu rzezby w Sonsbeek, Arnhem (1954) - z jego przestrzenig zasugerowana,
ale nie zdefiniowang, ograniczong jedynie zastong goracego powietrza - Rietveld
pracowat tak, jakby miat otrzymaé zadanie przebudowania $wiata i jakby do tej
chwili zadne krzesto nie zostato nigdy skonstruowane (rys. 15).

Rietveld niemal do konca zycia byt artysta czynnym. W latach powojennych
zaprojektowat wiele obiektow uzytecznosci publicznej: budynki i wnetrza wysta-
wowe, zespoly mieszkaniowe oraz prywatne wille. Jego droga tworcza odegrata
duza role w historii architektury, jego wiasny i oryginalny witad w doktryne arty-
styczng, plastyke i architekiure lat dvwudziestych, trzydziestych i powojennych
pozostawit pietno na wielu tworcach wspétczesnych mu i nastepnych.
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