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Tomesz Sciegienny

Przestrzen w obrazie
w wybranych przykladach kreacji

Od najdawniejszych czasdw cztowieka inspirowata przestrzen otaczajacego
$wiata w kierunku poznawczym i wiernego odtwarzania czyli odwzorowywania na
plaszczyznie plaskiej, np. powierzchni Sciany lub plétna. Odwzorowanie prze-
strzeni, ktdrej forma musi przyjaC ksztakt z obiektywnej prawdy, bedzie tematem
artykutu. Blizszego omdwienia wymaga opis prawa widzenia, ktore zwigzane jest
Z podstawovwymi pojeciami z zakresu:

- przestrzeni w ujeciu matematycznym,

- procesu widzenia $cisle zwigzanego ze zjawiskami naturalnymi,

- sposobow modelowania obrazu przestrzeni na dowolnej plaszczyZnie.

Systematyka prawa widzenia obejmuje zagadnienia:

- przestrzeni rzeczywistej,

- przestrzeni wzrokowej,

- przestrzeni restytuowanej.

Przestrzen rzeczywista powstaje ze zbioru przedmiotow i zjawisk fizycz-
nych. Przestrzen wzrokowa ksztattuje w ramach procesu widzenia zbior zjamisk
optycznych i psychofizjologicznych. Przestrzeh restytuowana (odtwarzana i pro-
jektowana) Scisle jest zwigzana ze zjawiskami psychicznymi i geometrig wykresl-
ng, ktora stosowana w projektach zaspokaja nasze emocjonalne wrazenia estetycz-
re i lezy wwartosciach piekna.

Przestrzen rzeczywista istnieje sama w sobie, niezaleznie od nas i mamy tu do
czynienia z przestrzenia powstatg w wyniku dziatan zywiotow przyrody. Natomiast
przestrzen ksztattowang i uksztattowang przez czlowieka, budowang w strukturach
przestrzennych z uwzglednieniem aspektu technicznego, utylitarnego, humani-
stycznego 1 estetyki nazywamy przestrzenig zurbanizowang. Przestrzenig w pod-
stanowym pojeciu matematycznym nazywamy zbior przedmiotow, miedzy
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ktorymi zachodzg pewne relacje, i podstanowe elementy przestrzeni, jak punkt,
prosta i plaszczyzna spetniajg okreslone aksjomaty.

Wybrane przyklady kreacji beda odwotaniem do dorobku plastyki i przykla-
dow dziet realizowanych na ptaszczyZznie, a mianowicie: W przestrzeni zerowej
tworzywem byfa plama nie ograniczona konturem i wypetniona zbiorem réwno-
waznych elementow w nasyceniu chromatycznym lub monochromatycznym,
a ksztatt plamy powstawat na granicy styku dwoch barw. Kompozycje, ktdre
postuzg za przykdad przestrzeni zerowej, przedstawiat w taszystowskich obrazach
Pollock i Strzeminski. W przestrzeni jednowymiarowej kompozycje ukladu
kresek prostych i kresek krzywych przy uwzglednieniu prawa rozciggtosci, np.
rysunki Nazca, kompozycje Klee, rysunki Matisse'a, kompozycje Kandynskiego.
W przestrzeni dwuwymiarowej zestaw ptaszczyzn i powierzchni ograniczonych
konturem, np. malarstwo ikon bizantyjskich, kompozycje Stazewskiego, Malewi-
cza i Mondriana. W przestrzeni trojwymiarowej wystepowato dziatanie w kie-
runku odwzorowania przestrzeni dzieki Swiattu i perspektywie malarskiej, np.
u Holbeina, Botticellego i Rafaela. W przestrzeni czterowymiarowej wystepuje
odwzorowanie kadréw zupetnie subiektywnie przy wykorzystaniu konwergencji
gatki ocznej i zmiennosci pola widzenia, a ruch i czas sq czynnikami 0 znaczacym
wymiarze, np. obrazy Picassa lub Chagalla.

Ogolne prawo widzenia skitada sie z czynnikow $wiadomie i podSwiadomie
wphywajacych na powstawanie dziela i przezywanie wszystkiego, co widzimy
w otaczajagcym Swiecie. PodSwiadomie okreSlenie wrazen zmienito sie w Swiado-
me na podstawie wartosci wielu dyscyplin naukowych. Prawo widzenia mozna
uja¢ w forme diagramu (rys. 1) wyjasniajacego wspdtzaleznosé funkcjonowania
zjawisk obejmujacych widzenie poznawcze, receptorowe obrazu i restytucyi. Moze
to byC przestrzen euklidesowa i nieeuklidesowa. ZdolnoSci receptorowe mieszcza
sie w przestrzeni wzrokowej. Natomiast mechanizm odwzorowan funkcjonuje
W przestrzeni restytuowanej. Wprzestrzeni rzeczywistej uczytel-
nienie zostaje dokonane dzieki Swiattu i zjawiskom fizycznym. Cato$¢ struktury
obejmuje dziatanie geometrii naturalngj. W przestrzeni rzeczywistej wystepuja
wartosci obiektywne, mimo Ze istnieje rozbiezno$¢ miedzy wiedza o przedmiocie
awidzeniem w ramach ziudzen optycznych.

Przestrzen wzrokowa jest uktadem wspotdziatania zjawisk, recepcji obrazu
$wiadomoscig widzenia i przetwarzania zebranych danych. Swiadomos$¢ widzenia
jest zjawiskiem psychofizjologicznym, ktére zostaje utrwalone w mdzgowym
osrodku widzenia.

Obrazy tworzone w pamieci jako przedmiotowe zjawiska posiadaja wartosci
nieskoniczenie rozne, a dzieki konkretnej osobowosci uformowanie ich stwarza
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ksztalt przestrzenny zawsze indywidualnie zwiazany z konkretng osobowoscig. To
nam wyjasnia roéznice miedzy obrazami rdznych autorow tego samego tematu.

Przestrzen restytuowana jest to tworzenie obrazu metoda przekazu z osrodka
widzenia w procesie zjawisk psychicznych przy zastosowaniu konstrukcji geome-
trii wykreSlnej, wynikajacej z metody rzutu srodkowego. Najlepsze pole dobrej
widocznosci dotyczy pola widzenia pod katem 36°. Dzieki aspektom psycholo-
gicznym fizjologii cztowieka powstaje tworzenie obrazow w pamieci. PamieC
mysli obrazami, ktore sg nie zmaterializowanymi widokami ujetymi geometrig
wielowymiarowa. Wypowiedzi ksztattdw przestrzeni sg formg autonomiczng
0 subiektywnym charakterze i tworzg zjawisko metafory.

Przestrzenne tworzenie obrazu w duzym stopniu jest oparte na ztudzeniach
geometryczno-optycznych, ktore wykazujg roznice miedzy obiektywng wiedzg
0 tresci rysunku a widokiem tego rysunku. Jest to wynik naszej wyobrazni, dzieki
ktdrej budujemy obraz widzac zbiezno$¢ prostych rdwnoleghych i réznice wielko-
$ci z tego wynikajaca i dajaca ztudzenia optyczne dotyczace: wielkosci, ksztadtow,
cech przestrzennych, barwy, ruchu i potozenia. Wystepuje relatywizm w odnie-
sieniu do barwy i zudzenia w okresleniu blednym ocen dtugosci i kierunkow.
W&rod ztudzen optycznych bardzo ciekawe jest zjawisko irradiacji (opromienio-
wania), to znaczy, ze przedmioty biate na ciemnym tle wydajg sie wieksze niz
czarme na tle biaklym.

Do ztudzen optycznych stosowano i stosuje sie do dzisiaj wymiary ozdob
architektonicznych, np. entazis w antycznych kolumnach doryckich i w rzezbach
pomnikowych na wysokich piedestatach we wszystkich okresach. Zdolnos¢
poznaweza obserwacji wizualnych zawdzigczamy Swiathu, ktore jest posrednlklem
migdzy naturg a cztowiekiem Swiatto od Zrédta (np. storce) rozprasza si¢ i wyste-
puje jako zjawisko fizyczne kontrastujace cien i $wiatto oraz ozywiajace barwy
1gre cieni, np. cien petny, cien wiasny, refleks. Przyczynia sie to do oznaczenia
efektywnoSci wizualnej percepci.

Na zdolno$¢ widzenia zjawisk fizycznych i otaczajacej nes przestrzeni wzro-
kowej skiada sie szereg proces()w optycznych i psychofizjologicznych. Bierze
w tym udziat oko (rys. 1), mdzg i SwiadomoSC psychiczna. Oko jest aparatem
odbiorczym promieniowania $wietlnego i rejestracjg obrazéw. Mozg stanowd
osrodek widzenia przy oddziakywaniu okreslonych zjawisk psychicznych.

Mechanizm tworzenia obrazOw w przestrzeni wzrokowej ma  podobny
przebieg jak w aparacie fotograficznym. Obraz na siatkdwce zarejestrowany
z impulsow Swietinych zostaje przetworzony na impulsy nenwowe, a nastepnie
przez nerw wzrokowy, przez szlaki nerwowe dostaje sie do osrodka widzenia.
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W korze mdzgowej plata potylicznego nastepuje uswiadomienie odbieranych
wrazen wzrokowych, ocena ogladanych przedmiotdw czyli widzenie.

Wszystkie zmiany rzeczywiste, obiektywne i powstajgce obrazy w naszej Wy-
obrazni wzrokowo-mozgowej nazywamy perspektywa (fac. perspetiva - optyka,
perspectare - przeglada¢ przez cos). Optyczne zmiany zalezg od punktu, z kidrego
observwujemy wszelkie zjawiska. Najpowszechniegj jest wyjasniany perspektywicz-
ny obraz wynikajacy z liniowego wykresu czyli perspektywa linearna, polegajaca
na tym, ze jednym nieruchomym spojrzeniem ogarniemy cale pole widzenia.
Patrzymy na punkty zbiegu | widzimy obraz przestrzeni. Perspektywa linearma,
inaczej geometryczna, odwzorowuje figury przedmiotow przez rzut Srodkowy na
ptaszczyznie. Perspektywa malarska to umiejetnos¢ ukazywania figur trojwy-
miarowych, bryt i przedmiotéw na ptaszczyznie zgodnie z prawami widzenia, ze
zjawiskami optyki, fizjologii, psychologii i praw geometrii wykreslnej.

Rézne potozenie plaszczyzny obrazu wzgledem oka daje obraz perspektywy
czotowej, bocznej, ukosnej. W perspektywie powietrznej i barwnej przedmiot
oddalajacy sie maleje, staje sie coraz mmiej wyrazny, a takze zmienia kolor.
Perspektywa niezdeformowana jest innym zagadnieniem wyrazania przestrzeni
restytuowanej przy uzyciu geometrii wykreslnej.

Dla zachowania wrazen wzrokowych pozbawionych przeksztalcen perspek-
tywicznych obraz przedmiotu musi miesci¢ sie w polu dobrej widocznodci o kacie
wierzchotkowym stozka 60°. Kat wierzcholkowy stozka widzenia, ktdrego pod-
stawgjest koto a wierzchotkiem oko, nazywamy katem widzenia obrazu. Wielkos¢
powyzszego kata ma znaczacy Wptyw na charakter perspektywy. Jako$¢ dobrego
obrazu w rysunku perspektywicznym zaleznajest od oddalenia przedmiotu od oka,
atojest rownowazne do kata widzenia obrazu. Kat widzenia obrazu dla przestrzeni
obrazu w widzeniu dwuocznym ma 60°. Natomiast ten sam obraz, aby zachowat
niezdeformowang treSC przedmiotu w perspektywie, winien odniesC sie do kata
ostrego widzenia wynoszacego 36° w przestrzeni naturalnej. Jest to zgodne
z ostroscig widzenia powierzchni restytuowanej siatkowki oka (rys. 2). Kazdora-
zowo obserwowany przedmiot odniesiony jest do osiowej sytuacji ptaszczyzny
tlowej. Okreslona perspektywa optyczna w widzeniu artystycznym opisana zostaje
od punktu zbiegu linii na horyzoncie.

Kazdy okres tworczy zachowuje forme wiasciwg jego czasom, ktdrg artysci
przejmuija i dostosowujg do swoich potrzeb. Troska o szlachetnoS¢ wyrazu wyste-
puje w sztuce niejednokrotnie, jakkolwiek artySci w tym celu nie powracajg do
tych samych form. Analizujgc zagadnienie na przykfadach historycznych dziet
mozemy mowi¢ o Rafaelu, ktorego obrazy wyrazajg surowoSC niezwyklej hiera-
tyczno$ci wynikajacej z intencji artysty. Siedemnastowieczna tworczo$¢ francuska
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ma odmienne zatozenia optyczne, dochodzi do innych rezultatdw usitujac Wszyst-
ko sprowadzi¢ do ekspresywnosci. Sztuka siedemnastowieczna, odmienna od
schematow szesnastowiecznych, inaczej odtwarza przyrode, dlatego pejzaz
Ruysdaela rozni sie od pejzazu Potinira. Zauwazmy kontrast miedzy gtowa Halsa
I gtowa Diirera.

Zasada imitowanego przedmiotu jest niezmienna, ale rozni sie sposobem
oddawania rzeczywistosci. Przedstawianie przedmiotu zamierzone z gory bedzie
dla artysty wazniejsze niz wszystko, co daje bezposrednio obserwacja przyrody.
W sztuce do XIX wieku utrzymywata sie wartoS¢ wiernego odtworzenia przedmio-
tu i weszelkich zjawisk przyrody, zachowania tresci literackiej, dokumentu histo-
rycznego, wiernosci perspektywy w odtworzeniu scen rodzajowych i historycz-
nych. Nauka zasad wwyrazania perspekiywy i przestrzeni byla podstawowym
wsparciem do tworzenia dziefa.

Nauka szkolna wymaga rozwijania zainteresowania i szacunku dla sztuki,
ktdra jest przywilejem ludzi utalentowanych, ale aby rozumieC i odbieraC dziela,
nalezy rozumie¢ niezwyktos¢ tworzenia dokumentujacego kulture w catym prze-
kroju historii ludzkosci. Sposob nauczania zagadnien zwigzanych z perspektywa
wynika z programowych zatozen, wiedzy i umiejetnosci. W szkole podstanowej
od prostych sposobow wykonania éwiczen w sposob nieomal zabawowy stopnio-
wo dochodzi sie juz w klasie siodmej do skonkretyzowania blizszego teoretycznym
uwarunkowaniom. Poznanie teoretyczne 1 praktyczne przestrzeni i jej odwzoro-
wywahia na plaszczyznie stajg sie wazne i sg pomocniczym instrumentem reali-
zacji nie tylko éwiczen rysunkowych.

Literatura

Bartel K., Perspektywa malarska, Warszawa 1955

Bogdanowicz P., Czowiek i przestrzen. Warszana 1988

Grogowski L., Sztuka i cztowiek, Warszawa 1990

Picon G., Panorama mysli wspdtczesnej, Paryz 1960

Suzin L., Perspektywa wykresowa dla architektow. Warszawa 1974

Sciegiei?ny V¥.é7l3reacja przestrzeni restytuowanej. Prace Naukowe WSP w Czestochowie, Czesto-
chowa

Programy 1£r;é';l&_L)lczania, Instytut Programéw Szkolnych Ministerstwa Owiaty i Wychowania, Warsza-
wa



