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Koncepcja sztuki i zatozenia estetyczne
Edwarda Abramowskiego

Istota sztuki

Zagadnienie sztuki i estetyki wystgpito u Abramowskiego przede wszystkim
w zwigzku z jego zatozeniami dotyczacymi psychologii i epistemologii. Zagad-
nienia te podejmowat gtéwnie w zwigzku z pytaniem o to, jakie przezycia psy-
chiczne zostajg utrwalone w dziele sztuki ijakich tresci doswiadczamy w dozna-
niach estetycznych. Zasadnicze okres$lenia sztuki, estetyki byly wiec uwarunkowa-
ne przez jego wiasne rozstrzygniecia, ale wystgpita tez zbiezno$¢ z pewnymi ten-
dencjami w mysli europejskiej na przetomie X1X i XX wieku.

Te odniesienia i zwiazki ukazuje miedzy innymi polemika Abramowskiego
z Lwem Totstojem1l Toitstoj, wedtug interpretacji Abramowskiego, uznat za nie-
wilasciwe te stanowiska w kwestii sztuki, ktére opieraja ja na pojeciu piekna2.
W tym ujeciu nastepuje bowiem zrelatywizowanie istoty sztuki do przyjemnosci
i psychicznego faktu podobania sie. Tak rozumiane piekno, twierdzit Totstoj, nie
moze stanowi¢ podstawy przy okreslaniu zasady i wlasciwego znaczenia celu
sztuki. Aby znalez¢ wiasciwy sprawdzian sztuki nalezy wiec usungé¢ pojecie piek-
na, ktéorym tak powszechnie postuguje sie estetyka. Tolstoj natomiast wyznaczat
sztuce pewng role w integracji spotecznej. Rola sztuki w tym zakresie miataby
polega¢ na ,udzielaniu”, ,przenoszeniu uczué¢”, w ktérych ukazuje sie sumienie

epoki, wzruszenie, przezycie o charakterze moralnym. Bez tego sztuka w poszuki-

1E Abramowski, Co tojest sztuka (Zpowodu rozprawy L Totstoja «Czto takoje iskusstwo», w:
Filozofia spoteczna. Wybor pism, Warszawa 1965.

' Por. L Toistoj, Ob iskusstwie i literaturie t. I-1l, Moskwa 1958; L. Toistoj, Co tojest sztuka?
Krakdw 1980.
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waniu nowosci, efektu przeradza sie w czystg zabawe, artystyczng konstrukcje od-
powiadajacg pewnej modzie i nacechowang niejasnoscia, erotyzmem, bezmys$ino-
Scig, uczuciowym ubdéstwem. Wtedy sztuka nie spetnia zadnego spotecznego zna-
czenia. Nalezy doda¢, ze uwagi te Toistoj odnosit miedzy innymi do Baudelaire’a
i Verlaine’a.

Znamiona prawdziwej sztuki przypisywat wiec Toistoj tym dzietom, ktére
przekazywatly uczucia braterstwa powszechnego, ewangeliczne ideaty mitosci.
Gtlosit zarazem, ze ,sztuka przysztosci” kierowac¢ sie bedzie ,sumieniem ewange-
licznym” i prowadzi¢ do ogélnoludzkiego braterstwa. Poniewaz uczucia te sa do-
stepne wszystkim ludziom, a liczy sie naturalne i szczere ich wyrazanie, dziatal-
nos$¢ artystyczna dostepna bedzie dla wszystkich. W ten sposéb sztuka wyzwoli sie
od elitaryzmu i fachowosci wspoétczesnej epoki i ujawnione zostang nowe zrédia
uczué¢ u wielu potencjalnych twércéw. Sztuka bedzie podlegaé¢ kierownictwu
~sumienia religijnego”, jej zasada, celem i kryterium bedzie rola w procesie spo-
tecznej integracji, stuzba w interesie powszechnego braterstwa i realizacji ideatéw
religijnych chrzescijanskiej mitosci.

Abramowski ocenit ten ogélny poglad Toistoja na zagadnienie sztuki kry-
tycznie, cho¢ pewne kwestie tu postawione zachowujg dla niego wartos¢. Nalezy
przy tym zauwazyé, ze Abramowski podjat tu polemike z myslicielem, ktérego
zatozenia bylty mu bardzo bliskie. Lgaczyty ich zalozenia etyczne, gtoszone hasta
powszechnego braterstwa ludzi, ogdélnoludzkiej solidarnosci, integracji, podpo-
rzadkowanie ideatéw spotecznych bezwzglednym nakazom. Ten moralizatorski
ton byt niewatpliwie wspélny Abramowskiemu i Toistojowi. Ale Abramowski nie
podporzadkowat sztuki etycznym wartosciom, lecz wystapit przeciw tej morali-
stycznej teorii w obronie swoistosci, autonomii sztuki i estetyki. Sztuka byta dla
niego samorodng i autonomiczng aktywnoscia ludzka, nie dajaca sie sprowadzi¢ do
innych faktéw kulturowych3. Wystgpit gtéwnie przeciw tradycji pozytywistycznej
(F.T. Vischer, Th. Lipps, H. Taine) sprowadzajacej sztuke do witasnosci i faktéw
psychologicznych, fizjologicznych, socjologicznych. Wskazane juz psychologicz-
ne uwarunkowania w koncepcji estetycznej Abramowskiego nie przekreslaty auto-
nomii sztuki, lecz tylko oznaczaja zwigzek pewnych uje¢ w tym zakresie z roz-
strzygnieciami i pojeciami psychologii.

W definicji sztuki Abramowski zawart wiec kilka wyraznych przeczen. Sztuka
nie jest faktem fizycznym sprowadzajacym sie do ukiadu barw, form ciat, dzwie-

koéw itd. Sztuka nie jest czynnos$cig utylitarna, zwigzang z pozytkiem i przyjemno-

3 E Abramowski, Co to jest sztuka..., s. 43; por. R. Swiatlo, Poglady estetyczne Edwarda
Abramowskiego, Studia Filozoficzne 1973 nr 2.
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$cig, ani tez dziatalnoscig poznawcza4. Odrzuci¢ nalezy traktowanie sztuki jako
faktu moralnego ijej zwigzek z wszelkimi aktami o charakterze pojeciowym, inte-
lektualnym, logicznym. Sztuka nie sprowadza sie do ,,odruchowego wyrazania”
popedoéw, uczué i pozgdan ludzkich. Nalezy uznaé¢ autonomiczny byt sztuki; przy-
pisac¢ jej wytaczna i specyficzna dziedzine zjawisk i badan jako odrebny fakt kultu-
rowy. Praktyczne interesy, dziatalno$¢ poznawcza, watki etyczne, uczucie przy-
jemnosci mogg splata¢ sie wprawdzie z przezyciami estetycznymi, nie sg jednak
tozsame z nimi. Nie jest tez piekno szczegé6lng formag tych zjawisk, zwitaszcza
szczegblng forma przyjemnosci jak glosita estetyka hedonistyczna dominujaca
w XVIIl wieku. Utozsamienie piekna z przyjemnoscia zawiera btad, ktéry wedtug
Abramowskiego polega na podstawieniu pewnego abstrakcyjnego atrybutu, wspél-
nego estetycznemu dzietu i wielu innym zjawiskom, w miejsce istoty dzieta sztu-
ki5. Pierwiastek przyjemnosci, ktéry odnajduje sie w zjawisku piekna wystepuje
takze w wielu innych momentach zyciowych, nie majacych nic wspdélnego z uczu-
ciem piekna. Wtedy pod miano sztuki nalezatoby podciagnaé¢ wielo$¢ réznych
zjawisk i zatracilibySmy jej odrebnos$¢. Sprowadzenie roli sztuki przez Totstoja do
»zespolenia uczuciowego” ludzi polega na nieodréznianiu jej od wszelkich innych
zjawisk taczacych ludzi (np. zbiorowych form rozrywki, celowej agitacji itp.). Po-
dobnie tez Abramowski odrzucat hedonizm etyczny w koncepcji moralnosci i pod-
kreslat, ze taczenie sztuki z faktami moralnymi oznacza zagrozenie autonomii za-
réwno sztuki, jak i moralnosci.

W tym kontekscie Abramowski wyrazit tez krytyczny stosunek do pewnych
rozstrzygnie¢ utylitaryzmu i pozytywistycznych programéw sztuki. Odrzucat sto-
sowane pojecia uzytecznosci w odniesieniu do sztuki i programy sztuki w stuzbie
celéw spotecznych. Jesli nawet celéw takich nie wykluczat, to w kazdym razie
istota sztuki do nich sie nie sprowadza. Kwestionujac sens takiego pogladu pod-
kreslat, ze przezycie estetyczne zwigzane jest ze stanem bezinteresownym, wol-
nym od praktycznych celéw. Dochodzi ono do gtosu w chwilach zagtuszania na-
mietnosci zyciowych. ,Kazde narodziny piekna w duszy cztowieka, kazda chwila
zachwytu artystycznego réwnoznaczy z wyzwoleniem sie od intereséw i popedéw
zyciowych”6. Jest ,,odpoczynkiem w walce, pauzg zycia”, przeciwstawia sie intere-
som ,walki zyciowej”.

4 Okreslenia te byty bliskie zatozeniom B. Crooce (B. Crooce, Zarys estetyki. Warszawa 1962,
s. 28-51; por. L. Totstoj, Co tojest sztuka? s. 319 in.

5A. Abramowski, Co tojest sztuka..., s. 44 (Zrédia podéwiadomosci ijej przejawy. Warszawa
1914, s. 152 in.).

6 Tamze, s. 46.
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Aby ujac¢ istote sztuki nalezy wiec wedtug Abramowskiego wyznaczy¢ to, co
jej scisle odpowiada w doswiadczeniu wewnetrznym i wyréznia spos$réd innych
dziatalnosci twérczych. Wyodrebnienie tego autonomicznego pierwiastka sztuki
jest najwazniejszym zadaniem przy okresleniu jej istoty. Jesli nawet taczymy sztu-
ke z psychologia czy pewnymi postawami i funkcjami pozaestetycznymi, pozostaje
jednak pewna sfera swoista i odrebna, ktéra odpowiada wytacznie zjawisku sztuki.
Charakteryzujac blizej to zagadnienie Abramowski twierdzit, ze sztuka przynalezy
do zjawisk duchowych. Odpowiada ona pewnym stanom ,zycia wewnetrznego”.
Abramowski zdawat wiec sobie sprawe z odrebnego (na przyktad od przedmiotéw
realnych) sposobu istnienia, ktéry przystuguje dzietu sztuki. Wystepuje ono gdzies$
poza barwami, przyrzadem muzycznym czy sposobem zapisu, jakkolwiek poprzez
nie sie realizuje . Rzecz jasna, obszar stanéw wewnetrznych nalezy jeszcze ograni-
czyé, aby znalezé pierwiastek witasciwy dzietu sztuki. Tym ws$réd nich, co najbli-
zej odpowiada sztuce, sg ,stany uczuciowe”, lecz tylko pewna specyficzna ich
czes$¢, roznigca sie od innych uczué¢ czitowieka podporzadkowanych potrzebom
i procesom zyciowym. Ta specyficzna ,uczuciowos$¢” nasza to wrazliwos$é na
piekno, odczuwanie piekna8 W zwiazku z nig od najdawniejszych czaséw wytwo-
rzyta sie odrebna dziatalnos$¢ ludzka - rézna od poznawczej, praktycznej, moralnej
- twdrczosé artystyczna.

Sztuka jest zjawiskiem duchowym, trescig ludzkiej swiadomosci, nalezy wiec
odréznié¢ akt twoérczy i przezycie estetyczne od techniki i wszystkiego, co wigze sie
z utrwalaniem i fizycznym istnieniem dzieta sztuki. Nasuwajace sie tu rozbiezno-
§ci pomiedzy mozliwymi rozwigzaniami estetyki subiektywnej i obiektywnej
Abramowski nie prébowat gruntownie rozstrzygnaé¢. Nasuwa sie bowiem pytanie,
potrzeba rozstrzygniecia w zwigzku z takim ujeciem, czy przedmiotem estetyki jest
samo przezycie estetyczne, czy tez to, do czego ono sie odnosi9. Przyjmujac, wzo-
rem wielu stanowisk - najbardziej ugruntowanych w tradycji - kategorie piekna
dla okreslenia istoty sztuki, dziedziny estetyki i tresci przezycia estetycznego

Abramowski przypisywat je przezyciom wewnetrznym, skiadnikom bytu psy-

7Ten fragment rozwazarn Abramowskiego nie rozwiniety jednak peltniej przypomina pézniejsze
badania R Ingardena dotyczace sposobu istnienia dzieta sztuki. Jeszcze wyrazniejsza zbieznos¢ wy-
stepuje tu w kwestii przezycia estetycznego. Ingarden formutowat poglad, Zze przezycie estetyczne
rozpoczyna sie od pewnych bodzcéw ostabiajacych funkcje intelektualne oraz zahamowania normal-
nego przebiegu aktow dziatania, praktycznych zainteresowari podmiotu przezywajacego, zacie$niania
jego pola swiadomosci (R. Ingarden, Przezycie estetyczne ijego przedmiot, w. Przezycie - dziefo -
wartosé, Krakéw 1966). Abramowski ten poglad dotyczacy przebiegu przezycia estetycznego rozwi-
nat doktadniej i opart na nim swoje okreslenie sztuki jako intuicji.

8E. Abramowski, Co tojest sztuka?..., s. 43.

4 Por. J. Galecki, Problematyka estetyki. Przedmiot i metoda. Krakéw 1962. s. 33 in
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chicznego, ale zaleznym od ich charakteru i tresci. W przezyciu tym ukazuje sie
intuicyjne, nieapercepcyjne (resp. nieintelektualne) oblicze zjawisk, tresci Swia-
domosci. Tym samym wystepuje tu pewnego rodzaju obiektywizacja przezycia
piekna, z czego Abramowski petnych konsekwencji nie wyciagnat.

W sztuce zachodzi jednos$¢ intuicji i ekspresji. W estetycznej ekspresji docho-
dzg do gtosu bierne, nie dopracowane intelektualnie, nie poddane dziataniu uwagi
tredci psychiczne. O tyle jest to przezycie wyjatkowe, odrebne, ze normalnym,
zwyktym stanem naszego zycia psychicznego jest myslenie. W zwyktych warun-
kach zycia, w toku naszej dziatalnosci zyciowej wedtug Abramowskiego wystepu-
je celowa, uspoteczniona swiadomos¢ intelektualna wyrazajgca sie w mysleniu.
Jest to ,,oblicze mys$lowe zjawisk”, przeistoczone w mysli - odczuwanie intuicyj-
ne. Zupetnie inne sg wiec te zjawiska $wiadomosci, ktére tracg swoj intelektualny
charakter. ,Pomiedzy rzecza a nami zachodzi wtedy catkiem nowy stosunek - este-
tyczny; zjawisko, z ktérego zdjeta zostata tkanka przeksztatcenia apercepcyjnego,
ostona intelektualizmu, w ktérej zwykle ogladamy caty swiat rzeczy, ukazuje nam
swoje drugie oblicze, intuicyjne, oblicze uczucia przedmyslowego i witasnie
zetkniecie sie nasze z tym obliczem wyzwolonym od mysli jest narodzinami piek-
na w duszy ludzkiej” 10. Dochodzi do tego poprzez pewne procesy psychiczne pro-
wadzgce do zahamowania lub wytgczenia mysli, Swiadomosci intelektualnej. Wte-
dy dochodzg do gtosu tresci bezimienne, przedmys$lowe, nie poddane apercepcyj-
nemu przeksztatceniu. W mys$l koncepcji epistemologicznej Abramowskiego jest
to dziedzina $wiadomosci czujacej, intuicyjnej poprzedzajacej konstrukcje mysli,
Swiadomosci intelektualnej.

Wszedzie wiec tam, gdzie ukazuja sie tresci, uczucia majace charakter intuicji
pierwotnej, sprowadzone do ,minimum intelektualizmu”, wyzwolone z mysli, po-
jawi¢ sie moze pierwiastek estetyczny. Taka posta¢, wedtug Abramowskiego, za-
chowujg wspomnienia. Wspomnienia wydobyte z zakresu ,zapomnianego” otrzy-
muja pewne pietno intelektualne, ale jest to intelektualne minimum, przewaza na-
tomiast wyzwolone z mysli, intuicyjne uczucie. To, co byto kiedy$ aktualne jako
wspomnienie, objawia sie jako wyzwolone z obiegu ,rzeczywistosci zycia”, z zy-
ciowych intereséw, potrzeb i ocen. We wspomnieniu odstania sie .jadro estetycz-
ne”, Swiat rozpatrywany od tej strony zawiera wartos$¢ piekna. Dochodzi do ujaw-
nienia takiej postawy takze przy innych sytuacjach, kiedy zachodza warunki psy-
chologiczne powodujgce zawieszenie intelektu. W tej intuicyjnej kontemplacji
estetycznej S$wiat, zjawiska $wiata odstaniajg sie nam swym obliczem nieintelek-

tualnym, intuicyjnym i mozemy zamiast rozumowania i przewidywania celowego.

DE. Abramowski. Co tojest sztuka?..., s. 48.
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ktére towarzysza naszemu czynnemu, aktywnemu zyciu ,walczacego zwierzecia”,
zajgé postawe kontemplatora.

Sztuka ujmuje zjawiska bezposrednio, bez posrednictwa konstrukcji abstrak-
cyjno-logicznych, poznania pojeciowego. Jest wiec ograniczeniem czynnosci po-
znawczych i zyciowych, przystosowawczych funkcji cztowieka. Sprowadza sie do
pierwotnych, autonomicznych czynnos$ci poznawczych. Sztuka jest pozbawiona
celowosci, nie jest podporzgdkowana realnosci. Wobec tego pytanie, czy to, co
wyrazit artysta jest prawdziwe, staje sie niedorzecznoscia. Jest ono bezsensowne,
poniewaz odréznienie prawdy i falszu pojawia sie dopiero przy abstrakcjach lo-
gicznych. Koncepcja sztuki jako intuicji wyklucza takze arystotelesowskie okre-
$lenie sztuki jako nasladownictwa (MIMESIS)"". Abramowski odrzucit mozliwosé
nasladowania przez sztuke rzeczywistosci, ktéra ukazuje sie nam w formie intelek-
tualnego poznania. Dzieto sztuki wyraza ,prawde uczuciowg” - te strone zjawiska,
ktéra poza wiedzg, poza obrazami $wiata wystepuje. W tym sensie sztuka nie jest
nasladownictwem rzeczywistosci abstrakcyjno-logicznego, pojeciowego poznania,
mozna by jednak moéwié¢ o uchwyceniu i nasladownictwie giebszej struktury, istoty
Swiata, zgodnie z epistemologia Abramowskiego blizszg $wiatu samemu w sobie.
Nie jest nasladowaniem, lecz wgladem w rzeczywisto$¢ wyzwolong od pietna inte-
lektualizmu ijej odkryciem.

Wobec interesu zyciowego, uzytecznosci zyciowej sztuka dla Abramowskiego
(podobnie jak u Spencera) ma raczej charakter zabawy. Celem jej jest samo piek-
no, odczucie piekna, a jego odczuwanie niszczy ,praca intelektualna” zawsze
zwigzana z celowoscia, uzytecznoscig. Piekno oswobodzone od mysli i zarazem
komunikacji spotecznej dla Abramowskiego ma charakter indywidualny. Nie da
sie ono uprzedmiotowi¢ i odnajduje sie tylko w naszym odczuwaniu. Nie moze
wiec by¢ podciggniete pod pojecie rozumienia i ujete w kanony okreslajace jego
istote. Abramowski podkres$lat zarazem, ze ,nie wyklucza to jednak absolutnego
charakteru piekna”12 Ukazujac przedmyslowe oblicze zjawisk jest ona bowiem
najblizsza bezposrednim tresciom $swiadomosci i przez to najbardziej bezposred-
nim odbiciem rzeczywistosci samej w sobie. Jest najblizszym, bezposrednim od-
powiednikiem porzadku rzeczywisto$ci poza nami, ,niepoznawalnego”. Artysta,
dzieto sztuki moze zblizy¢ sie do prawdy poznania, prawdy $wiata, uchwyci¢ swiat
poza nasza mysla. Natomiast podkreslona zostata indywidualnos$¢ i niepowtarzal-

nos$¢ odczucia piekna, jego ,,anarchiczny” odrebny, autonomiczny charakter.

1 Por. W. Tatatrkiewicz, Historia estetyki, Wroctaw 1960,1.1, s. 165.
PR E Abramowski, Co tojest sztuka?..., s. 53.
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Bezposrednie doswiadczenie rzeczywistosci
jako zrédho przezy¢ estetycznych

Ta kwestia, ktoéra wiagze sie z okresleniem sztuki jako intuicji i przejawianiem
sie w niej ,,czu¢ rodzajowych” zostata opisana przez Abramowskiego najdoktad-
niej i zawiera najbardziej oryginalne ujecia bedace rezultatem jego wtasnych roz-
strzygnie¢ epistemologicznych. Zasadnicze sformutowania wypowiedziane przez
Abramowskiego w artykule CO tojest sztuka, napisanym we wczesnym okresie
jego twdrczosci, pozostaty nie zmienione, a autor wracat do tych zagadnien czesto
w kontekscie prac psychologicznych, epistemologicznych i w swoich badaniach eks-
perymentalnych13 Stanowig one rozwiniecie wczesniej zarysowanego pogladu i bar-
dziej rozbudowane okreslenie twoérczosci artystycznej oraz przezycia estetycznego.

W konteks$cie zagadnien psychologicznych i epistemologicznych Abramowski
podjat prébe okreslenia religii i sztuki, wyznaczajac tym zjawiskom okreslone
miejsce w strukturze $wiadomosci. Z tego punktu widzenia rozpatrywana sztuka
odpowiada¢ miata agnozji normalnej, wynikiem ktérej jest zahamowanie funkcji
intelektualnych. Poprzez ujawnienie intuicyjnego oblicza Swiata rodzi sie piekno
i pojawia sie estetyczny stosunek wobec niego. Utatwiaja to czynniki agnostyczne
sprowadzajace intelektualizacje do minimum, znoszgace nasz zwykly stosunek do
Swiata natury intelektualnejl4d. Taka role spetniaja wspomnienia, ktére wedtug
Abramowskiego stanowig tre$¢ dzieta sztuki i podstawe przezycia estetycznego.
Tresci Swiadomosci przechodzac do sfery zapomnianego traca swa apercepcyjna
strukture i przebywaja tam w postaci bezimiennej. Przywotane znéw do $wiado-
mosci, wydobyte jako wspomnienia otrzymujg pewnag posta¢ intelektualng, lecz
w stopniu minimalnym, niewystarczajagcym, by pochiongé cata strone intuicyjnag
tych przezyé. Pozostaje tu przewaga tresci intuicyjnych, przewaga uczucia wolne-
go od mysli. Wspomnienia, cho¢ zachowuja fakty dawniej przezywane, okazujg sie
inne i odstaniaja tresci estetyczne. Przede wszystkim wspomnienie wyzwolone jest
juz z realnego, praktycznego, interesownego procesu zyciowego (celowosci, po-
trzeb zyciowych, walki o byt), daje wiec prawo istnienia tym wszystkim tresciom
dawnych przezy¢, ktére sSwiadomos$é intelektualna, tworzaca celowy realizujacy

potrzeby zyciowe bieg $wiadomego zycia psychicznego, eliminowata. Takie prze-

B Por. Zrdka podéwiadomosci ijej przejawy... (r. X i inne fragmenty); Czucia rodzajowe jako
pierwiastek estetyki i mistycyzmu, Przeglad Filozoficzny 1911 z. 2; Les sentiments génériques et tant
que I'esthétique et du mysticisme, Revue Psychologique 1911 vol. 1V; Dissociation et transformation
du subconscient normal, Revue Psychologique, Bruxelles 1910; Badania doswiadczalne nad pamie-
cig, Warszawa 1910-1912, t. I-111.

U Por. Zrédta podéwiadomosci..., s. 154-155.
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zycia wystepujg réwniez we wrazeniach nowych: przy silnym uczuciowym napie-
ciu i w innych sytuacjach powodujgacych zahamowanie lub wylaczenie dziatania
uwagi; np. w apercepcji i tworzeniu sie mysli.

Pamieé¢ zawiera nie tresci o charakterze intelektualnym, lecz ,,réwnowazniki
uczuciowe”, ,czucia rodzajowe” bylych spostrzezen, wyobrazen. Te czucia rodza-
jowe - stany uczuciowo-bezimienne - tajg w sobie dawne wyobrazenia, sa ich
réwnowaznikami. Abramowski sadzit, ze w stanach estetycznych i religijnych do-
chodzi do bardziej bezposredniego ujawnienia, przezycia tych tresci. Zachodzg tu
podobnie, jak przy zjawiskach religijnych warunki umozliwiajagce ujawnienie
Swiadomosci agnostycznej - wylaczenie uwagi, zatrzymanie czynnosci intelektu
wytwarzajacego pojecia, przez co dane bezposredniego doswiadczenia moga po-
jawi¢ sie w polu swiadomosci nie zmienionels. W stanach religijnych wywotane
byly one przez skupienie na pewnych przedmiotach, tresciach i symbolach, a ich
wynikiem byto uobecnienie niezintelektualizowanych tresci podswiadomosci. Po-
dobnie w sztuce, wylaczenie apercepcyjnego dziatania intelektu powoduje zanik
czynnosci umystu wytwarzajgcych pojecia i na progu s$wiadomosci pojawiaja sie
tresci pierwotnego, intuicyjnego doswiadczenia pozbawione intelektualnych de-
formacji i znacznie bogatsze od tego, co uzyskujemy w selektywnym mysleniu.
Tresci te nie moga osiggng¢ stanu myslenia pojeciowego, gdyz czynnos$¢ intelektu
zostata wytaczona. Przejawiajg sie wiec jako nieokre$lone uczucie - przezycie
estetyczne - ktére wywiera wptyw, wedtug zasady nie wyjasnionej doktadniej
przez Abramowskiego, na ludzka osobowos¢ i zycie. W ten sposéb zachodzi wia-
czenie w zycie nasze nieosiggalnych w intelektualnym, zmystowo-pojeciowym
poznaniu wiasciwosci bytu.

Czucia rodzajowe zapomnianego, ktére sa swoistym odpowiednikiem
(uczuciowo-bezimiennym) zapomnianych, niezintelektualizowanych elementéw
rzeczywistosci psychicznej wchodza w zakres naszych przezyé wewnetrznych
i tworza ,dziedziny zycia estetycznego i religijnego” 16 Abramowski odrzucat
mozliwos$¢ redukcji tych uczué do uczué¢ zwyczajnych i mozliwos$é ich przekiadu
na réwnowazniki wyobrazeniowe, pojeciowe. W doswiadczeniach religijnych
i estetycznych zachodzi tylko przyblizenie do $wiadomosci tresci reprezentowa-
nych przez czucie rodzajowe; transformacja ich na stany intelektualne jest nie-
mozliwa, totez wywotujg one nieokreslone uczucia lub moga by¢ reprezentowane
przez symbole, ktére sg tylko znakiem czego$ od nich odrebnego. Te tresci nie-

okreslone zachowuja jednak, cho¢ niedostepne sg dla umystu i nie mozemy ich

5 Por. E. Abramowski Modlitwajako zjawisko kryptomnezji. Przeglad Filozoficzny 1912; Zr6-
dta podswiadomosci... (1. XI).
JbBadania doswiadczalne nad pamiecig..., t. 1, s. 98 i n.
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sobie wyobrazi¢ ani przypomnieé¢, swojg indywidualnos$é, tre$¢ pozytywna, opie-
rajac sie na przyktad wyobrazeniom fatszywym. Abramowski wprawdzie zagad-
nieniu przezycia estetycznego poswiecit mniej uwagi i opisat mniej doktadnie niz
religie, ale mozna tu odnosi¢ wiele uwag z opisu przezycia religijnego. Miedzy
innymi, podobnie jak w wypadku genezy stanéw religijnych, mozna wyprowadzac¢
stany estetyczne z wrazen niepercepowanych, wspomnienn wiasnych (zwitaszcza
z okresu dziecinstwa) i odziedziczonych, marzern sennych oraz telepatii. Podo-
bienstwo zachodzi w mechanizmie przejawiania sie zjawisk religijnych i estetycz-
nych w ostabieniu lub zawieszeniu czynnosci intelektualnychl7. Tresci te staja sie
przedmiotem odczuwania ,,agnostycznego” (pozaintelektualnego). W tym wzgle-
dzie zachodzi niebezpieczenistwo zagubienia autonomii sztuki, religii i innych
jeszcze zjawisk prowadzacych do ujawnienia pozaintelektualnych stanéw agno-
stycznych. Z niebezpieczehstwa tego zdawat sobie sprawe Abramowski wskazujac,
ze zjawiska religijne nie sg przedmiotem zwykiego doswiadczenia, lecz taczg sie
z przezyciami silnymi, szczegélnie waznymi w zyciu i zagadnieniami istnienia,
natomiast gtéwnym sktadnikiem przezy¢ estetycznych sg zwiaszcza wspomnienia.
Uwagi te sag jednak nieprzekonujace, Abramowski czesto te same okres$lenia od-
nosit zarazem do religii i sztuki, tracagc w ten sposéb mozliwo$é wyraznego ich
odroéznienia.

Pierwiastek piekna wigze sie z uczuciami rodzajowymi zapomnianego. Abra-
mowski widziat potwierdzenie tej tezy w doswiadczeniach eksperymentalnych
i roli pierwiastka wspomnieniowego w sztuce. Na podstawie pewnych ekspery-
mentéw twierdzit, ze poréwnanie wspomnienia z rzeczywistos$cig (np. poznanie
dawniej widzianych miejsc, krajobrazéw) przynosi rozczarowanie i czesto zatra-
cenie piekna. Wyjasnit to zjawisko tym, ze zachodzaca tu intelektualizacja oddala
uczuciowy element przesztosci, tresci intuicyjnego doswiadczenia. W powstawa-
niu dzieta sztuki Abramowski podkreslat zarazem role pierwiastka wrazeniowego.
Przezycia faktéw osobistych lub zbiorowych wrastajg w pamie¢ i wzruszeniowos¢.
a sg one znacznie bogatsze niz zakres naszej mysli, swiadomosci intelektualnej.
Wspomnienia majace wiele skojarzenn zajmujga warstwy pods$wiadomego zywe
i twoércze zaréwno dla podswiadomosci, jak i dla przejawéw swiadomych. Tak
wiec wspomnienia, ktére ,,zaginety wyobrazeniowo”, zyja swojg strong uczuciowa
jako inna forma $wiadomosci, jako tresci bezimienne. Natchnienie artystyczne,
tworczosé artystyczna to tesknota za utraconym $wiatem wyobrazen, za utraco-

nymi przezyciami z osobistego doswiadczenia (zwtaszcza wczesnego dziecinstwa).

g Por. uwagi S. Ossowskiego wobec koncepcji estetycznej Abramowskiego, w: U podstaw este-
tyki, Dzieta t 1, Warszawa 1966. s. 265-266. Ossowski przyjmuje, Ze pewne przezycia estetyczne
majg charakter aintelektualny, odrzuci! jednak mozliwo$¢ uznania tego rodzaju generalizacji.



Nie wykluczat tez Abramowski przezy¢ odziedziczonych, odwiecznych. W tym
ostatnim wypadku Abramowski wiele natchnien religijnych, artystycznych przypi-
sywat pewnym tresciom, wspomnieniom odziedziczonymi18 W tym tez widziat
jeden z warunkéw wiezi narodowej i zarazem narodowe uwarunkowania i pietno
twoérczosci artystycznej.

Udziat wspomnienia w sztuce, jego zwigzek z pieknem, ktéry byt znany twér-
com i ukazywany czesto w poezji, widoczny jest wedtug Abramowskiego w sztuce
pierwotnej. Opowiesci i tance ludéw pierwotnych odnosity sie do wspomnien ro-
du, do dawnych zdarzen. ,,Dzieto sztuki, w psychologicznej definicji, jest to wiec
zawsze uwiezione wspomnienie, zaklete w jakie$ stowa, barwy, formy lub dZzwieki,
wspomnienie, ktéore w wiekszym lub mniejszym stopniu odnalazto swéj utracony
Swiat wyobrazen i idei, ale nigdy zupetnie” 19,

Rola pierwiastka wspomnieniowego wystepuje w procesie tworzenia dzieta
sztuki i przy jego odbiorze. Poprzez twérczos$é artystycznag tresci zapomniane wy-
czuwane intuicyjnie, bezimiennie, usitujg odnalez¢ swoja posta¢ wyobrazeniows.
Rzecz jasna, nigdy cate wspomnienie nie da sie wyrazi¢, a co wazniejsze, nie moze
by¢ w peini zintelektualizowane. Wedtug Abramowskiego dzieto sztuki w swej
konstrukcji musi uwzgledni¢ ten fakt i nie moze przekazywac jakiego$ momentu
zycia w porzadku przedmiotowo-logicznym. Dzieto sztuki musi wyrazaé przede
wszystkim nastréj tego momentu, ,prawde uczuciowg” w nim zawarta, a do spet-
nienia tego moze stosowaé¢ wiele srodkéw obrazowania, symbole itd. Chodzi tu
przede wszystkim o szczere wyrazenie uczuciowego przezycia. Jako tres¢ arty-
stycznej wypowiedzi moze by¢ uzyte wszystko, kazdy moment zyciowy, gdyz, jak
sadzit Abramowski, o pieknie i przynaleznosci do dziedziny sztuki rozstrzyga nie
tresé, lecz sposoéb jej wyrazania. Moze nim by¢ nawet kazdy fragment codziennego
zycia, jesli artysta przy jego ukazaniu wyzwoli sie od umystowosci ijej objawow
i przedstawi zawarto$¢ uczuciowg przezycia. Dzieto sztuki z kolei wzbudzi¢ moze
- i od tego zalezy jego warto$¢ - tresci intuicyjne, uczuciowe u odbiorcy. Wywo-
tuje wiec analogiczne, lecz nie tozsame wzruszenie, czucie czego$ ,niewyobra-
zalnego”, tesknote za utracong (zapomniang) rzeczywistoscig osobistego Ilub
odziedziczonego odwiecznego doswiadczenia. Piekno, ktére jest subiektywna ja-
koscig przezycia tworcy, udziela sie wspéttworzacemu dzieto sztuki odbiorcy
i rozbudza w nim odczucie piekna.

Proces twoérczosci artystycznej zasadza sie wiec na wyswobodzeniu pewnego
aspektu zycia od umystowosci i ukazaniu jego przedmyslowego oblicza. ,,Artysta -

pisat Abramowski - usitujgc pokazac¢ jak wyglada swiat poza mys$la nasza, powi-

BCzucia rodzajowejako pierwiastek estetyki i mistycyzmu...
B Tamze, s. 167.
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nien dba¢ o to, azeby w dziele swoim poda¢ ludziom takie warunki psychologicz-
ne, ktére by usposobity ich dusze do wyzwolenia sie od intelektu”20. Wtedy poja-
wia sie piekno; pewien fragment zycia, pewna chwila przestaje by¢ przedmiotem
poznawania, a staje sie przedmiotem sztuki. W dziele sztuki udzielane sg nastrgj,
wspomnienia a nie tresci poznawcze przekazywane w logicznym porzadku. Naj-
wieksze mozliwosci w tym zakresie Abramowski przypisywat muzyce, gdyz spet-
nia ona najwyrazniej warunki artystycznej twoérczosci - rozbudza wspomnienia
zawarte w kryptomnezji i wyzwala tresci wolne od dominacji intelektu - i najdal-
sza jest od praktycznych interesownych, przystosowawczych czynnosci zycio-
wych. Artysta musi dazy¢ do wyrazenia nastroju i pozostawi¢ swobode samorod-
nego tworzenia sie obrazéw u odbiorcy, ktéra prowadzi wobec zaniku odtwarzania
myslowego do wyzwolenia wspomnien i ,bezimiennego nastroju. Abramowski
w tych okresleniach byt wiec bardzo bliski wobec programéw symbolistéw upatru-
jacych najwazniejsze $rodki artystycznego wyrazu w symbolach wywotujacych
nastréj. Symbole, udzielajagc sie innym $wiadomosciom, a to stanowi podstawe
przezycia estetycznego, poruszajg w nich zapomniane przezycia i wywotujg nowe
wzruszenia. Réwnoczes$nie konieczna jest redukcja intelektualnego nastawienia,
balastu. Takiemu programowi poezji, wedtug Abramowskiego, najblizszy byt
Mallarmé. Wspdlne byto okreslenie sztuki u Abramowskiego z pojeciem czystej
poezji - poésie pure - Malarme’go, ktéra usuwa udziat mysli i zwigzek z celo-
wymi, uzytecznymi zadaniami zycia2l. Sztuka ukazuje swiat w innej perspektywie
- perspektywie niedyskursywnych wrazen i nastrojow.

Ta wiasciwosé sztuki i natura piekna - zwigzana z zawieszeniem czynnosci
intelektu i wyzwoleniem od ciezaru pracy, trudnosci zyciowych - powodowaé
miata wedtug Abramowskiego to, ze w sferze piekna nie istniejg kanony, spraw-
dziany normujace dzieto sztuki i podlegajace dyskursywnemu opisowi, analizie,
refleksji. Zadna tre$¢ odczuwania, przezycia intuicyjnego nie daje sie bowiem
uprzedmiotowi¢ i pozostaje rzeczywistoscig psychologiczng jednostki, indywidu-
alnej sfery cztowieka. W tworczosci artystycznej i przezyciu estetycznym odcho-
dzimy od racjonalnosci $wiata abstrakcyjnych poje¢, porzadkujacej pracy intelektu
i schodzimy do najbardziej bezposrednich, konkretnych chwil zycia, do ,,momen-
tow intuicji”, tresci niedyskursywnych, wrazeniowych, przedstawieniowych. Sztu-
ka wyraza tresci odczuwania, umozliwia obcowanie ze $wiatem na poziomie intu-

icji22. Powotywanie sie na kanony, normy i sprawdzian rozumu jest wiec udarem-

D Zr6dta podéwiadomosci..., s. 166; Co tojest sztuka?..., s. 53-54.

2 Por. H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki, Warszawa 1978, s. 189-190.

2 Tego rodzaju okreslenia zostang powtorzone w wielu pézniejszych ujeciach sztuki (E. Cassi-
rer, Esej o cztowieku. Wstep do filozofii kultury, Warszawa 1971, s. 277 i n.; S. Langer, Nowy sens
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nione ze wzgledu na nature piekna, ktére siega Swiadomosci przedrefleksyjnej, ma
nature pozaintelektualng, zaczyna sie tam, gdzie kornczy sie rozumowanie i intere-
sy zycia. Srodki wyrazania w sztuce majg charakter alogiczny. Okreslaé mozna
wiec nie przedmiot sztuki, lecz warunki psychologiczne decydujgce o pieknie
o przynaleznosci do sfery sztuki.

Z tego wzgledu stan estetyczny taczyt Abramowski z bezrefleksyjnym, intu-
icyjnym stosunkiem do $wiata, z czynnikami agnostycznymi prowadzacymi do
redukcji, zawieszenia intelektu i pojawienia sie stanéw agnostycznych, bezimien-
nych czué¢ rodzajowych. Poprzez to mozliwe staje sie ukazanie ,,czystych wrazen”,
ktére prowadza do powstania estetycznego wzruszenia. Taka role speiniajg wspo-
mnienia oraz innego rodzaju przezycia (na przykiad pojawienie sie wrazenn nowych
lub nagtych). Artysta uzdolniony do przedmys$lowego pojmowania $wiata w dziele
sztuki tworzy takie warunki, ktéore powoduja wytworzenie bezimiennego uczucia,
nastroju, pojawienie sie niezracjonalizowanych w peini wyswobodzonych od
umystowosci tresci23. Dla Abramowskiego to wtasnie stanowito miare doskonato-
Sci sztuki. Ale kontemplacje estetyczng, przezycie piekna wywota¢ moze nie tylko
dzieto sztuki, przezycie estetyczne nie jest wiec réwnoznaczne z odbiorem dzieta
sztuki.

Funkcje sztuki

Odrzucajgce mozliwos$é¢ sformutowania intersubiektywnych kryteriéw sztuki
Abramowski uznaje prawo do petnego wyrazania sie indywidualnosci, osobowosci
twoércy. Artysta ma prawo realizowaé¢ witasny ideat sztuki. Co wiecej, jego obo-
wigzkiem jest to witasnie, by wyrazit swéj wiasny i niepowtarzalny nastréj uczu-
ciowy, poprzez ktéry rozbudzi¢ moze odczucie piekna u innych. Ten indywidua-
lizm, irracjonalistyczna interpretacja sztuki jako dziedziny intuicji i postulat auto-
nomii sztuki wyzwolonej od pragmatycznych, utylitarnych zadan i obowigzkéw
taczyt Abramowskiego z pewnymi programami artystycznymi z przetomu XIX
i XX wieku, a przede wszystkim z polskim modernizmem.

Trudno wskazaé¢ w jakim stopniu zwigzek ten byt zamierzony, a w jakim byt

rezultatem samoistnego rozwoju, cho¢ Abramowski niewatpliwie byt zwigzany

filozofii, Warszawa 1976, 1. IX; M. Gotaszewska, Swiadomosé piekna, Warszawa 1970, s. 10 i n.).
Wspdtczesny Abramowskiemu T. Ribot w swoim rozumieniu faz wyobrazni tworczej najwieksza
warto$¢ dla tworczosci wyznaczyt tej fazie w rozwoju tworcéw - ,,wyobrazeniowo czystej” - w ktorej
udziat czynnikéw racjonalnych, intelektualnych jest wytgczony lub niewielki (T. Ribot O wyobrazni
tworczej, Warszawa 1901, s. 112 in.).

B Zrodia podswiadomosci..., s. 161.



z ruchem modernistycznym. W programach artystycznych modernistéw sztuka
byta dziedzing intuicji. Dla sztuki nie ma zadnych kanondéw, regut normujacych,
lecz dochodzi w niej do gtosu ton osobisty twércy, jest ona przejawem swobodne-
go, twoérczego wypowiadania sie jednostki. Kieruje nig wewnetrzny nakaz, swoista
intuicja twoércza, natchnienie stanowiace wyraz ukrytych przed $wiadomoscia sit24.
Przez artyste w ujeciu modernistdbw przemawiaja jakie$ nieznane metafizyczne
sity, tworczosé¢ polega na dotarciu do pozaracjonalnych tresci duszy. Byt to bliski
romantycznemu postulat sztuki wieszczej, ktéra postugujac sie pozadyskursyw-
nymi zdolnosciami, fantazja, intuicjg i natchnieniem, odstania najbardziej donioste
dla cztowieka prawdy. Siegaja one poza granice $wiadomosci racjonalnej, gdzie
zachowane sg tresci, doswiadczenia catych pokolen i gdzie zachodzi zwiazek
z samg istotg bytu. Analogia miedzy stanowiskiem Abramowskiego a moderniz-
mem wigzata sie réwniez z uznaniem, ze $rodkiem wyrazu dla tak rozumianej
sztuki jest symbol, za ktérym kryja sie niedyskursywne tresci doswiadczenia poza-
racjonalnego, intuicyjnego. Inne $rodki wyrazu grozg bowiem deformacja i zagu-
bieniem intuicji.

Wystapit tu poglad o mozliwosci artystycznego wgladu w istote Swiata,
o mozliwosci pozaracjonalnego poznania poprzez sztuke. Zauwazmy, ze postulat
ten byt - godzony z zatozeniami autonomii sztuki, twérczosci artystycznej. Tak
wiec hasto: sztuka dla sztuki - | art pour l'art - w modernizmie nie przekresla
pewnych pozaartystycznych funkcji sztuki. Natomiast wystgpit modernizm ze sta-
nowcza krytyka pozytywistycznych postulatéw sztuki zaangazowanej spotecznie,
realizujgcej programy ,pracy u podstaw”, ,pracy organicznej” itd. W opozycji do
takich postulatéw gtoszono w nowych programach artystycznych, ze sztuka nie
jest utylitarna, nie jest zwigzana z zadnym praktycznym celem, poprzez nig zapo-
minamy o doraznych praktycznych potrzebach zyciowych. To samo dotyczy
Abramowskiego, ktéry wystapit z krytyka uproszczonych, charakterystycznych
zaréwno dla pozytywizmu, jak i dla Tolstoja koncepcji sztuki wyznaczajacych jej
utylitarne cele, rozpatrujgcych ja w kategorii uzytecznosci wobec spoteczenstwa.
Wyznaczanie sztuce utylitarnych zadan jest sprzeczne z sama naturg piekna, zagra-
zajej autonomii.

Ale przyjecie pogladu o autonomii sztuki i swoistosci, odrebnosci twdrczosci
artystycznej nie przekresla wedtug Abramowskiego pewnych pozaestetycznych
funkcji sztuki i pozaestetycznych miar wartosci. Sztuka moze wiec zarazem by¢

wciggnieta w proces oddziatywania, moze spetnia¢ pewne uzyteczne funkcje i mo-

2 S. Przybyszewski, Confiteor, w: Wybor pism, Wroctaw 1966 oraz Szlakiem duszy polskiej,
Poznai 1917. Podobne ujecia zagadnienia sztuki i twdrczosci przedstawili Z. Przesmycki, A Gorski.
J. Zutawski.



ze by¢ oceniana wedtug wartosci etycznych, realizacji ideatdbw humanistycznych,
spotecznych itd., lecz sg to wtdrne, drugorzedne cele sztuki. ,,Celowos$¢ uzyteczna
piekna moze objawi¢ sie jako jego dalszy wynik psychologiczny, z rozbudzenia
pewnych nastrojéw i idacych za nimi mysli pochodzacy...25. W ten sposéb sztuka
moze by¢ wciggnieta w zwiagzek przyczynowy, w realne procesy zyciowe.
W przeciwnym razie sztuka bytaby bezcelowym snem, pozbawionym wszelkiej
wartosci, wszelkiego znaczenia i udziatu w zyciu. Abramowski zaznaczyt jednak,
ze w wielu ujeciach wystgpita absolutyzacja tych funkcji, ktére towarzyszg prze-
zyciom estetycznym, usuniecie pierwiastka piekna i zagubienie autonomicznej tre-
Sci dzieta sztuki.

Jednym z zadan, jakie sztuka spetnia - wynikajace z istoty sztuki jako intuicji
- jest jej udziat w pozaintelektualnym poznaniu, - ogladzie $wiata. Sztuka jako
nieutylitama, nie jest zwigzana z zadnym celem praktycznym, w niej zapominamy
0 doraznych potrzebach i ograniczamy naturalne funkcjonowanie intelektu prowa-
dzacego do tworzenia mysli, ktéra w Swietle rozwazan epistemologicznych Abra-
mowskiego .wiaze sie z uproszczeniem i deformacjg pierwotnych tresci doswiad-
czenia. W zakres naszego zycia duchowego wchodzg w ten sposéb stany i tresci
oswobodzone od intelektu, cho¢ mys$l nasza o charakterze intelektualnym uchwy-
ci¢ ich nie potrafi jako jasne tresci pojeciowe26. Sztuka uniemozliwia zaistnienie
warunkéw psychologicznych, ktére ograniczajg analitycznag przeobrazajgca czyn-
nos$¢ intelektu i dopuszcza stany bezimienne najblizsze wobec pierwotnego do-
Swiadczenia i rzeczywistosci pozaumystowej. Sztuka moze przyblizy¢ istote rzeczy
1 przenikngé¢ do pierwotnego doswiadczenia. Doswiadczenia te - ze wzgledu na
bezposredni wptyw intuicji na swiadomos$¢ intelektualng, a takze nasza sfere wo-
licjonalng i praktyke - stajg sie elementem naszego zycia, wzbogacajg zakres
Swiadomosci i prowadzg do przeobrazen osobowosci. W ten sposéb sztuka umoz-
liwia postawe poznawczg wobec $wiata przy udziale innych wiadz duchowych niz
intelekt.

Poprzez sztuke mozliwa staje sie pelna przemiana osobowosci. Abramowski
pisat o mozliwosci uzyskania peilnej syntezy zycia duchowego, mozliwosci prze-
obrazenia moralnego i rozwijania sit wewnetrznych. Jako rzecznik indywidualizmu
w sztuce widziat nadzieje na odnalezienie sie jednostki i przezycie swej indywi-
dualnosci. W kontemplacji estetycznej, oderwaniu od postawy, ktéra jest nieod-
taczna od walki o byt, cztlowiek wylamuje sie ze zracjonalizowanych postaw, sto-

sunkéw miedzyludzkich i odnajduje swojg tozsamo$é¢, odnajduje spontaniczne,

S E. Abramowski, Co tojest sztuka..., s. 50.
2% Por. E. Abramowski. Przyczynek do psychologii myslenia logicznego. Warszawa 1915,
s. 156-157.
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niezracjonalizowane tresci duszy stanowigce najgtebsza, najbardziej pierwotng
i autentyczng warstwe swojej osobowosci. Zatozenia te wigzaty sie z antropologiag
filozoficzng Abramowskiego i refleksjg epistemologiczng. Abramowski wystapit
ze znajdujacg wielu rzecznikéw koncepcjg wychowania poprzez sztuke27. Uznat
wychowanie estetyczne za integralng cze$¢ zabiegdw wychowawczych. Ale kwe-
stii tej nie rozwinagt petniej i co wydaje sie istotne, ma ona sens swoisty, wtasciwy
dlajego ogdélnego stanowiska filozoficznego.

W szeregu tych wartosci, ktére na drugim planie realizuje sztuka, wystepuja
przede wszystkim wartosci moralne, ktérym Abramowski przypisywat szczegélng
role. Jej znaczenie siega nawet do tego, co wyznaczyt sztuce Toistoj - ma ona
udzial w realizacji ogdélnoludzkiego ideatu braterstwa. Pozornie wydaje sie to
sprzeczne z indywidualnym charakterem piekna, lecz Abramowski podkreslat, ze
spotecznoé¢ czlowieka nie sprowadza sie do stosunkdédw zewnetrznych miedzy
ludZzmi, jej geneza nie jest lub nie powinna by¢ oparta wytacznie na zewnetrznych
czynnikach niezaleznych od wewnetrznego przekonania i potrzeby jednostki. Tak
wiec cztowiek odnajduje ,,w sobie samym” «spoteczng istote» swej jazni”28. Przez
osiggniecie swych spontanicznych autentycznych uczué, co umozliwia sztuka, od-
najdujemy naszg najgtebszajazn, a wiec i spotecznag nature z gteboko zakorzenio-
nymi wartos$ciami, powinnosciami moralnymi i poczuciem braterstwa. Celowa
agitacja, ,,rozum spoteczny” narzucajacy swe prawidta i logika mogtyby doprowa-
dzi¢ do deformacji intuicji i jej samorodnych wartosci moralnych. Zawieszenie
intelektu i uwolnienie sie od walki o byt w kontemplacji estetycznej uwalnia
cztowieka od intereséw zycia, egoizmu, stosowania kryterium uzytecznosci, po-
przez ktére patrzymy na zycie pod naporem namietnosci i potrzeb praktycznych.
W tej kontemplacji ,,rzeczy oswobodzonej od mysli” Abramowski dopatrywat sie
stanéw w peini bezinteresownych i zaniku przeciwstawiania sie innym ludziom,
a to z kolei prowadzi do odkrycia ,jazni spotecznej”. ,Indywidualizm dochodzac
do gtebin swoich staje sie zaprzeczeniem indywidualizmu. Dzieki temu, ze kon-
templujac piekno zapadam w niedoscigta otchtan swej indywidualnosci uczucio-
wej, dzieki temu na przeciwlegtym biegunie zjawia sie «subiekt» wyzwolony od
indywidualizacji”’29. W tym sensie sztuka posiada donioste znaczenie etyczne.

Pozorna antynomia haset: ,sztuka dla sztuki” i ,sztuka dla zycia” w ten spo-
s6b zanika. Przy takim rozumieniu sztuki mozna zinterpretowac jako niesprzeczne

wypowiedzi Abramowskiego przyznajgce sztuce niezalezno$¢ od wymagan etycz-

27 Zob. H. Read, Wychowanie przez sztuke; S. Szuman, O sztuce i wychowaniu estetycznym;
B. Suchodolski, Wielko$¢ sztuki a odrodzenie kultury, 1. Whjnar, Teoria wychowania estetycznego.

ZBE. Abramowski, Co tojest sztuka..., s. 56.

D Tamze, s. 57.
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nych i twierdzenie wyznaczajace jej wazna role w zakresie doskonalenia moralne-
go. Pragnat on uwolni¢ sztuke od konformizmu wobec spotecznych, grupowych
wymagan. Ostateczng instancjag norm moralnych jest jednak jednostka, osoba
ludzka. Chodzi wiec o to, aby cztowiek nie czut sie zobowigzany do respektowania
wymagan moralnych pochodzacych od spoteczenstwa lub transcendencji, lecz by
wyrazit wlasne poczucie moralne, a nigdy nie znajdzie sie poza jego zasiegiem. W
tej kwestii stanowisko Abramowskiego okazuje sie zbiezne z koncepcjg etyczng
Brzozowskiego". Ltgczyto ich ponadto pojecie twoérczosci.

W walce o byt, ktérajest koniecznoscig ludzkiej egzystencji sztuka daje odpo-
czynek, rados¢ i site do dalszego istnienia i tworzenia. Cztowiek pozbawiony tej
mozliwos$ci, wprzagniety przez stosunki spoteczne w Jarzmo pracy”, nie znajdu-
jacy czasu dla estetycznej kontemplacji pozbawiony jest pewnych autentycznych
wartoséci i pewnych mozliwosci rozwoju osobowego. Totez Abramowski tgczyt
postep i historyczny rozwdj, rozwéj spoteczny, ideat spoteczenstwa przysztosci
z coraz peilniejszym wyzwoleniem sie cztowieka od pracy spoteczno-wytwoérczej
i mozliwoscig nasycenia pieknem, kontemplacjg estetyczng jego zycia. W hierar-
chii potrzeb przyszitej ,ludzkosci wyzwolonej” sztuka dla niego, podobnie jak dla
wielu innych myslicieli socjalistycznych, nalezata do najwazniejszych. Te postulaty
Abramowskiego o potrzebie rozbudzenia wrazliwosci i ekspresji estetycznej
(,demokratyzacji sztuki”) sa aktualne we wspéiczesnych koncepcjach wychowania.

Sztuka wyzwala cziowieka od brzemienia jego praktycznej dziatalnosci,
w ktérej ulega réznego rodzaju koniecznos$ciom ograniczajgcym swobode jego
twoérczosci. Artysta tworzac Swiat sztuki, tworzy poza zwyklymi kategoriami i po-
za swa aktualng rzeczywistoscia. Wyzwala wiec nowe nie narodzone jeszcze tresci
i potencje, na ktére nie ma miejsca w rzeczywistym zyciu. Tresci te i potencje po-
chodza z najgtebszych, najbardziej twérczych warstw ludzkiej psychiki, $wiado-
mosci intuicyjnej. Ze wzgledu wiec na to sztuka dla Abramowskiego staje sie
dziedzing wyzwolenia swobody, indywidualnej ekspresji i petnej twdrczosci.
W niej wystepujg pewne czynniki mobilizujace, wyzwalajgce twérczosé¢ czitowie-
ka. Sztuka staje sie elementem procesu dziejotwdrczego, podstawg doskonalenia

moralnego i petnego rozwoju osobowosci.

3 Por. S. Brzozowski, Kultura i zycie, Warszawa 1973, s. 92-98.
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