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Granice konkretyzacji estetycznej wyznaczane
przez kompozycje: rozwazania wstepne

Pojecia kompozycji nie mozna poprawnie sformutowaé, jezeli kompozycje bedzie-
my traktowali jako abstrakt, w oderwaniu od konkretnej teorii dzieta literackiego.
[...] Zasady kompozycji, a nawet samo jej pojecie, sa pochodne wzgledem sposobu
pojmowania dzieta literackiego®.

Rozumienie podstawowej kategorii poetyki obnaza jednocze$nie to, jak pojmuje-
my jej przedmiot, a w $lad za tym, jaki nurt refleksji teoretycznoliterackiej jest nam
najblizszy, z jaka teorig literatury sie identyfikujemy - oczywiscie przy zatozeniu, ze
nie doszli$my jeszcze do wniosku, ,zZe minety czasy specjalizacji”, co z kolei warun-
kowane jest - zdaniem Andrzeja Szahaja - tym, iz:

[...] literaturoznawstwo weszto w okres postawangardowy (postmodernistyczny),
tak jak uczynita to wcze$niej sztuka. Owocuje to uznaniem trwatosci pluralizmu
metodologicznego i zgoda na eklektyzm jako jedng z prawomocnych postaw me-
todologicznych oraz uznaniem faktu uwiktania literaturoznawstwa w kontekst
etyczny, a nawet polityczny. [...] W kazdym razie na pytanie z jednego ze zjazdéw
polonistycznych: co nam zostato z poszczegdélnych metod literaturoznawczych
(psychoanalizy, fenomenologii, strukturalizmu itd.)?, trzeba odpowiedzieé: wszyst-
ko... i nic. Wszystko, gdyz zadna z nich nie moze zosta¢ raz na zawsze odestana
do lamusa, nic, gdyz zadna nie moze zaja¢ pozycji Metody, do ktorej prawo sobie
roscita?.

1 A. Stoff, O pojeciu kompozycji dzieta literackiego, [w:] Kompozycja dzieta literackiego,
red. A. Stoff, Torun 2004, s. 17.

2 A. Szahaj, Literaturoznawstwo wyczerpania?, [w:] tegoz, O interpretacji, Krakéw 2014,
s. 94. Dopelnieniem stwierdzen Szahaja zdaja sie by¢ uwagi na temat podmiotu ujetego
w perspektywie dyskursu postmodernistycznego, jakie zaprezentowata Erika Fischer-Lichte:
,Tu [w dyskursie postmodernistycznym - B. G.] podmiot traktuje sie jako zupetnie pozba-
wiony centrum, wiec twierdzenie, Zze sam mogtby o czymkolwiek stanowi¢, wydaje sie bez-
podstawnag iluzjg. Podmiot jest wytgcznie przedmiotem oddziatywania takich abstrakcyjnych
jednostek, jak jezyk czy dyskurs kulturowy: nie podmiot méwi, uzywajac jezyka, ale jest mo-
wiony przez jezyk. [...] A skoro wszystko jest dozwolone, to kazde doswiadczenie w ostatecz-



[24] Beata Garlej

Moéwienie o otwarto$ci pojeé najréznorodniejszego charakteru, rangi, w tym
i wspomnianej juz kompozycji, nie jest niczym odkrywczym - jednym z najbardziej
znanych tego przejawéw byty chocby poglady zaprezentowane przez Umberta Eco
w latach sze$¢dziesigtych minionego wieku. Przypomnijmy pokrétce najwazniejsze
zatozenia jego Dzieta otwartego. Nalezy don niewatpliwie stwierdzenie, iZ:

Warto$¢ estetyczna dzieta jest tym wieksza, im bogatsze s3 mozliwosci jego inter-
pretacji, im ré6znorodniejsze budzi ono reakcje, im wiecej aspektow ukazuje odbior-
cy nie tracgc zarazem wiasnej tozsamosci. (Inaczej jest natomiast np. ze znakiem
drogowym, ktéry moze miec tylko jedno znaczenie; poddany fantazyjnej inter-
pretacji, przestatby by¢ danym znakiem drogowym o okreslonym znaczeniu.)
W tym sensie kazde dzieto sztuki, ukoriczonei zamkniete niby doskonale zbu-
dowany organizm, jest rownocze$nie dzietem otwartym, poddajacym sie stu
réznym interpretacjom, zreszta nie naruszajgcym w niczym jego niepowtarzalnej
istoty. Kazda percepcja dzieta jest wiec zarazem interpretacjg i wykonaniem, gdyz
w trakcie kazdej z nich dzieto odzywa na nowo w oryginalnej perspektywie?®.

Réwnie intrygujaco wybrzmiewa takze i ta teza, w ktérej Eco - powotujac sie
na Pousseura - podkresla:

Poetyka dzieta ,otwartego” zmierza [...] do inspirowania u interpretatora ,aktéw
Swiadomej swobody”, do uczynienia z niego aktywnego osrodka niewyczerpanej
sieci powigzan, ktérym ma on nada¢ wtasny ksztatt, nie bedac skrepowanym przez
koniecznos$¢ wynikajaca z okreslonych zasad organizacji danego dzieta*.

Wydaje sie, iz w ujeciu autora Imienia rézy odbiorca dzieta zyskuje status nie
tylko jego wspdéttworcey, ale wrecz tego, kto sam wyznacza granice konkretyzacji
utworu, nie bedac - powtérzmy raz jeszcze - ,skrepowanym przez koniecznos$¢
wynikajacg z okreslonych zasad organizacji danego dzieta”. Czy w stwierdzeniu Eco,
ale i tak w ogdle, w odniesieniu do niezwykle nosnej wspotczesnie kategorii ,,otwar-
cia”, dotyczacej nie tylko poetyki utworéw literackich, lecz estetyki réznorodzajo-
wych dziet sztuki, gdzie zdaje sie niepodzielnie krélowa¢, nie wystepuje czasem
oczywisty, fundamentalny (gdyz stricte ontologiczny) zgrzyt?® Aby watpliwos¢ te

nym rozrachunku stanowi subiektywna konstrukcje”, taz, Estetyka performatywnosci, przet.
M. Borowski, M. Sugiera, Krakéow 2008, s. 270.

3 U. Eco, Poetyka dzieta otwartego, [w:] tegoz, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢
w poetykach wspétczesnych, przet. ]. Gatuszka, L. Eustachiewicz, A. Kreisberg i M. Olesiuk,
Warszawa 1973, s. 26.

* Tamze, s. 27-28.

5 Jak zauwaza Jagna Dankowska: ,Poczatki poetyki dzieta otwartego siegaja baroku, ale
w petni $wiadoma koncepcja dzieta otwartego pojawia sie w symbolizmie drugiej potowy
XIX w. Poczynajac od Verlaine’a i Mallarmégo autorzy unikaja narzucania czytelnikowi jed-
noznacznej interpretacji. Za ewidentnie otwarte dzieto sztuki uznaje Eco twérczo$¢ Franza
Kafki”, ]. Dankowska, Poetyka dzieta otwartego w muzyce, [w:] tejze, O muzyce i filozofii, War-
szawa 2000, s. 197. Jeden z najbardziej reprezentatywnych, dwudziestowiecznych myslo-
wych nurtéw ujecia kategorii ,otwarcia” w perspektywie estetycznej przybliza z kolei Alek-
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uzasadnié, odwotam sie - w pierwszej kolejnosci - do pojecia, bez ktoérego o konkre-
tyzowaniu rozumianym jako proces, a tym bardziej konkretyzacji pojmowanej jako
literacki przedmiot estetyczny, nie moze by¢ mowy: kompozycji dzieta literackiego.

Jedna z najbardziej precyzyjnych propozycji uje¢ pojecia kompozycji dzieta li-
terackiego zaprezentowat Andrzej Stoff®. Jej wyrazisto$¢ wynika za$ z tego, iz reflek-
sja kompozycji poswiecona wpisuje sie w ramy okre$lonego, cato$ciowego systemu
pojmowania literatury - dalekiego od wycinkowoSci czy wybiérczej aspektowosci
- a jest nim niewatpliwie fenomenologiczna teoria budowy dzieta sztuki (nie tyl-
ko literackiej) Romana Ingardena’. Uczen Husserla definicji kompozycji artefaktow
sztuki nie wypracowat. Tego zadania podjat sie torunski teoretyk literatury, ktéry
polegajac na zatozeniach dwuwymiarowej budowy dzieta sztuki literackiej fenome-
nologa, nadat jej nastepujace brzmienie:

Kompozycja - to zapewniajaca dzielu ontologiczng tozsamos¢, artystyczna
niepowtarzalnos¢ i komunikacyjna funkcjonalnos¢, hierarchia zestrojow ja-
kosci wlasciwych poszczegdlnym warstwom, zrealizowana w fazowym po-
rzadku jego budowy?®.

Nie sposéb w tym miejscu szczegétowo przyblizy¢ poszczegdlne wnioski, ar-
gumenty, ktore zadecydowaly o skonstruowaniu wtasnie takiej postaci definicji°.
Poza faktem, Ze angazuje ona zar6wno warstwowy, jak i fazowy wymiar dzieta li-
terackiego - i to w okreslonej perspektywie: jakoSciowej - istotne wydaja sie dwa

sandra Lukaszewicz Alcaraz: ,[...] w poczatkach XX wieku rozwijata sie mys$l pragmatyczna,
ktérej wybitny przedstawiciel John Dewey zdefiniowat sztuke jako specyficzny rodzaj ludz-
kiego do$wiadczenia, a nie zbiér przedmiotéw”, A. Lukaszewicz Alcaraz, Wykroczenie poza
referencje w dzietach sztuki, czyli czego uczq nas inne kultury i rzeczywisto$¢ digitalna na przy-
ktadzie obrazowych opowiesci Miwa Yanagi, [w:] Estetyka posréd kultur, red. K. Wilkoszew-
ska, Krakéw 2012, s. 21. Zob. ]. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, przet. A. Potocki, Wroctaw
1975, s. 45-55. Por. R. Shusterman, Estetyka pragmatyczna. Zywe piekno i refleksja nad sztukgq,
red. A. Chmielewski, przel. A. Chmielewski, E. Ignaczak, L. Koczanowicz, L. Nysler, A. Orze-
chowski, Wroctaw 1998.

6 Zob. A. Stoff, O pojeciu kompozycji dzieta literackiego..., s. 15-31.

7 Andrzej Stoff thumaczy uzasadnienie swego wyboru nastepujaco: ,[...] jest to koncep-
cja [teoria dzieta literackiego Ingardena - B. G.] z wszystkich dwudziestowiecznych teorii naj-
petniejsza, najbardziej szczegétowo opracowana, a pomimo tego - i mimo czasu, jaki uptynat
juz od jej sformutowania - pozwalajaca na efektywne kontynuowanie postawionych w jej
obrebie problemoéw. Gruntowno$¢ tej koncepcji wynika z tego zwtaszcza, ze Ingarden ujat ja
jako konsekwencje konkretnej ontologii (O dziele literackim), wpisat w catosciowsq filozoficz-
na propozycje rozumienia $wiata (Spdr o istnienie Swiata), dat niespotykang dotad pod wzgle-
dem systematycznosci i funkcjonalnosci ujecia epistemologie literacka (O poznawaniu dzieta
literackiego), a ponadto tak wszechstronnie ujetg filozofie literatury uzupetnit szczegétowy-
mi propozycjami estetycznymi (zwtaszcza studia zebrane w ksiazce Przezycie, dzieto, wartos¢
iwt. 3 Studiéw z estetyki)”, A. Stoff, O pojeciu kompozycji dzieta literackiego..., s. 15-16.

8 Tamze, s. 22-23.

9 Zainteresowanych pozostaje mi odesta¢ do lektury catosci tekstu, na ktéry juz pa-
rokrotnie w tresci przypiséw sie powotywatam.
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»Zasadnicze przeswiadczenia”, o ktoérych autor definicji informuje w tekscie wpro-
wadzajacym do swych zasadniczych rozwazan - Kompozycja: pytanie o istote dzieta
literackiego™. Stoff stwierdza mianowicie:

Po pierwsze, kompozycja jest centralng kategoria poetyki, a te jej pozycje zapewnia
to, ze jako zasada jednosci i tozsamosci utworu jest ona wyktadnikiem ontologii
dzieta. Po drugie, podmiotem czynno$ci kompozycyjnych jest autor jako osoba: za-
sady kompozycji w przypadku poszczegdlnych utwordéw sg zawsze wyrazem jego
rozumienia literatury, jego pojmowania $wiata i cztowieka oraz §wiadectwem jego
artystycznych i warsztatowych mozliwosci. Tylko uwzglednienie ontologii dzieta,
a wiec rozpoznanie jego bytowej modalnosci, pozwala sensownie i jednoznacznie,
to znaczy w intersubiektywnie sprawdzalny sposéb, mowic¢ o jego artystycznej
budowie. Natomiast upomnienie sie o osobowy aspekt literatury, do$¢ skutecznie
sttumiony i przestoniety przez wielostopniowe konstrukcje podmiotowe w roz-
wazaniach teoretycznych, jest powrotem do oczywistosci, ktérej lekcewazenie nie
stuzy ani mysleniu o literaturze, ani jej samej. Co wiecej, uwzglednienie osobowego
charakteru kompozycji nie tylko nie ostabia przedmiotowosci dzieta, ale czyni jego
poznanie, jako czyjego$ wytworu, czyjego$ gtosu, czyjegos $wiadectwa doswiadcza-
nia rzeczywistosci, zadaniem dopiero w peini sensownym. Takze warto$¢ utworu
jest pochodna wobec wszystkich wartosci uciele$nionych w osobie autora,
jako ze warto$¢ wytworu jest zawsze odblaskiem wartos$ci danej jednostki
jako osoby, a nie tylko skutkiem sposobu pelnienia przez nia okreslonej funk-
cji [podkreslenie - B. G.], w tym przypadku bycia pisarzem™.

W konteks$cie aspektu osobowego kompozycji, faktu, Ze jest ona przeciez za-
wsze czyjas — pochodzi od konkretnego cztowieka, odzwierciedla wszelkie jednost-
kowe wybory i decyzje przez autora utworu powziete - zaczyna rysowac sie pierw-
szy brak, reprezentatywny czy to dla klasycznych juz dzi$ nieco pogladéw Eco, czy
tez wspotczesnych wyznawcéw postmodernistycznych teorii dzieta literackiego.

10 A. Stoff, Kompozycja: pytanie o istote dzieta literackiego, [w:] Kompozycja dzieta
literackiego..., s. 7-13.

1 Tamze, s. 8-9.

12 W odniesieniu do pogladéw Eco Andrzej Stoff stwierdzit wszak: ,Jak zdajg sie o tym
$wiadczy¢ pézniejsze deklaracje autora Dzieta otwartego — «otwarto$ci» wyznaczat on jed-
nak granice; przebiegata ona miedzy mozliwoscig wielu, nawet wspéttworczych interpretacji
a przedmiotowo$cig dziela, tej nie kwestionowat”, A. Stoff, ,Kompozycja otwarta”?, [w:] Kom-
pozycja dzieta literackiego..., s. 132. Co za$ do drugiej kwestii, a wiec samej formacji post-
modernizmu, ktéra w swych zasadniczych rozwazaniach jedynie ogélnikowo przywotuje,
wypadnie podkresli¢, ze mam tu na mysli gtéwnie dekonstrukcjonistéw z Jacquesem Derri-
da na czele. Krytyczne stanowisko, jakie w odniesieniu do tegoz kierunku badan literackich
prezentuje, jest za$ $cisle skorelowane z lapidarng myslg, wyrazong przez Anne Skubaczew-
ska-Pniewska: , Nie wiktajac sie w drobiazgowe rozwazania na temat postmodernizmu w kul-
turze i jego zwigzku z teoretycznym poststrukturalizmem, nie waham sie stwierdzi¢, ze to
wlasnie dekonstrukcjonizm dzierzy palme pierwszenstwa wsréd licznych nurtéw, obdarza-
nych powszechnie etykietka «poststrukturalistyczne» i traktowanych jako wyraz kryzyso-
wej «kondycji postmodernistycznej»”, A. Skubaczewska-Pniewska, Dekonstrukcjonizm, czyli
teoria literatury w odstawce, [w:] tejze, O réznych rozumieniach dzieta literackiego. Wybrane
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Jak zauwaza Antoine Compagnon: ,Wielkie dzieta sg niewyczerpalne; kazde pokole-
nie rozumie je po swojemu: to znaczy, ze czytelnicy znajduja w nich co$, co oswietla
jaki$ aspekt ich egzystencji. Lecz to, Ze jakie$ dzieto jest niewyczerpalne, nie ozna-
cza, Ze nie ma ono sensu pierwotnego ani Ze intencja autora nie jest kryterium tego
pierwotnego sensu”!®. Tymczasem dekonstrukcjonisci pomijaja, mnozac gaszcz
wyspecjalizowanych, chwytliwych terminéw, prosty fakt: kazde dzieto ma swojego
twérce; nie istnieje takie, ktére bytoby go pozbawione i - co réwnie, o ile nie istot-
niejsze - kazdy twoérca wnosi do swego wytworu czastke wtasnej, niepowtarzalnej
wartosci; jego decyzje, w odniesieniu zwtaszcza do kompozycji, sa przejawem do-
warto$ciowania dzieta ludzka w ogéle (nie tylko tworcza) indywidualng wartoScio-
woscig'*. Dekonstrukcjonistyczny model lektury dziet literackich szczegolnie inten-
sywnie korzysta z estetycznej kategorii ,,otwartosci”, co przyczynia sie - w wersji
zradykalizowanej - do zniwelowania rangi samej kompozycji, ktéra w procesie in-
terpretacji utworé6w literackich zyskuje status nieuchwytnej fatamorgany. Obrazuje
to chocéby fragment wstepu, ktéry poprzedza ttumaczenie Of Grammatology Derridy
autorstwa Gayatri Spivak, jaki przywotuje Richard Rorty, gdy przybliza idee krytyki
dekonstrukcjonistyczne;j:

Jesli w procesie deszyfrowania tekstu w tradycyjny sposéb natrafimy na stowo, kt6-
re zdaje sie kry¢ nierozwigzywalng sprzeczno$¢ i z racji byciajedny m stowem
musi funkcjonowac raz w ten sposob, raz w inny, a przez to staje sie wskaznikiem
nieobecnosci ujednoliconego znaczenia, wtedy chwytamy sie tego stowa. Jesli me-
tafora wydaje sie znosi¢ swoje implikacje, chwytamy sie tej metafory. Bedziemy $le-
dzic¢ jej przygody w [catym] tekscie i patrzed, jak tekst rozptywa sie jako struktura
ukrycia, ujawniajgc swa samotransgresyjnosc¢, swoja nierozstrzygalno$¢*®.

Jadro kategorii ,,otwartos$ci” odnoszonej do utworu literackiego najpierw kon-
kretyzowanego, nastepnie za$ interpretowanego, Swietnie objasnia kontestacja
Andrzeja Szahaja:

[...] nie sposéb przeprowadzi¢ granicy pomiedzy tym, co do tekstu wnoszone przez
interpretatora, a tym, co od zawsze w nim obecne. Inaczej: granica ta zawsze sama
jest elementem interpretacji. Nie przekonujg mnie Zadne wynajdywane kryteria
i pomysty, aby granice te wyraznie zarysowac, czy to np. przez podziat na rozumie-

dwudziestowieczne kierunki literaturoznawcze wobec faktycznosci dzieta literackiego, Torun
2006, s. 166.

13- A. Compagnon, Demon teorii. Literatura a zdrowy rozsqdek, przet. T. Strézynski,
Gdansk 2010, s. 74.

4 Dziatanie warto$ci jest zas domeng ,drogi oswiecajacej”: ,Wartosci bowiem sg tymi
Swiattami, ktdre rozjasniajg bytowanie, a w miare jak cztowiek pracuje nad sobg, coraz in-
tensywniej $wieca na horyzoncie jego zycia”, Jan Pawet 1, Pamieé i tozsamosé. Rozmowy na
przetomie tysiqcleci, Krakéw 2011, s. 36.

15 Ch. G. Spivak, Introduction, [in:] ]. Derrida, Of Grammatology, London 1976, p. LXXV.
Przywotany fragment cytuje za: R. Rorty, Dekonstrukcja, , Teksty Drugie” 1997, nr 3, przet.
A. Grzelinski, M. Wotk, M. Zdrenka, przektad przejrzat i cato$¢ zredagowat A. Szahaj, s. 207.
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nie i interpretacje (Eric Donald Hirsch), na analize i interpretacje (Janusz Stawin-
ski), czy tez na horyzont tekstu i horyzont interpretacji (Hans-Georg Gadamer)?*°.

Swoista plynno$¢, rozmazanie granic pomiedzy tym, co stworzone zostato
przez autora i podlega odbiorczej percepcji, jest domeng, wyznacznikiem ,kom-
pozycji otwartej”'’. Refleksja teoretycznoliteracka Andrzeja Stoffa ukazuje jednak
negatywne konsekwencje, jakie wigza sie z uznaniem i empiryczna stosowalnoscia
tejze kategorii:

[...] bywa wiec w praktyce certyfikatem literackosci dla tekstow, ktére dzietami
sztuki w zadnym z mozliwych do przyjecia znaczen nie s3. Kariera tego pseudopoje-
cia (bo zawierajacego sprzeczno$¢ - [podkreslenie B. G.]) w badaniach literackich
jest odzwierciedleniem utraty zmystu ontologicznego, $wiadectwem Kkategorial-
nego chaosu, dominacji inwencji terminologicznej nad przedmiotowoscia analizy
i interpretacji faktéw literackich, a w przypadku niektérych kierunkéw myslowych
- nawet przejawem ideologizacji problematyki estetyczne;j®.

Owa sprzeczno$¢ sprowadza sie za$ do faktu, iz: , Tylko bycie skomponowanym
konstytuuje pojecie dzieta literackiego; «kompozycja otwarta» jest w istocie, na-
wet jezeli wczesne praktyki nie pozwalajg jeszcze tego sobie u§wiadomi¢, brakiem
kompozycji”°.

Wtiasciwie pojmowana kompozycja dzieta sztuki literackiej uwzglednia za-
tem zaréwno aspekt tworczy, jak i odbiorczy przedmiotu artystycznego - sa one
rownie istotne i odzwierciedlajg , drugi wymiar ontologicznej «otwartosci» dzieta
literackiego”, ktory to ,wigze sie z jego intersubiektywnoscig, to jest dostepnoscia
dla wielu podmiotéw z zachowaniem wtasnej jego tozsamosci, dostepnoscig moz-
liwg dzieki jezykowemu utrwaleniu”?. Jej istote (intersubiektywnosci) przyblizyt
Mieczystaw Albert Krapiec:

16 A. Szahaj, Dramat interpretacji, [w:] tegoz, O interpretacji, s. 109-110.

7"W ujeciu autora publikacji o charakterze podrecznikowym, Ryszarda Handkego,
stanowi ona niejako jeden z podtypéw kompozycji w ogdle, na co wskazuje definicja tegoz
pojecia zamieszczona w Stowniku terminéw zwiqzanych z literaturq i kulturg: ,kompozy-
cja - uktad elementéw $wiata przedstawionego (zob.), bezposrednio dany w utworze, co
rézni go od fabuty (zob.); kompozycja przeksztatca materiat tematyczny (zob.) w elemen-
ty dzieta, ustala zachodzace miedzy nimi zwiazki i nadaje im znaczenie; jest to porzadek
wilasciwy konkretnemu dzietu, zarazem jednak odwotujacy sie do schematéw wspélnych
wielu utworom; kompozycja moze nie tworzy¢ zamknietej cato$ci, méwi sie wéwczas o jej
otwartos$ci”. R. Handke, Poetyka dzieta literackiego. Instrumenty lektury, Warszawa 2008,
s. 228.

18- A. Stoff, ,Kompozycja otwarta”?..., s. 141.
¥ Tamze, s. 134.

20 Tamze, s. 146. Jak podkresla autor: ,«Otwarto$cig» dostownie fundamentalna, cho¢
tatwa do przeoczenia z racji jej oczywistosci, jest otwarcie ontologiczne dziela literackie-
go”. Tamze, s. 145.



Granice konkretyzacji estetycznej wyznaczane przez kompozycje: rozwazania wstepne [29]

[...] twory ludzkiego ducha sg pochodne od przezy¢ wewnatrzpsychicznych tresci
intencjonalnych, a zarazem sg przyporzadkowane ludzkiemu duchowi u odbiorcy.
Zewnetrzne dzieta kulturowe, jako kulturowe, bedace znakami-symbolami po-
znawczego sensu, w oderwaniu od ludzkiej poznajacej psychiki tracg swoj sens,
albowiem nie s3 ,,otwarte” jako znaki dla ducha. [...] Jesli bowiem dzieta kulturowe,
jako dzieta wtoérnie intencjonalne, sa znakiem-symbolem, to caly sens znaku lezy
jakby posrodku, pomiedzy intelektem znakujacym a drugim intelektem [...] odbie-
rajagcym i czytajgcym w znaku okreslone znaczenie?!.

Zagadnienie, ,jak poznajemy gotowe i utrwalone dzieto literackie”??, zostato -
w ujeciu skondensowanym tresciowo - rozwazone przez Romana Ingardena w stu-
dium Formy poznawania dzieta literackiego®. W paragrafie dziewigtym - Bierne
i aktywne czytanie - pojawia sie zasadniczo pierwszy moment, ktéry uwypukla
wspottworceza role czytelnika:

Azeby w czytaniu dzieta literackiego uzyskac petnie catosSci dzieta we wszyst-
kich jego warstwach, musimy w aktywnym czytaniu przede wszystkim te wta-
$nie ,przedmioty” zdan na nowo wytworzy¢, doktadniej: odtworzy¢ nasza wtasna
tworczoscig, i to tak, azeby to, co zostanie wytworzone, byto wtasnie takie, jakie jest
w warstwie przedmiotéw przedstawionych danego dzieta?..

Najsilniej ewokuje owg wspottworcza role czytelnika wszakze kolejny, juz po
dokonaniu syntetyzujgcej obiektywizacji etap poznawania dzieta literackiego, kto-
rym jest konkretyzowanie przedmiotow przedstawionych. Wynika on z ,wtasnosci
strukturalnej” przedmiotu artystycznego, ktérym jest schematyczno$c¢ i reprezenta-
tywne dlan miejsca niedookre$lenia?®:

Ot6z, azeby czytelnik adekwatnie zrekonstruowat swiat przedstawiony, musi on
umie¢ nieraz, jezeli tekst tego wymaga, czyta¢ ,miedzy wierszami” i wyznaczaé
intencjonalnie takze te strony czy stany przedmiotéw przedstawionych, ktére ex-
plicite nie sa okreslone. W tym dookresleniu, uzupetnianiu przedmiotéw przedsta-
wionych zaznacza sie wlasna twoérczos$¢ czytelnika: musi on nie tylko dorozumieé
sie tego, co implicite lub ,miedzy wierszami” jest zaznaczone, lecz nadto z wlasnej
inicjatywy i pomystowosci ,wypeni¢” miejsca niedookreslone w granicach
tego, co tekst sugeruje i dopuszcza [podkreslenie - B. G.]. [...] Jak to robimy w po-
szczegblnym wypadku, to zalezy nie tylko od wtasciwosci dzieta, ale takze od czy-

1 M.A. Krapiec, Ja - cztowiek, Lublin 1979, s. 212-213.
22 R. Ingarden, Formy poznawania dzieta literackiego, [w:] Problemy teorii literatury
w Polsce miedzywojennej, wyb. dok. H. Markiewicz, Wroctaw 1982, s. 61.

3 Tamze, s. 61-85. Zasadniczym dzietem z zakresu epistemologii literackich przedmio-
téw intencjonalnych jest bowiem ksigzka fenomenologa O poznawaniu dzieta literackiego.
Zob. R. Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego, z jezyka niemieckiego przetozyta D. Gie-
rulanka, Warszawa 1976.

* R.Ingarden, Formy poznawania..., s. 67.

% R.Ingarden, Schematycznosé¢ dzieta literackiego, [w:] Problemy teorii literatury, seria 1,
wyb. dok. H. Markiewicz, Wroctaw 1967, s. 33-65.
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telnika i stanu, w ktérym on sie wtasnie podczas czytania znajduje. Totez pod tym
wzgledem mogg wystepowaé znaczne réznice pomiedzy poszczeg6lnymi konkre-
tyzacjami jednego i tego samego dzieta, wytwarzanymi nawet przez tego samego
czytelnika w réznych odczytaniach dzieta. Oczywiscie, jest to punkt szczegolnie
niebezpieczny dla trafnego rozumienia i wiernego estetycznego percypowa-
nia dziela literackiego [podkreslenie - B. G.]*°.

Ingarden w swych rozwazaniach dochodzi teraz do momentu kluczowego
i wskazuje na pewnego rodzaju ,réwnie pochyta”, na ktérej znajduje sie czytelnik
w momencie konkretyzowania:

Istotne dlazagadnieniaestetycznej percepcjidzietaliterackiego jest przy tym:
1. ze bez jakiegokolwiek wypelnienia przez czytelnika miejsc niedookreslenia nie
ma on jeszcze do czynienia z konkretnymi indywiduami, mogacymi nan dziatac es-
tetycznie, 2. Zze kaZ d e miejsce niedookreslenia moze by¢ wypelnione zgod-
nie z warstwg znaczeniowa danego dzietanawiele rézZnych sposobéw
iZe z tego punktu widzenia kazde z tych wypelnien, zgodnych z tekstem, jest
w stosunku do pozostatych rownouprawnione [podkreslenie - B. G.], 3. Ze roz-
maite wypelnienia tego samego miejsca niedookreslenia prowadza nieuchronnie
do mniej lub wiecej doniostego przeksztatcenia catosci danego dzieta i Ze 4. w na-
stepstwie réznic w wypetnieniu (przy réznych lekturach, u réznych czytelnikéw)
moze doj$¢ do pewnych mniej lub wiecej waznych przesunie¢ w polifonicznej har-
monii warto$ci estetycznych, dla danego dzieta charakterystycznej*’.

Niezaprzeczalnie czytelnik w odbiorze estetycznym dzieta literackiego dyspo-
nuje swobodg wypetnienia miejsc niedookreslenia w takim znaczeniu, iz mogg one
przybra¢ dla kazdorazowego procesu konkretyzowania utworu posta¢ odmienng?.
Wariantywno$¢ ich dookreslania nie oznacza jednak, iz percypujacy moze dziata¢ tu
zupetnie dowolnie i Zze w swej funkcji wspoéttwdrstwa jest podmiotem konkretyzuja-
cym bez zadnych ograniczen. Ingarden wszak podkresla - powtérzmy to raz jeszcze
- iz w estetycznej percepcji musi by¢ spetnione podstawowe kryterium: zgodnosci
wspomnianego wypelnienia z warstwg znaczeniowg utworu, ktéra, skadinad, pro-
jektuje w zasadniczym zrebie nie kto inny, jak jego autor. Kompozycja dzieta lite-
rackiego, rozumiana jako ,«gramatyka» senséw literackich na kazdym z poziomoéow
wyzszych niz zdanie”?’, okazuje sie wobec tego pojeciem, ktore trzyma w cuglach
percepcje odbiorcy - jego dookreslajaca inwencje*. Obserwujemy w tym momencie

26 R. Ingarden, Formy poznawania..., s. 71.
27 Tamze, s. 71.

28 Na te wtasciwos¢ uwage zwrocit takze i Umberto Eco, gdy pisat, iz kazde dzieto sztu-
ki, nawet jesli jest dzietem skonczonym, wymaga od odbiorcy swobodnej i tworczej reakgji,
choc¢by dlatego, Ze odbiorca nie moze go naprawde zrozumie¢, jesli nie stworzy go na nowo
w akcie kongenialnej wspétpracy z autorem”, U. Eco, Poetyka dzieta..., s. 28.

29 A. Stoff, O pojeciu kompozycji..., s. 26.

30 Szczegdlnie intrygujacy charakter obiera ona w przypadku percypowania utworéw
poetyckich, ze wzgledu na ,funkcje ewokatywna jezyka”, jaka jest dlan wtasciwa. Jej istote
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zasadnicza zalezno$¢, jaka jest fakt fundowania przez kompozycje ram, granic dla
konstytuujacego sie przedmiotu estetycznego. Oczywiste jest przeto, ze méwienie,
czy to o tzw. kompozycji otwartej, czy tez o dziele literackim otwartym, jest niepo-
rozumieniem. Okre$lenie ,skomponowac dzieto” oznacza przeciez czynnos¢, najo-
gblniej rzecz ujmujac, skoniczong; jej rezultatem jest (cho¢ z miejscami niedookre-
$lenia) catos$¢, w ktorej kazdy element, wystepujac w ramach tego, co juz zostato
skomponowane, jest w swym zasadniczym rdzeniu domkniety.

Kwestia granic konkretyzacji (rozumianej gtéwnie jako proces, ktéry dopiero
zmierza do osiggniecia przedmiotowego rezultatu) nie jest jednak sprawa bezpro-
blemowa, oczywista. Sam Ingarden zdawat sobie doskonale sprawe z licznych trud-
nosci, jakie dla konkretyzowania przedmiotu artystycznego sa wtasciwe:

[...] taka idealna percepcja - a w zwigzku z tym i idealna konkretyzacja - dzieta za-
zwyczaj sie nie zdarza, albo tez co najmniej zdarza sie rzadko przy zupetnie wyjat-
kowo korzystnych okolicznos$ciach. Wielos¢ i r6znorodnos¢ przezy¢ i aktoéw, ktore
musimy spetni¢ prawie rdwnocze$nie, sprawia, ze nie we wszystkich z nich moze-
my zy¢ rownie aktywnie i z réwna doskonatos$cia je spetniaé. Wskutek tego rézne
szczeg6ty budowy dzieta ulegajg w poszczegdlnych fazach i warstwach znieksztat-
ceniom mniej lub wiecej doniostym: czy to pewne szczegoty zostajg opuszczone lub
,niedokonstytuowane”, czy tez przeciwnie, przejaskrawione, czy wreszcie mylnie
zrekonstruowane i tym podobnie. Jednostronno$¢ typu wyobrazeniowego czytel-
nika np. pociagga za sobg znaczne deformacje warstwy wygladowej, niewrazliwos¢
na pewne jakoSci estetyczne zuboza o nie dzieto, brak umiejetno$ci wczuwania sie
w zycie psychiczne ludzi, w dziele przedstawionych, zmienia zawarto$¢ warstwy
przedmiotowej itd. [...] Wazna role odgrywajg przy tym modyfikacje uwagi, chwiej-
nos¢ jej centrum, ograniczona jej podzielno$¢ itp., a zwtaszcza fakt, ze kierunek
uwagi, jej koncentracja itd. tylko w nielicznych wypadkach sa wyznaczone
przez budowe samego dzieta (resp. jego poszczegélnych faz), a na og6t zmienia-
jasieniezaleznie oddziela [podkreslenie - B. G.]*'.

Wydaje sie, iz zwtaszcza w odniesieniu do tzw. osobliwosci, wystepujacej czesto-
kro¢ w literaturze, ,ktérej pozycje egzystencjalng najlepiej oddaje Ingardenowskie
pojecie graniczno$ci”®?, wyznaczenie ram konkretyzacji okazuje sie problematycz-
ne. Warstwa znaczeniowa tego typu tworéw podlega bowiem daleko idacym defor-
macjom?®, przez co sama kompozycja zdaje sie zawiera¢ elementy, uaktywniajace
gtownie jakos$¢ estetyczna nieprzewidywalnosci, zaskoczenia, jaka towarzyszy¢ ma

przyblizyt Stefan Sawicki: ,Bytaby ona toZsama z wyrdzniong przez Ingardena funkcja
przedstawiania wyobrazeniowego. Dotyczy tego, co nazywamy w utworze literackim §wiatem
przedstawionym”, S. Sawicki, Czym jest poezja?, [w:] tegoz Wartos¢ - sacrum - Norwid, Lublin
1994, s. 8.

31 R. Ingarden, Formy poznawania..., s. 75.
32 Cyt. za: A. Stoff, ,Kompozycja otwarta™?..., s. 140.

33 Kwestie te omdwitam szczegétowo w rozdziale drugim swej ksiazki, zatytutowanym
Teoria warstwowosci w dzietach sztuki nie(czysto)literackiej. Zob. B. Garlej, Warstwowos¢
dzieta literackiego w ujeciu Romana Ingardena. Koncepcja, rozwiniecie, recepcja, Krakéw 2015.
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czytelnikowi w odbiorze utworéw okreslanych mianem ,wypadkéw granicznych”,
czy tez bedacych dzietami, ktére , estetycy pojmuja jako twory charakteryzujace sie
przekazem o strukturze wieloznacznej”?*. Jednaki wniosek nasuwa sie, gdy wezmie-
my pod uwage réwniez ten rodzaj dziet sztuki nieliterackiej, ktére reprezentatywne
sg dla architektury?s.

W ujeciu fenomenologa dzieto sztuki architektonicznej jest pod pewnym
wzgledem najbardziej pokrewne utworowi muzycznemu. Filozof podkresla, iz po-
dobienistwo miedzy obu nie zasadza sie na ,rytmice linii i ksztattow”, gdyz te ,dadza
sie znaleZ¢ [...] réwnie dobrze w wierszu lirycznym, jak w obrazie, rzezbie, muzyce
lub wreszcie np. w kosciele gotyckim czy renesansowym patacu”¢. W sformutowa-
nej teorii dziet sztuki architektonicznej na plan pierwszy wysuwa sie jednak teza
o ich dwuwarstwowej budowie, na ktéra sktadaja sie: mnogos¢ wygladéw wzroko-
wych (dzieki nim przejawia sie spostrzezeniowo ksztatt budynku) i tréjwymiarowy
ksztatt budynku. Przez pierwsza z warstw Ingarden rozumiat wyglady okreslone-
go typu, ktore oddzielat od konkretnych, indywidualnych sposobéw aspektowego
ujmowania dzieta architektonicznego, a jakie to uaktywniaja sie w widzu, gdy po-
strzega okreslong budowle. Zatozenie to warunkuje, w dalszej kolejnosci, nastepne:
,Kazde dzieto, niezaleznie od swego rodzaju, odznacza sie tym, ze jest tworem sche-
matycznym: okreslone pod wieloma wzgledami przez najnizsze odmiany jakos$ci,
zawiera w sobie przeciez charakterystyczne luki w swym okre$leniu, czyli [...] miej-
sca niedookreslenia”®’. Tymczasem, w odniesieniu do architektury witasnie, kwe-
stia niepodwazalno$ci schematycznos$ci jako wyznacznika tego, co ujawnia inten-
cjonalny status bytowania, wyraznie sie komplikuje, bowiem ,pod tym wzgledem
architektura blizsza jest Swiatu realnemu niz jakakolwiek inna sztuka”3®. Ostatnia
mys$l filozofa wigze sie za$ z oczywistym faktem, a mianowicie tym, iz: ,Architekture
mozna zobaczy¢, dotknaé¢, mozna jej uzywac, mozna z nig obcowac, ale mozna tez ja
przezy¢ w sensie relacyjnosci piekna”?°.

Problematyka wyakcentowana przez Ingardena wtasnie w kontekscie dziet ar-
chitektury, ich budowy ontologicznej, odsyta - wyraziscie — do pojecia otwartosci,

34 J. Dankowska, Poetyka dzieta otwartego w muzyce..., s. 184.

% Prezentowane w artykule tresci, ktore dotycza dzieta sztuki architektonicznej, sa
wybidrcza, uogdlniona forma rozwazan, jakie zawartam we wskazanym juz poprzednio
rozdziale swej ksigzki. Zob. przypis 33.

36 R. Ingarden, Dwuwarstwowa budowa dzieta architektury, [w:] tegoz, Studia z estetyki,
t. I, Warszawa 1958, s. 125.

37 R. Ingarden, Wartosci artystyczne i wartosci estetyczne, [w:] tegoz, Studia z estetyki,
t. I, Warszawa 1970, s. 267.

3 R. Ingarden, Dzieto architektury a dzieto literackie, [w:] tegoz, Studia z estetyki, t. 11,
s.161.

39 M. Porebska, Poszukiwanie piekna w architekturze ponowoczesnej w twdrczosci
SANAA, [w:] Estetyka posrdd..., s. 30. Wnioski zbiezne ze stanowiskiem Marii Porebskiej bli-
sko po6t wieku wezesniej wysunat Jerzy Hryniewiecki. Por. Tenze, Architektura czyli estetyka
samej materii, ,Studia Estetyczne” 1966, t. 3, s. 233-235.
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ktére tutaj rozumiane by¢ moze jako ,«otwarcie» oparte na teoretycznej, intelektu-
alnej wspétpracy odbiorcy, ktéry powinien swobodnie interpretowaé dzieto sztuki
juz stworzone, zorganizowane i wyposazone w strukture (nawet jesli ta struktura
dopuszcza nieskonczona wielo$¢ interpretacji)”*. Refleksja Eco, ktory stwierdzit,
iz daje sie ,wyro6zni¢ w sferze dziet «otwartych» wezsza kategorie utwor6w mate-
rialnie nie ukonczonych i z tej racji mogacych przybiera¢ rézne nieprzewidziane
struktury - utwordéw, ktére mozemy okresli¢ jako «dzieta w ruchu»”*!, okazuje sie
stuszna, zwtaszcza za$ w odniesieniu do wytworéw architektonicznych. Tej klasyfi-
kacji podlega choéby Basilica de la Sagrada Familia - powszechnie znana secesyjna
budowla w Barcelonie, jakiej nalezatoby nada¢ miano ,dzieta architektury w toku”.
Innym, jednak réwnie skomplikowanym przypadkiem, okazuja sie takze obiekty,
ktére przynaleza do tzw. architektury ponowoczesnej. W nurt ten wpisuje sie cho¢-
by twdrczos¢ japonskiego duetu SANAA. Kazuyo Sejima i Ryue Nishizawa:

W swoich obiektach [...], chociaz nie uzywaja czesto przesuwnych ekrandw, sto-
sujg cienkie, przezroczyste Sciany, dzieki ktérym uzyskuja podobny efekt ptynne-
go przenikania sie architektury i natury oraz tworzenia sie przestrzennych relacji.
W przestrzeni, gdzie nie ma mocnych podziatéw, powstajg nowe stosunki miedzy
architekturg a ludzmi, ktérzy moga w ten sposéb bardziej aktywnie uczestniczy¢
w doswiadczaniu budynku. W Dentist Office, Tsuyama, Okayama,
Japan, 2005-200 6 zlozona przestrzen wewnetrzna jest zorganizowana kon-
centrycznie wokdt pojedynczej przestrzeni. Efektem finalnym jest niekonczaca sie
przestrzen, w ktdrej obszary o réznych funkcjach sa potagczone ze soba i otwarte na
zewnatrz. W tej przestrzeni cztowiek do§wiadcza ograniczenia i ciggtosci jednocze-
$nie, zamkniecia i otwarcia, uczucia bliskosci i oddalenia. Wybitnym przyktadem
my$lenia o granicach jako polaczeniach jest projekt Rolex Learning Cen-
tre, Lausanne, Switzerland, 2005-2010 [..], gdzie przestrzen mie-
dzy dwiema ptytami stropowymi faluje, tworzac wzgérza i doliny. Rezultatem takie-
go dziatania sa rézne strefy otwar¢ na krajobraz wyznaczone przez ,topologiczne
horyzonty”. Widok ksztattowany jest przez podnoszaca sie i opadajaca podtoge*>.

Rodza sie wobec tego, ponownie, liczne pytania nie tylko generowane przez
samo pojecie otwartosci, ale i te, ktdre warunkuje status ontologiczny tego rodzaju
dziet - s3 tym samym, co dzieta ,skomponowane”, skonczone, czy tez ich tozsamos¢
jest niejako zachwiana, ptynna i z tej racji nie da sie wyznaczy¢ granic ich konkrety-
zacji? Czy daje sie tu zaobserwowac zaleznos¢, jaka dotyczy konkretyzowania ,dziet
w toku”? Za jeden z najbardziej reprezentatywnych przyktadéw postuzy¢ tu moze
choc¢by instalacja Przejscie, czyli tzw. interaktywne dzieto sztuki, ktdrego specyfike
przybliza Marta Dziewanowska-Pachowska:

0 U. Eco, Poetyka dzieta..., s. 38.
41 Tamze, s. 39.

*2 M. Porebska, Poszukiwanie piekna..., s. 35-36.
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Instalacja [...] jest wynikiem wspétpracy Krzysztofa Knittla oraz Jana Pienigzka i po-
wstata w 1994 r. [...] Ostatecznie do Zamku Ujazdowskiego trafita dopiero osiem
lat pézniej, w 2002 r. Przestrzen obrana pierwotnie dla realizacji przedsiewziecia
nie jest przypadkowa. ,Galeria Wej$cia” w CSW jest naturalnym traktem komunika-
cyjnym - tak dla pracownikéw, jak i dla zwiedzajacych. Instalacja polegata na roz-
stawieniu wzdtuz przejscia dziesieciu gto$nikéw, z ktérych kazdy byt wyposazony
we wlasny sensor optyczny i uktad dzwiekowy. Kazda osoba przechodzgca wzdtuz
instalacji uruchamiata poszczegdlne gtosniki, przestaniajgc $wiatto padajgce na
sensory optyczne i wyzwalajgc ciche, zblizone do naturalnych szmeréw dzwieki.
Przejscie jest wiec swoistym instrumentem, ktérego warstwa brzmieniowa jest za-
lezna od uczestnikow sterujacych systemem®*.

W toku dalszej refleksji badaczka powotuje sie na prace autorstwa Ryszarda
Kluszczynskiego, podkreslajacego, ze ,kazde interaktywne dzieto sztuki przybiera
ksztatt wydarzenia, w ktéorym wytwor artysty nie stanowi finalnego efektu, nato-
miast wyznacza pole aktywnosSci uczestnikdw”**. Analiza Przejscia doprowadza
w rezultacie Dziewanowska-Pachowska do sformutowania wniosku, iz tego rodzaju
obiekty:

[...] zostaja wpisane w codzienng rzeczywisto$¢, a poprzez interaktywnos¢ zanika
dystans pomiedzy widzem a dzietem, twérca i wykonawca. Co wiecej, trudno zna-
lez¢ odpowiedniki dla tych tradycyjnych poje¢. Cho¢ dos¢ tatwo wskazac tworce
projektu, to juz granice miedzy wykonawca i odbiorca sa wyraznie zatarte. Trudno
tez jednoznacznie wskazacd, co jest dzietem - wszystkie elementy mieszaja sie i od-
dzialuja na siebie, tworzac to, co Berleant nazywa polem estetycznym®.

O tym, jaka jest ranga pojecia kompozycji (nie tylko literackiej), wiedzieli juz
starozytni: obrazuje ona scalenie w okreslong jedno$¢ elementéw réznorodnego
charakteru; jest rezultatem decyzji, wyboroéw, jakich dokonat twérca*. Kompozycja
dzieta literackiego wyznacza granice jego estetycznego percypowania; stoi na stra-
7y tozsamosci literackiego przedmiotu intencjonalnego, czego ignorowac sie nie
powinno. W odniesieniu do ,wypadkéw granicznych” oraz dziet sztuki architekto-
nicznej ,w toku” zalezno$¢ ta ulega jednak zatarciu i jest o wiele bardziej skompli-
kowana. Tylko szczeg6towe badania im poswiecone mogtyby kwestie te dookresli¢

“ M. Dziewanowska-Pachowska, Znaczenie ruchu ciata w przestrzeni na przyktadzie
dwdch instalacji interaktywnych: ,Przejscie” Krzysztofa Knittla/Jana Pieniqzka (1994) oraz
,Garage” Marka Chotoniewskiego (2000), [w:] Zwrot performatywny w estetyce, red. L. Biesz-
czad, Krakow 2013, s.175-176.

* Tamze, s. 176. Zob. RW. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do
interaktywnego spektaklu, Krakéw 2010 (tu zwtlaszcza s. 217-218).

4 M. Dziewanowska-Pachowska, Znaczenie ruchu ciata..., s. 179.

*6 Poswiadcza to chocby nastepujacy fragment dialogu Platona: ,SOKRATES: Ale ci to
bedzie jasne, ze kazda mowa, tak jak zwierze, musi sie jako$ trzymac kupy, musi stanowic¢ ja-
kie$ ciato indywidualne; nie moze by¢ bez gtowy i bez nég, ale powinna mie¢ tutéw i konczy-
ny dobrane do siebie i z géry okreslone catoscia”. Platon, Fajdros. Cytowany fragment podaje
w przektadzie Wtadystawa Witwickiego wedtug wydania: Platon, Dialogi, Kety 2005, 264 c.
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- na ten moment pozostaje otwarta, poSwiadczajac jednoczes$nie oczywistos¢, ktora
dotyczy przede wszystkim wspéiczesnej estetyki: ta wszak , prébuje odnalezé swoja
nowq formute, dajac tym samym $wiadectwo, iz nie jest trwatym i stabilnym mode-
lem, lecz zywa dyscypling w fazie nieustannych poszukiwan”*’.

The limits of aesthetic concretization determined by the composition:
introductory deliberations

Abstract

The article discusses the concept of the composition of a literary work and the aesthetic
concretization as defined from the procedural point of view. The text refers to a specific
definition of composition, stemming from Roman Ingarden’s theory of a literary work
developed by Andrej Stoff, a literary theorist from Torun. The main thread of the deliberations
refers to the border of concretization that is lined out by the composition of a literary work.
The latter, defined as the guarantee of the ontological identity of a literary work, cannot
activate the “openness” category. Nevertheless, it turns out that with reference to so-called
“border cases”, and the examples of architectural works of art “in progress” this restriction
is not fully grounded, thus making the line of concretization difficult, if not impossible, to
establish.

Key words: the composition of a literary work, aesthetic concretization, concretization, open
composition, Umberto Eco’s poetics of the open work of art, Roman Ingarden’s theory of
a literary work, undefined places, schematicism
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