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Pejzaz zdegradowany

Opis w prozie Witolda Gombrowicza peti funkcje drugorzedne oraz traci funkcje
tradycyjnie mu przypisywane, czego bezposrednim skutkiem jest przedstawienie
pejzazu. Fakt ten jest z pewno$cia wyrazem postawy pisarza wobec utrwalonych
konwencji, w tym przypadku przede wszystkim konwencji literackich, postawy -
dodajmy - krytycznej czy nawet rewizjonistycznej, nacechowanej przesmiewczo.
Méwiac inaczej: pozostaje takie ograniczenie opisu przez autora Kosmosu w zgodzie
Z jego tworczym stosunkiem do zastanej, skostniatej juz niekiedy formy. Te wiaze
Wtodzimierz Bolecki przede wszystkim z ,epika XIX-wieczng”, zastrzegajac, Ze nie
ma na mysli ,zadnego konkretnego utworu”, a ,pewna konwencje literacka, ktéra
moze by¢ rozpoznana jako stata tendencja w prozie wieku XVIII i XIX, mimo oczywi-
stych réznic pomiedzy poszczeg6lnymi poetykami”. Opis w tak rozpoznanym wzor-
cu epiki, powiada dalej badacz, ,pethit podstawowg, cho¢ zréznicowana funkcje”,
a sposoby jego realizacji ,znajdowatly sie, schematycznie rzecz ujmujac, miedzy bie-
gunem «przedmiotowej obiektywnos$ci» a biegunem «lirycznej subiektywnos$ci»”!.
Tych dwéch sposobdw realizacji opisu w prozie Gombrowicza oczywiscie nie znaj-
dujemy. Ulega on bowiem zamystowi parodystycznemu, zwigzanemu z zasygnalizo-
wanag juz postawg autora.

Bolecki, na ktérego rozpoznaniach sie tu w gtéwnej mierze opieram, wskazu-
je takie wtasciwosci konstruowania pejzazu przez autora Pornografii, ktére zosta-
ja wtasnie podporzadkowane nadrzednej intencji parodii. Jest to naprzéd reduk-
cja opisu pod samym tylko wzgledem iloSciowym - pisarz wykorzystuje bowiem
tylko ,pewne minimum stereotypowych znakéw rzeczywisto$ci zewnetrznej”2.

1 W. Bolecki, Opis w prozie Gombrowicza, [w:] tegoz, Poetycki model prozy w dwudzie-
stoleciu miedzywojennym: Witkacy, Gombrowicz, Schulz i inni. Studium z poetyki historycznej,
Krakéw 1996, s. 156.

2 Tamze, s. 158.
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Ale wtasnie takie ograniczenie opisu ma swoje korelaty takze w jako$ci przedstawie-
nia owej ,rzeczywisto$ci zewnetrznej” - staje sie on w swoisty sposéb stereotypowy
i schematyczny. CzeSci sktadowe, za pomoca ktérych jest budowany, zdawatoby sie,
z pewnym zniecheceniem, s ,bardzo stereotypowe” i ,zarazem majace przejrzysta
semantyke”3. Sila rzeczy elementy takiej opisowosci cechuje inercyjnos¢, jak zauwa-
za Bolecki - ,tym bardziej wyrazista, Ze wszystkie pozostate partie [...] nacecho-
wane s3 niezwykle «aktywnym» idiolektem narratora”. Co wiecej, inercyjnos¢ ta
zmierza w strone nawet zaprzeczania samej idei opisu, gdyz determinowany nia je-
zyk nie przynosi wlasciwie zadnych wazkich informacji dla odbiorcy®. Jest przeciez
wreszcie tak skonstruowany pejzaz w swoisty sposéb konwencjonalny, w swoisty
sposob, gdyz demonstracyjnie zwraca na siebie uwage, a przekraczajac epicka uzy-
teczno$¢, staje sie znakiem samej konwencji.

W ten to sposdb opis, a wiec méwiac najogélniej przedstawienie pozaczaso-
wych sktadnikéw narracji, w tym takze pejzazu, zostaje ograniczony na rzecz opo-
wiadania, prezentacji zdarzen. Do kwestii tej wypadnie jeszcze powrdci¢, gdyz
wydaje sie ona kluczowa dla ukazania rzeczywistosci zewnetrznej przez pisarza
w parodystycznym duchu, lecz wskazmy jeszcze jedna z nadrzednych kategorii
w twérczoéci Gombrowicza, objawiajaca sie i w kontekscie opisowosci. Swiat mie-
dzyludzkich interakcji lub - by uzy¢ sformutowania ze Slubu - ,koéciét miedzyludz-
ki” jest wtadnie tym, co znajduje sie w centrum prezentacji dokonywanej przez nar-
ratora. Dochodzi tym samym do swoistego ,przestawienia”, zacytujmy jeszcze raz
Boleckiego: , 0t6Z ciekawe, Ze wzrok bohatera powiesci nie dostrzega niczego, ile-
kro¢ spoczywa na $wiecie przedmiotowym, a oZywia sie natychmiast, ilekro¢ zwroé-
cony jest ku ludziom i ich «naturze»”®.

Bez watpienia i to zamierzenie determinuje artystyczny ksztatt opowiadan
ze zbioru Bakakaj. Demonstracyjne ograniczenie opisu na rzecz relacji zdarzen
stuzy jednak i innym celom, szczeg6lnie w kontekscie utworédw opartych na kon-
wencjach gatunkowych, w ktérych wazka role spetnia wtasnie prezentacja pejza-
Zu. Przyjrzyjmy sie, jak rzecz sie ma w Przygodach i Zdarzeniach na brygu Banbury.
W opowiadaniach tych tatwo dostrzec da sie nawigzania do powie$ci marynistycz-
nej i awanturniczo-przygodowej, a wiec tych zaliczanych do literatury popularne;j.
Takie korzystanie z inspiracji ,niskich” obok ,wysokich” jest zreszta charaktery-
styczne dla catej pisarskiej strategii Gombrowicza, co podkre$la Jerzy Jarzebski’.
I tych drugich przeciez w analizowanych utworach nie brak: Maria Janion zestawia

¥ Tamze.
* Tamze, s. 161.
5 Michal Gtowinski, na ktérego notabene powotuje sie Bolecki, nazywa to zjawisko

,regula pustej epickosci”. Zob. M. Glowinski, Parodia konstruktywna. (0, Pornografii” Gombro-
wicza), [w:] tegoz, Gry powiesciowe, Warszawa, 1973, s. 299.

¢ W. Bolecki, dz. cyt,, s. 181.

7 ]. Jarzebski, Kicz jest w nas (Gombrowicza romans z kiczem), ,Teksty Drugie” 1996,
nr4,s.63.
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je z Opowiesciq Artura Gordona Pyma z Nantucket Edgara Allana Poego, w ktorej -
podobnie jak w utworach Polaka - dramat bohatera nalezy umieszczac ,nie dajac
sie zwie$¢ detalom technicznym [...] we wlasciwej sferze - to jest «na pograniczu
Swiadomosci», «w mrokach duszy»”8. Badaczka dostrzegata jednoczesnie, iz w oma-
wianych opowiadaniach Gombrowicz ,wykorzystywat rozmaite banalne schematy
literackie, konwenanse «przygdd» i «zdarzen» w rodzaju «romantycznej podrézy na
Wschod» albo «morskiej powiesci dla mtodziezy»”?. Trzeba w tym miejscu podkre-
$li¢, ze w podobnych odmianach literatury popularnej bazuje sie wtasnie na wzor-
cu opisu wypracowanego przez - powtérzmy za Boleckim - szeroko pojeta epike
XIX-wieczna.

Pejzaz znaczacy a rebours

Dominantg okre$lajaca szeroko pojeta literature przygodowa jest - jak podpo-
wiada sama nazwa, i co chyba nie zaskakuje - przygoda wtasnie, ,,aby przygoda mo-
gla sie potoczy¢, trzeba jej przestrzeni, i to wiele przestrzeni”!?, jak powiada Michait
Bachtin. Dlatego méwiac o pejzazu w tego typu literaturze nie sposéb nie wspo-
mnie¢ o ,czasoprzestrzeni awanturniczej”. Bachtin, autor tej kategorii, zauwaza, iz
,czas przygodowy”, a wiec taki, ktéry wiaze sie, jak sama nazwa wskazuje, ze ,zda-
rzeniami fabularnymi”, z ,przygodami”, wymaga swoistego uksztattowania prze-
strzeni - ,abstrakcyjnej przestrzennej rozlegtosci”''. Jest to przestrzen, ktérej
zwigzek z czasem ,nie ma charakteru organicznego, lecz techniczny (i mechanicz-
ny)”'?, stad wykreowane na pozytek akcji ,rozlegtos¢ jak i rozmaitos¢ s zupeinie
abstrakcyjne”!3. Nie zmienia to faktu, ze ,wiele rzeczy i zjawisk tego abstrakcyjnego
obcego $wiata staje sie [...] przedmiotem nader drobiazgowych opis6w” - wptyw na
to ma traktowanie opisywanego przedmiotu jako ,czego$ prawie zupetnie odizolo-
wanego od reszty przedmiotow” %

Zdaniem Anny Martuszewskiej nalezatoby wrecz ,zwréci¢ szczegdlng uwage
na opisy przyrody w literaturze popularne;j”:

Nie tylko dlatego, ze niektdre z nich wigzg sie z toposami sensu stricto, kreujac miej-
sca, ktére z pewnoscig mozna nazwac locus amoenus czy locus horridus. Ich poja-
wienie sie bowiem spetnia znacznie wiecej funkcji. Czesto symbolizujg one jakie$
zjawiska, zwtaszcza przezycia bohateréw, z ktérymi harmonizuja, a niekiedy zaste-

8 M. Janion, Dramat egzystencji na morzu, [w:] W. Gombrowicz, Zdarzenia na brygu Ban-
bury, Gdansk 1982, s. 21.

9 Tamze, s. 27.

10°M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni, [w:] tegoz, Problemy literatury i estetyki,
przet. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 296.

1 Tamze.
12 Tamze.
13 Tamze, s. 296-297.

 Tamze, s. 299.
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puja ich prezentacje. Jeszcze czeSciej za$§ wartoSciuja wszelkie wystepujace w ich
kontekscie postacie i ich dziatania. Bohater wpisany we wspaniatg, a zarazem groz-
ng przestrzen morza posiada te same cechy, co wida¢ w popularnej marynistyce,
gdzie postacie wilkow morskich sg swoiscie uzaleznione od otaczajgcej przyrody'.

Badaczka rozszerza wiec wtasciwosci przestrzeni, czy wezej nawet opisu pejza-
Zu, poza obszar, na ktérym skoncentrowany byt Bachtin, wskazujgc przede wszyst-
kim na zwigzek tegoz z bohaterem. W omawianych opowiadaniach Gombrowicza
(i ogdlnie w jego prozie) akcenty potozone zostajg inaczej (relacja cztowiek-przy-
roda traci na znaczeniu wobec relacji cztowiek-cztowiek), cho¢ na przyktad w Zda-
rzeniu na brygu Banbury dostrzec da sie zwiazek kreacji nudnego, sztampowego
krajobrazu morskiego ze strywializowanymi postaciami ,wilkéw morskich”, kapi-
tana Clarke’a i porucznika Smitha, poddajacych sie ,nudzie morskiej”, catymi dnia-
mi ,siedzacych za stotem i celujgcych w co$ matymi gateczkami jakiej$ substancji
- prawdopodobnie chleba” (Z, 120).

Jest to oczywiscie rezultat tego, iz cato$¢ danej konwencji literackiej zosta-
je potraktowana przez autora z przeSmiewczg nieufnoscia. Obrazowo ujmuje to
Jarzebski: ,«zdrowa», mtodziezowo-marynistyczna proza Zdarzen na brygu Banbury
[...] rozpoczyna sie niczym Dzieci kapitana Granta, a koficzy pandemonicznym roz-
pasaniem wyobrazni”'”. Nic dziwnego, Ze i pejzaz odlegty jest od znanej z literatury
awanturniczej - uzywajac sformutowania Martuszewskiej - ,wspaniatej a zarazem
groznej przestrzeni morza”, skoro nawet samym przygodom ,daleko do realistycz-
nej dostownosci, blizej zas do literackich i filozoficznych «podrézy w gtab siebie»”*2:

Ptyniemy dalej, pogoda cudowna, niebo przejrzyste, gdzieniegdzie wirdd srebrzy-
stych i szmaragdowych fal pojawia sie raja lub pita, chmara rekinéw ugania sie za
rufa, mate rybki latajag nad wodg, ale tez okret posuwa sie coraz wolniej... (Z, 120)

Nic innego tam nie byto - goéry i doliny, szumy i bryzgi, mate gejzery, przypadko-
we bulgoty, pedzace, wzburzone, prostopadte $ciany, pochyte zbocza, nikngce nie
wiedzie¢ jak - pode mng - masy, wielkie wzniesienia, nagte spadki, wytaniajace sie
precz uciekajace grzbiety, widok ze szczytu i widok w dolinie, géry i doliny, géry
i doliny, praca Oceanu. (P, 99)

Powyzsze opisy ,rzeczywisto$ci zewnetrznej” sa najdtuzszymi, jakie znajdziemy
w tekstach obu opowiadan, a przeciez i w nich juz uderza swoisty, demonstracyjny

15 A. Martuszewska, , Ta trzecia”. Problemy literatury popularnej, Gdansk 1997, s. 133.

16 Lokalizacja cytatéw za wydaniem: W. Gombrowicz, Zdarzenie na brygu Banbury,
[w:] tegoz, Bakakaj, Krakéw 1987. W tekscie pracy po cytacie zostanie w nawiasie podane
oznaczenie ,Z” i numer stronicy. Analogicznie lokalizacja cytatéw z drugiego opowiadania
Gombrowicza - za wydaniem: W. Gombrowicz, Przygody, [w:] tegoz, Bakakaj, Krakéw 1987
(oznaczenie ,P” i numer stronicy).

17']. Jarzebski, dz. cyt,, s. 63.

18 1. Jarzebski, Z okresu dojrzewania, [w:] tegoz, Gombrowicz, Wroctaw 2004, s. 33.
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wrecz minimalizm $rodkéw. Konsekwentnie stosowana enumeracja miast nada¢
prezentowanej cato$ci znamiona konkretu, uabstrakcyjnia raczej krajobraz. Ste-
reotypowe obrazy i zwigzane z nimi przymiotniki, powierzchownie tylko okresla-
jace cechy przedmiotéw, nie petnia wtasciwie zadnych funkcji informacyjnych -
poprzez swoja powtarzalno$¢ w odpowiednich miejscach w tekscie. Celnie powie
w tym konteks$cie Janion: ,,doktadno$¢ i precyzja szczegétéw nie stuza tutaj bynaj-
mniej odtworczemu realizmowi”?®. Stownictwo to nie jest przeciez w zadnym razie
sensualne, a abstrakcyjne wtasnie, a wiec tworzone przy jego pomocy obrazy nie
przemawiaja do wyobraZni odbiorcy: jak bowiem ten skonkretyzowa¢ ma sobie
»Srebrzyste i szmaragdowe fale” czy ,prostopadie $ciany”? A jak wiemy, typowy
czytelnik literatury popularnej chce w niej - jak zauwaza Martuszewska - ,znalez¢
zjawiska «piekne» i «<wznioste»”?°. Tymczasem u Gombrowicza w istocie ,nic innego
tam nie byto” nad szablonowe elementy krajobrazu morskiego. W popularnej prozie
marynistycznej oczywiscie opis pejzazu réwniez jest stereotypowy, gdyz spetniaé
musi wymagania przecietnego odbiorcy, lecz zupetnie inne sa $rodki, jakimi jest
budowany nizli w omawianych opowiadaniach z Bakakaju. W owej prozie poprzez
»celowe odwotywanie sie do stylu literatury pieknej”*! uwznio$la sie pejzaz, w tych
drugich demonstracyjny minimalizm staje sie znakiem wykorzystywania i o$mie-
szania konwencji.

Warto zwroci¢ uwage, ze analizowane powyzej przedstawienie krajobrazu, za-
rysowane w pierwszym opisie - w swoisty sposéb, z niewielkimi przeksztatcenia-
mi, powtarza sie w dalszych partiach tekstu: ,powierzchnia wéd gteboko rozorana,
w nieustannym, wzmozonym ruchu” (P, 98), ,biezy fala za falg” (Z, 117), ,Banbury
torowat sobie droge réwno posrdd jednostajnego falowania” (Z, 115), ,niewiel-
kie fale pluskaty” (Z, 131), a od czasu do czasu ,na horyzoncie ukazata sie krowa
morska” (Z, 115), ,na niebie ukazaty sie bociany” (Z, 137), ,posrodku nurzaty sie
w odmetach jakies$ rybki z gatunku matych kietbikéw” (Z, 145). Jak widzimy, nawet
zestawienie obok siebie cytatéw z obu opowiadan nie powoduje u odbiorcy wraze-
nia, jakoby chodzitoby o inne teksty, tak dalece pejzaz zostaje opisany w nich ste-
reotypowo. Narrator nie troszczy sie przeciez o ,patrzenie” na ,$wiat zewnetrzny”,
zaabsorbowany w najwyzszym stopniu miedzyludzkimi interakcjami, stad dla prze-
biegu akcji nie moze mie¢ znaczenia, czy ,pogoda dopisywata” (Z, 115), czy ,ston-
ko przygrzewa coraz silniej” (Z, 128), czy tez ze ,dzien byt wietrzny, bezstoneczny”
(P, 98). Co wiecej, degradacja opisu ujawnia sie w opowiadaniach takze poprzez
wiaczenie opisu w obreb relacji o zdarzeniach, naprz6d w sferze jezykowej poprzez
stosowanie w owym opisie czasownikéw, a dalej w samej kompozycji poprzez

19 M. Janion, dz. cyt,, s. 19. Zdaniem badaczki celem tego jest przejscie od ,powszednio-
$ci” do ,sfery fantastycznej”. Hipoteza ta - budowana w oparciu o zwigzki analizowanych
opowiadan ze wspominanym utworem Poego - nie jest w niniejszej pracy rozwijana, gdyz
ogladowi poddane zostaja w niej gtdwnie nawigzania do literatury popularne;j.

20 A. Martuszewska, dz. cyt,, s. 46.

21 Tamze, s. 44.
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umieszczenie go nie w osobnych segmentach tekstu, a wéréd wyznacznik6w samej
akcji. Wszak pejzazowi nieustannie towarzyszy informacja, ze ,okret posuwa sie,
ale monotonnie” (Z, 117), ze ,statek szedt szparko” (Z, 113), ze ,Banbury posuwa sie
coraz wolniej” (Z, 128).

Sita rzeczy nie zaswiadczymy w tak prezentowanym pejzazu mocno zaryso-
wanego egzotyzmu, z ktérego korzysta przeciez proza przygodowa i w wiekszym
jeszcze stopniu marynistyczna: ot, pojawia sie ,krowa morska” czy ,pies morski wy-
prowadzajacy swe potomstwo na fale” (Z, 140), a narrator ma ,po prawej rece [...]
Afryke, polewej - Ameryke” (Z, 145). Powie wprawdzie Bachtin o powie$ci awantur-
niczej, ze ,nie podkresla jednak obcoSci [...] $wiata, wiec nie nalezy okreslac jej jako
egzotycznej”, ze ,brakuje [...] $wiata bliskiego, zwyktego, znanego (ojczyzna autora
i czytelnikéw), na ktérego tle dobitnie odczuwano by dziwno$¢ i obco$¢ Swiata cu-
dzego”, lecz doda zaraz, ze ,,oczywiscie jaka$ minimalna dawka tego, co bliskie i nor-
malne (dla autora i czytelnikéw), wystepuje w tych powiesciach, zarysowane s3 ja-
kies ramy dla percepcji dziwnych i rzadkich rzeczy spotykanych w obcym $wiecie” %2.
Nawet zgadzajac sie z tymi ustaleniami, zauwazy¢ nalezy, ze owa ,,dawka” zwieksza
sie w powies$ci marynistycznej, jednak jako Zze w omawianych utworach prototy-
pem parodii jest pewien ogélny wzorzec literatury przygodowej, poprzestanmy na
nich. Zgadza sie Bachtin, zZe jest w niej miejsce dla opiséw elementéw egzotycznych,
ktore ,nabieraja [...] nieuchronnie charakteru dziwéw, osobliwosci, wyjatkow”?3,
u Gombrowicza juz w tychze wida¢ prze§miewcza odautorska ironie — narrator kil-
kakrotnie opisuje zwyczaje egzotycznych (lecz nie tylko, czego przyktadem bociany,
Jte swojskie ptaki”, Z, 137) gatunkéw zwierzat w sposéb quasi-naukowy: ,pelikany
sa to ptaki duze...” (P, 122), ,te mate rybki tak panicznie boja sie samotnosci, ze...”
(Z, 145). Styl 6w, stuzacy przede wszystkim funkcji poznawczej, mozna tez nazwac
popularnonaukowym, jako Ze jest wyraznie tworzony za pomoca jezyka bardziej
przystepnego (potocznego i obrazowego) od tego charakterystycznego dla stylu na-
ukowego - nie ma jednak dla niego miejsca w prozie awanturniczej, co rodzi znacza-
cy (komiczny) dysonans.

W Przygodach znajdziemy 6w ,$wiat bliski, zwykty, znany”, ktérego domaga
sie Bachtin dla podkreslenia egzotyzmu $wiata niezwyktych przezy¢ bohatera, ale
- znowu - jego opis dokonany w tej samej poetyce, co opis tego drugiego, nie po-
zwala wtasciwie na to podkreslenie, lub raczej staje sie ono powierzchowne jesli
idzie o pejzaz: egzotyzm uwidacznia sie raczej w sferze zdarzeniowosci i miedzy-
ludzkich interakcji. Na ,wsi, w Sandomierskiem” (P, 104), gdzie powraca narrator,
byty ,buki i sosny, etc.” (Z, 111), i... chyba tylko tyle. Najlepszym komentarzem do
takiego przedstawienia pejzazu niech beda stowa samego bohatera, nie tyczace sie
wprawdzie bezposrednio tej kwestii: ,brzoza byta brzoza, sosna - sosng, wierzba -
wierzba” (P, 106).

22 M. Bachtin, dz. cyt., s. 298-299.

2 Tamze, s. 300.
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Wracajac jednak do pejzazu ,0bcego”, trzeba tez zauwazy¢, ze jego opis zosta-
je niekiedy zastapiony przez... $ciste dookreslenia geograficzne. Powiada narrator:
»ZnajdowaliSmy sie mniej wiecej posrodku oceanu, pomiedzy Hiszpania a p6tnoc-
nym Meksykiem” (P, 98), ,stoimy wcigz pod 76 st. szer. geogr., o dobre 450 mil na
potudniowy zachéd od Wysp Kanaryjskich” (Z, 132). Takie us$ci$lenia miejsca nie
maja wlasciwie zadnego znaczenia dla samego przebiegu akcji. Zostaja wiec pozba-
wione swojej pierwotnej funkgcji, staja sie tylko znakiem wykorzystywanej konwen-
cji, ktorej element pojawiajacy sie w ,nowym otoczeniu” wyglada komicznie - wta-
$nie poprzez swoje ,nie-znaczenie”.

Spostrzezenia dotyczace opisu pejzazu w obu opowiadaniach Gombrowicza
podobne s3 do spostrzezen wielokrotnie przywotywanego tu juz Boleckiego, od-
noszacych sie do tego problemu w Ferdydurke. Zgodnie z przewidywaniami (ro-
dzacymi sie z pobieznego nawet ogladu kwestii pejzazu w innych opowiadaniach
z Bakakaju) okazuje sie, Ze spos6b konstrukcji obrazu ,rzeczywistosci zewnetrznej”
jest w tych utworach jednakowy. Krétko podsumowujac: opis zostaje ograniczony
do minimum poprzez uzycie demonstracyjnie stereotypowych srodkéw, co wpty-
wa na inercyjno$¢ i abstrakcyjnos$¢ przedstawienia. Jednak poniewaz w Przygodach
i w Zdarzeniu na brygu Banbury dochodzi jeszcze problem wzorca literatury przy-
godowej i marynistycznej, takie $wiadome tworzenie pejzazu przez autora zyskuje
jeszcze inne funkcje, niz w powiesci wydanej po raz pierwszy w roku 1937.

»Przygod nie brakto”. Diagnoza literatury awanturniczej

,A zreszta pochtonety mie wkrétce inne przygody, o, przygéd w ogéle mi nie
brakto” (P, 111) - méwi gtéwny bohater Przygdd w finale opowiadania. Stowa te
wskazuja, ze dominantg w tym oraz w drugim omawianym tutaj utworze uczy-
niona zostaje swoista zdarzeniowos$¢, ,niezwykta erupcja zdarzen i czynno$ci”*.
To wlasnie ona ogranicza opisowo$¢, wptywajac na degradacje pejzazu. Trzeba
tu zwroci¢ uwage, ze pozostaje przy tym owa zdarzeniowo$¢ w Scistym zwigzku
z jedng z podstawowych kategorii w tworczosci Gombrowicza - ,dzieje sie” nieja-
ko w ,koSciele miedzyludzkim”. Szczeg6lnie widoczne jest to w Zdarzeniach na bry-
gu Banbury (i w przypadku tego opowiadania znaczacy okazuje sie sam jego tytut,
wskazujacy dominante narracji - ,zdarzenia”), gdzie na pierwszy plan wychodza
interakcje miedzy dowddztwem okretu (kapitanem i pierwszym oficerem), pasaze-
rem oraz zatogg, interakcje - dodajmy - ogladane okiem narratora, ktéry powiada:
Lzewnetrznos$¢ jest zwierciadtem, w ktérym przeglada sie wnetrze!” (Z, 151). Z kolei
w Przygodach obok tak rozumianej zdarzeniowo$ci ujawnia sie réwniez zdarzenio-
wos¢ sensu stricto: w swoistych zmaganiach gtéwnego bohatera z przesladujacym
go ,bialym Murzynem”, poczawszy od umieszczenia go przez tego drugiego ,we-
wnatrz bani szklanej, wielko$ci biatego jaja” (P, 97), a koriczac na porwaniu przez

2 W. Bolecki, dz. cyt,, s. 174.
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wicher, a ,wlasciwie Murzyna we wtasnej osobie” (P, 107), i Zyciu na wyspie ,szy-
putkowcow” (P, 108) ,egzystencja matpy” (P, 110).

Faktem jest wiec, iz opis w prozie Gombrowicza ustepuje wyraZnie miejsca
opowiadaniu. Opozycja miedzy tymi dwoma formami narracji ma charakter war-
tosSciujacy, co doskonale widoczne jest chociazby w analizowanej demonstracyjnie
niedbatej konstrukcji pejzazu, lecz takze - jak zauwaza Bolecki - 6w charakter da
sie odtworzy¢ na podstawie tekstow publicystycznych pisarza, gdzie znajdujemy
jego ,bardzo pochwalne wypowiedzi [...] o takich gatunkach, jak wspomnienia i po-
dr6ze”®. Wydaje sie, ze zdanie badacza wypowiedziane w ich wtaénie kontek$cie
dotyczy takze prozy awanturniczej: ,mimo naturalnej sktonnosci tych gatunkéw do
opisu Gombrowicz dostrzega w nich tylko Zywiot opowiadania o zdarzeniach”,
gdyz to ,«zdarzenie» jest elementarng jednostka, od jakiej zaczyna sie zaintereso-
wanie Gombrowicza (i narratoréw jego utworéw) rzeczywistoscig oraz literaturg”?.
Spostrzezenie to jest o tyle wazne, iZ pozwala nam na wskazanie celéw wykorzysta-
nia w Przygodach i Zdarzeniach na brygu Banbury wta$nie wzorca prozy przygodo-
wej i marynistycznej. Jawnym ograniczeniem i zdegradowaniem roli pejzazu w tych
utworach autor Kosmosu zdaje sie wskazywaé¢ dominante owej prozy, demaskowacé
oczekiwania samych odbiorcéw. Diagnoza taka byta trafna, do czego epilog napisata
sama historia literatury. Zacytujmy uwagi Martuszewskiej na temat zmieniajacej sie
rzeczonej roli pejzazu:

W polskiej popularnej literaturze XX w. w ogéle - takze w zwigzku ze wzrastajaca
w tym wieku dazno$cia do uczynienia fabuty jedyna dominantg kompozycyjna oraz
z zaniknieciem po Il wojnie romansu w czystej postaci - daje sie zauwazy¢ znacz-
ne ograniczenie opisowosci. O ile w okresie mtodopolskim i nieco pdzniejszym, tj.
jeszcze na progu dwudziestolecia odgrywata ona role podstawowa, o tyle juz pod
koniec lat trzydziestych rola ta wydaje sie nieco mniejsza, a udziat opiséw w cato-
ksztalcie partii narracyjnej stabnie?’.

Widzimy jak w literaturze popularnej, a wiec i nalezacej do niej szeroko po-
jetej literatury awanturniczo-przygodowej, w tym marynistycznej, stopniowo opis
pejzazu zostaje ograniczany, traci na znaczeniu. W sposéb manifestacyjny poka-
zuje Gombrowicz te tendencje w utworach odwotujacych sie do takich konwencji.
OczywiScie, zabiegi parodystyczne peinia w nich takze i inne funkcje, tatwo dostrze-
galne na tle cato$ci tworczosci pisarza, lecz niewatpliwie i tak zaktualizowana wy-
mowa Przygdd i Zdarzen na brygu Banbury powinna zosta¢ zauwazona.

25 Tamze, s. 172.
26 Tamze.
27 A. Martuszewska, dz. cyt., s. 134.
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The adventurous landscape degraded in Przygody and Zdarzenia
na brygu Branbury by Witold Gombrowicz

Abstract

The aim of the article is the landscape construction in stories by Witold Gombrowicz referring
to adventure literature pattern. In Przygody (Adventures) and Zdarzenia na brygu Banbury
(Events on the Banbury Brig), similarly to his entire creative output, the description is
significantly limited, which reflects his attitude towards tradition - in this case the “epic of
the 19th century”, according to Wtodzimierz Bolecki. The analysis of the mentioned stories
confirms the degradation of the description, which becomes stereotypical and schematic
in a demonstrative way. Such parody of the “abstractive adventurous space”, described by
Michat Bachtin, as well as limiting the descriptions in favor of events, serves the diagnosis of
Gombrowicz on the essence of adventure literature.

Stowa kluczowe: opowiadania Witolda Gombrowicza, pejzaz, parodia, degradacja opisu
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